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Zofia Stanislawska-Howurkowa urodzila sie w Kosowie 1 pazdziernika 1895 r.
Od 1916 roku studiuje rzeibe w Instytucie Przemystu Artystycznego we Lwo-
wie. W latach 1929—1934 ilustruje ksiazki dla wydawnictw: Sw. Wojciecha w Pozna-
niu, Arcta w Warszawie i Ksiaznicy Atlas we Lwowie. W 1933 r. konczy kurs gra-
fiki u profesora L. Tyrowicza. Nastepnie jako czynny czlonek Zwiazku Artystow
Grafikéw Lwowskich wystawia czesto swe prace we Lwowie, Warszawie, Wiedniu,
Pradze, Rzymie i Chicago. W tym czasie tworzy cykl drzeworytow ,,Swieci i zwie-
rzeta”, ilustruje wiele ksigzek oraz projektuje zabawki artystyczne. W czasie wojny
jest czynnym czlonkiem Zwiazku Radzieckich Artystow Ukrainy, bierze udzial
w wystawach we Lwowie, Kijowie, Moskwie, Charkowie.

W 1945 roku wykonuje prace na zlecenie rzadu ZSRR i Muzeum Historycznego we
Lwowie. Od 1946 roku pracuje w Krakowie jako scenograf Teatru Lalek ,,Niebies-
kie Migdaly”, w latach 1947—48 jest jego dyrektorem. Wyklada takie w Studio
Dramatycznym Teatru Lalek w Krakowie. Po przeniesieniu Teatru ,Niebieskie Mig-
daty” do Warszawy w 1948 r. i zmianie nazwy na Teatr ,Lalka” w 1951 r. konty-
nuuje prace scenograficzna na tej scenie az do tragicznej $mierci.

W 1950 roku otrzymala Howurkowa nagrode za projekty i wykonanie lalek na Fe-
stiwal Sztuk Radzieckich za scenografi¢ do ,,Rybaka i Rybki” A. Puszkina i w 1952
roku nagrode na Wystawie Wnetrz i Dekoracji. Praca scenograficzna Howurkowej
zostala réwniez nagrodzona na Ogélnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w 1960 ro-
ku (,,Swiniopas” wg Andersena). Opracowala rowniez plastycznie kilka filmow lalko-

wych. Zofia Stanistawska-Howurkowa byla edznaczona w 1958 roku Ziotym Krzy-

zem Zastugi. Zginela w tragicznym wypadku 31 sierpnia 1960 roku. Prace w Mu-

zeum Narodowym w Warszawie, w Muzeum Slaskim we Wroctawiu, w zbiorach

muzeéw w Chicago, Wiedniu i ,,Albertinum” w Wiedniu.



ZOFIA STANISEAWSKA-HOWURKOWA

Teatr lalek odgrywa w Zyciu spolecznym i artystycznym role coraz wainiejsza. Nie
odrywa si¢ przeciez 'przez to od swojego gléwnego zadania, jakim jest wychowanie
estetyczne dziecka. Podobnie jak ilustracja w ksigzkach dla dzieci, ktéra interesuje
mlodego czytelnika a jednak zachowuje walory grafiki wspélczesnej, podobnie sce-
nografia w teatrze lalkowym jest komunikatywna, choé nielatwa i posiada walery
dziela artystycznego: kompozycje, kolor, syntez¢, indywidualnos¢ plastyka.

Zachowanie indywidualno$ci artysty we wszystkich spektaklach jest glownym
zwyciestwem teatru dwudziestego wieku nad teatrem wieku dziewietnastego, tea-
tru o ambicjach tworczych nad odtwércami, technikami, iluzjonistami. Tylko {a
zasada mogla zapewni¢ naplyw do teatru wartoSciowych, ambitnych plastykow.
Wiemy, ze te droge utorowali Picasso, Matisse, Léger, u nas Wyspianski — wieley
malarze sztalugowi, ktérzy zwiazali sie juz na poczatku naszego wieku z teatrem,
projektowali dekoracje i kostiumy na innych niz dotychczas zasadach, w konwen-

cjach nowoczesnej plastyki, z zachowaniem wlasnej indywidualno$ci i wobec, dziela
dramatycznego i wobec rezysera i wobec aktora czy tancerza.. Odtad nie bylo su-
premacji z urzedu czy nawyku historycznego, wszysecy wspélnie tworzyli jednelite
i nowoczesne widowisko, a ten narzucal caloSci swoje pietno, ktory jako artysta
najwiecej wazyl, mial najwiecej do powiedzenia, odkrywal nowe prawa, nowe za-
sady estetyczne. A ze najwiecej do powiedzenia mieli malarze, a nie rezyserzy (zimna-
tymi wyjatkami jak Appia, Craig, Piscator, Meyerhold, Schiller) to tez ich indy-
widualno$§é zapanowala nad teatrem pierwszej polowy wieku dwudziestego. I chociaz
przeszliSmy do drugiej polowy, nic nie wrézy, ze hegemonia malarza przejdzie w in-
ne rece. Nie jest rzecza dobra zbyt dlugie panowanie jednej dynastii, ale trudno
réwniez na sil¢ zmusi¢ innych do objecia steru — walka jest jednak pozyteczna
i jezeli nie rezyserzy to przynajmniej aktorzy czy pisarze mogliby juz teraz zapa-
nowaé w teatrze.

Te przewage plastyka czujemy réwniez w polskim teatrze lalkowym, w ktérym po-
zycja i aktora i dramaturga jest jeszcze gorsza niz w teatrze dramatycznym. Nie jest
to powéd do radoSci nawet ze strony scenografow.

Jezeli polski teatr lalkowy w ciagu kilku lat wysunal si¢ na jedno z pierwszych
miejsc na Swiecie, to jest to niewatpliwie zastuga kilku artystow duzego talentu
i olbrzymiej pasji, ale przede wszystkim scenograféw oraz rezyseréw o uzdolnieniach
plastycznych. OczywiScie i warunki jakie stworzono w naszym panstwie dla roz-
woju tej dziedziny sztuki w duzym stopniu dopomogly artystom w realizacji ich
planéw i zamierzen oraz zadecydowaly o powszechnoSci teatru lalkowego.

Wsréd tych twércow nie tylko lalek, nie tylko oprawy plastycznej, ale calego teatru
lalkowego, Zofia Stanistawska-Howurkowa zajmuje jedno z czolowych miejsc.
Whiosla do tego mlodego teatru nie tylko swoje zamilowania, ale swoj talent, swoja
rzetelng wiedze wartoSciowego plastyka. Gdy Howurkowa zaczela projektowaé lalki
byla juz w pelni uksztaltowanym, §wiadomym plastykiem: grafikiem i rzezbiarzem.
Reprodukcje jej prac graficznych spotykamy w zagranicznych pismach; kilka mu-
zeow przechowuje jej prace: wiedenskie ,,Albertinum”, warszawskie Muzeum Naro-

dowe, muzeum w Chicago. Jej udziat w tworzeniu spektakli dla dzieci od razu
wyznaczyl wysoka range plastyczng scenografii teatru lalek.

Gdy Howurkowa zaraz po wojnie zaczela prace w krakowskim Teatrze , Niebieskie
Migdaly”, niewielu scenograféw z prawdziwego zdarzenia zajmowalo sie wtedy ta
dziedzina. Jarema, Stanistawska, Ryl zaczeli weiagaé co zdolniejszych plastykéw do
swoich zespolow i uczyé ich trudnej sztuki. W ten sposob zaczeli Kilian, Bunsch,
Zofia Jaremowa (poczatkowo scenograf); od czasu do czasu co$ zaprojektowal Stop-
ka, Kantor, Cybulski, potem Mikulski, ktéry bardziej niz pozostali zwiazal sie
z teatrem lalkowym (szczegélnie z teatrem lalkowym dla dorostych). Howurkowa
zapoczatkowala wiec te wspanialg linie polskich scenograféw-lalkarzy. Od tego
czasu duzo si¢ zmienito. Scenografia Kiliana czy Mikulskiego jest jakas bardziej
»nowoczesna” w stosunku do prac Howurkowej, reprezentuje nowsze kierunki —
milodzi zawsze wyprzedzaja starszych (ilez moina przytoczyé przykladéw z tealru
dramatycznego). S3 jednak pewne wartosci, ktére pomimo, Ze nie s3 z ostatniego
wizmu”, zachowuja dlugo sweja Swiezo$é¢ i piekno. Gdy dzisiaj patrzymy na lalki
Howurkowej, wiele nas w nich zachwyca, wiele bawi. Male g}lowki sa pelne wyrazu,
charakteru, sa Zywe, sa z ciala i koSci, a nie z papier maché. To jest chyba
gléwna wartosé tweérczoSci Howurkowej — umiejetnosé psychologicznego ksztalto-
wania lalki: tworzenie czlowieka — jakby powiedziano o aktorze. Ale jak wia-
domo sa réine sposoby psychologicznego charakteryzowania czlowieka. Howurkowa
nie jest ani za grosz naturalistka, przeciwnie, jej iaiki sa bardzo syntetyczne w wy-
razie i w formie,

Przypomnijmy sobie lalki z ,,Zielonege Balonika”, lalki pézniejsze Jerzego Zaruby
z jakiej§ Szopki Politycznej, a dostrzezemy bardzo wyrainie réiznice nie tylko
miedzy réznymi artystami, ale réwniez pomiedzy réznymi epokami. Lalki ,,Zielonego
Balonika” sa bardzo bliskie naturalizmowi przez zachowanie ,normalnych” pro-
porcji miedzy poszczegélnymi czeSciami ciata ludzkiego, przez pewien naturalizm
glowy. Lalki Zaruby juz maja glowe powiekszona, a w tej glowie jakis element

jest karykaturalnie wyolbrzymiony: zamiast nosa wystaje z twarzy potworny no-
chal. '

Nie wiem czy to nie pod wplywem kubizmu (nie zapominajmy o Howurkowej
rzezbiarce) lalki Howurkowej s sprowadzone do bryl geometrycznych: glowa jest
w zasadzie kula, noga walcem, kostium piramida (Car). I w detalach widzimy te
daznosé do geometryzacji: broda Rybaka jest narysowana liniag regularna i kolista.
I dopiero na te¢ konstrukcje prawidlowa, geometryczng Howurkowa nanosi pewne
formy wzbogacajace zasadnicza bryle i stanowiace o wyrazie postaci i jej zyciu:
nos, oczy.. ale juz bez karykaturalnej przesady, przeciwnie, minimum tego co
potrzebne, tylko tyle, zeby widz mégl sobie reszte wyobrazié, bez gadulstwa, bez
szczegolowoSci naturalistycznej.

Nie wahalbym si¢ nazwaé tych lalek klasycznymi ze wzgledu na réwnowage mie-
dzy trescia (psychologiczna) i forma (kompozycja bryl). Moze nawet dzieki temu
»Klasyeyzmowi” lalki si¢ nie starzeja, nie nudza. Przeciwnie, w epoce pewnych
przerostéw formalnych, zabawy dla samej zabawy, lalki Howurkowej przyciagaja
bogactwem, szczeroscia i fachowoscia. To jest sztuka powazna.



Nic tez dziwnego, Ze postaciami najciekawszymi sa zawsze te, ktére réwniez od
strony dramaturgicznej sa najciekawsze, te, ktore autor obdarzyl jakims charak-
terem, zyciem, mysla — zla czy dobra, obojetne, byleby nie bezmyslnoScia, byleky
nie banalnoscia. Howurkowa) stworzyla $wietna galerie tych postaci.

Ostatnia jej praca ,Swiniopas” pokazana na Festwialu Polskich Sztuk Lalko-
wych, nie nalezy do najlepszych — stad zapewne skromne wyréznienie tej sce-
nografii, ktére nie jest w proporcji do talentu Howurkowej. Bajeczka jest ckliwa,
postacie kremowo-miodowe. Sliczne, stodkie, rézowe. A taka tworczo$é nie lezala
w charakterze Howurkowej (i Zadnego warto$ciowego artysty). Niewatpliwie i w tym
spektaklu bylo niejedno do ogladania, a przede wszystkim makata, ladny zegar
i bardzo mite lalki.

Najwieksza warto$é artystyczna przedstawiaja lalki do ,Bajki o rybaku
irybce” (1950 r.) i ,Wielki Iwan” (1953 r.) — chyba najwicksze osiagniceie
Howurkowej w teatrze lalkowym. Kazda lalka jest indywidualnym, Swietnie uchwy-
conym typem o charakterystyce bardzo wyraznej, czytelnej, bardzo rosyjskiej réw-
niez. Howurkowa dobrze znala Rosje. W czasie wojny przebywala w Zwiazku
Radzieckim, nalezala do Zwiazku Radzieckich Artystow Ukrainy, brala tam zywy
udzial w zyciu artystycznym. To tez jej lalki trafiaja wyjatkowo dobrze w postacie
Puszkina. To nie jest jaki§ nieokreSlony rybak, lecz wyraznie rosyjski Rybak o do-

brodusznej gebie, cierpliwej, wytrzymalej na wszelkie nieszczeScia i upokorzenia,
zawsze pogodnej i otwartej. Prosze sie przypatrzeé z jakim znawstwem i drobiaz-
gowoscia zaprojektowane sa kostiumy Baby jako carycy (Bajkaorybakuiryb-
ce) i Cara (Wielki Iwan) — rzetelnosé rzadka w teatrze lalkowym. To tei te
lalki moga byé traktowane jako eksponaty muzealne, Swiadczace o pewnym stylu
polskiej scenografii lalkowej w latach powojennych, o dobrym i oryginalnym stylu
Howurkowej.

Rysunki, projekty Howurkowej nie wydaja mi si¢ bardzo ciekawe. Realizacje sa
ciekawsze. To dlatego, ze traktowala ona rysunki jako robocze informacje, nie
szukala formy rysunku, lecz formy lalki. W dodatku sama wykeonywala najglow-
niejsze elementy, a calo§é bardzo starannie wykonywano pod jej kierunkiem, pod
jej nadzorem. To tez te lalki mozna ogladaé z bliska — niczego nie traca. Prze-
ciwnie, dopiero z bliska widaé, ze gléwki nie sa malowane, ze kolor skory uzy-
skany jest zwyklym szarym, pakowym papierem nie pokrytym farba, a dzigki
temu to ,cialo” ma jaka$§ przezroczysto§¢ — jakby w nim pulsowala krew. Ho-
wurkowa umie uzyskiwaé jaka§ prawde, chociaz chwytami z zakresu sztuki a nie
nasladownictwa. Lubi fakture materialu: papieru, sznura z ktérego wyplata
brody, wlosy w regularne ksztalty, fakture grubego plétna czy cienkiego jedwabiu,
ktore daja takie a nie inne faldy. Ale takie efekty moze uzyskiwaé artysta, ktéry
jest nie tylko projektodawca, nie tylko tworca rysunku na papierze, lecz réwniez
wykonawcea tego projektu, wzbogacajac go przy realizacji, kontynuujac ai do
ostatniego momentu prace twérceza.

Wyksztalcenie rzezbiarsko-graficzne bylo wyjatkowo pozyteczne dla scenografa

teatru lalkowego. Z najmlodszym teatrem wiazal sie w pelni uformowany arty-
sta, z dobra podbudowa plastyczna. Rzeiba i grafika od razu wyznaczyly styl
Howurkowej, styl neorealistyczny, panujacy rowniez w teatrze dramatycznym.
Ten Kkierunek stworzony przez Wladystawa Daszewskiego w latach trzydziestych,
wtedy gdy wspélpracowal en z Leonem Schillerem na scenie Iwowskiej, przez
dlugie lata zapanowal na scenach polskich, wypierajac kierunek kubistyczny. Nec-
realizm byl nawrotem do pewnego realizmu, ale wykorzystywal i zasady kompc-
zycji kubistycznej tzw. osadzenie dekoracji na Srodku sceny bez przedluzania ich
w kulisy, wykorzystywal rzezbiarsko-architektoniczne ksztaltowanie przestrzeni
scenicznej, fakturowanie, réoznicowanie faktur; zamiast techniki malarskiej stoso-
wano raczej technike graficzna. Juz z tej krotkiej charakterystyki widaé jak zasady
neorealizmu odpowiadaly plastycznemu warsztatowi Howurkowej. Co wiecej od-
powiadaly czasom, w ktérych tworzyla, stawiajac teatr lalkowy na réwnej plaifor-
mie z teatrem dramatycznym.

Scenografowie teatru lalkowego, najlepsi nawet i ustalonej renomy, grawitaja
wyraznie w kierunku teatru dla dorostych. Od czasu do czasu musza zrobi¢ wido-
wisko w teatrze dramatycznym czy estradowym (jak Bunsch, Kilian) lub widowisko
lalkowe dla dorostych (Mikulski). Nie ma si¢ czemu dziwi¢é. MySlenie pod katem
widzenia dziecka jest meczace. Howurkowa tych ucieczek nie mialta, nie byly jej
potrzebne. Doskonale wczuwala sie w psychike dziecka i doskonale czula sie
w konwencji dziecinnej zabawy. Tacy plastycy naleza do rzadkoSci. Nasze najlep-
sze widowiska lalkowe s3 albo projektowane dla dorostych, albo dla dorostej
mlodziezy. Dla maluchéw rzadziej si¢ udaja. Natomiast Howurkowa miala w tym
kierunku wyrazny talent i zapal.

Lalki Howurkowej musialy byé dzieciom bliskie, musialy im sie¢ podobaé. Szkoda,
ze nie przeprowadza si¢ ankiet wsréd dzieci, ze nie mozna powolaé sie¢ na ich
opinie, ze nalezy si¢ domySlaé. Domysly, w tym wypadku, oparte sa na tym, ze
postacie stworzone przez Howurkowa maja jaki§ charakter dziecinny. Dzieci¢ca
jest proporcja glowy, troche wigksza niz u dorostego czlowieka, dzieciecy wyraz
twarzy, bez wzgledu na to czy postaé jest glupia czy madra, zita czy dobra, czy to
krol czy jego coreczka. W ten sposob odnosi sie wrazenie, ze wszystkie role grane
sa przez dzieci. Odpowiada to réwniez dramaturgii. W sztukach dla dzieci dorosli
sa troche dziecinni, mysla dosy¢ naiwnie — latwiej ich zrozumie¢ mlodej widowni.
To jest bardzo wainy element w przedstawieniu lalkowym. W ten sposéb kontakt
miedzy sceng i widownia jest blizszy, kontakt miedzy lalka a dzieckiem. Car
z Wielkiego Iwana jest jakim§ glupkowatym i bogatym dzieckiem. Sa i takie
dzieci — wystarczy spojrze¢ na fotografie calej klasy z lat najmlodszych: ilez tam
typow od maminsynkéw do niemal zbodjeckich geb, od piegowatych anioltkéw do
diabelskich albinoséw. Jezeli doro§li maja sie¢ rozpoznawaé na scenie, widzieé
»,SWO0j obraz i podobiefistwo”, to dlaczego do kartharsis dziecka mialaby prowadzié
inna droga? Zreszta w tych figurkach nie ma zlosliwosci, raczej jakies zabawne
wykorzystanie ,,materialu autentycznego”.

Jest rzecza bardzo rzadka, bo niezmiernie trudna, postugiwanie sie¢ papieroplastyka,



czy raczej tekturoplastyka w tworzeniu lalek. W scenografii Stanistawskiej-Ho-
wurkowej znajdziemy takie przyklady (Kopciuszek). Cata konstrukeja jest
wyraznie pokazana, bez ukrywania materialu. Material ten w rekach Howurkowej
jest bardzo podatny. Potrafi ona wydobyé charakter zwierzecia (kapitalna krowa)
i to $Srodkami bardzo prostymi, silnymi, dalekimi od jakiego$§ stedkawego natura-
lizmu Disneya; zwierzeta te maja swoja kompozycje plastyczna.

Zwierzeta sa po czlowieku drugim najwainiejszym aktorem teatru lalkowego.
Howurkowa jeszcze w okresie miedzywojennym w swoich pracach graficznych
umieszezala zwierzeta. Przede wszystkim w cyklu ,Swigei i zwierzeta”. Mozna
zauwazyé nawet (np. w Swietym Franciszku), Ze sa one mniej realistycznie trak-
towane niz czlowiek, Ze sa przekomponowane, stylizowane — niemal zapowiedz
przyszlych prac w teatrze lalkowym,

Zofia Stanistawska-Howurkowa pomimo swoich sze$édziesigciu lat byla w pelni
sil twérezych. To tez jej $mieré jest tragiczna dla teatru lalkowego. Mogla nie
iylko stworzyé joszcze wiele ciekawych scenografii teatralnych i filmoewych, mo-
gla byé swietnym pedagogiem w swojej dziedzinie, mogla przekaza¢ wiedze mlo-
dym plastykom. A wiedza ta jest bardzo konieczna naszym plastykom-lalkarzem,
ktorzy maja wiele talentu, pomyslowosci, fantazji, ale technike znaja slabo. To
jest nasza pieta achillesowa. Sasiedzi nasi pod tym wzgledem géruja nad nami.
Dlugoletnie doswiadczenie i bezposrednie obcowanie z lalka, z praca technikéw
i wykonawcéw pozwolilo Howurkowej opanowaé wszelkie tajniki tej skomplikowa-
nej dziedziny, znacznie bardziej skomplikowanej niz w teatrze dramatycznym.
Szkoda, ze jej wiedzy nie wykorzystano.

Tajniki zawodu lalkarza pozwalaja poréwnaé ich z aktorami ezy cyrkowcami.
Trudno samemu dojéé do perfekeji. Podobnie jak trudno w jednym spektaklu
wyeksploatowaé do konca wszystkie mozliwosci lalki. To tez kazdy dobry plastyk
powtarza w kolejnych spektaklach te samga zasade, te sama fakture, to samo
rozwiazanie techniczne. Bardzo dobre rezultaty daje wieloletnie zwiazanie sieg
kilku oséb, dlugoletnia praca zespolowa rezysera, scenografa i aktoréow. Powslaja
rodziny lalkarzy, tak jak rodziny aktoréw, malarzy, cyrkowcow. Wzajemny doping,
atmosfera artystyczno-rodzinna wzmaga intensywno$é pracy; jedni drugim poma-
gaja, nikt nie ukrywa tajnikéw, krytyka jest szczera, bezposrednia. Fomysly sa
wspélne, rodza sie nowe projekty. Taka rodzing tworzyli Janina Kilian-Stani-
stawska, Zofia Stanistawska-Howurkowa i Adam Kilian. Rezultaty sa widoczne.
Obok teatru Jareméw stworzyli jeden z najlepszych polskich teatrow Ilalkowych.
Jeden z konaréw lalkarskiego rodu Stanislawskich runal. Pozostaly dziela, pozo-
stala pamieé. Pamieé starszych jest bardze cenna, analityczna, uczona; lecz sto-
kroé cenniejsza jest pamieé w sercach najmlodszych widzéow teatralnych, ktorym
Flowurkowa sweoja plastyka dala uczciwa, dobra, piekna sztuke, przyczyniajac
sie do wyksztalcenia estetycznego dzieci, do umilowania sztuki teairalnej, do
utrwalania ich miloSci dla pickna.

Zenobiusz Strzelecki

Wykaz dzietl
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TEATR LALEK
Scenografia, projekty i wykonawstwo lalek
. Kopciuszek”
J. Kilian-Stanistawska
rez. J. Kilian-Stanistawska
Teatr Lalek ,Niebieskie Migdaly”, Kra-
kow 1947
. Pani Twardowska”
wg A. Mickiewicza
adaptacja M. Gadomska
St. Gelbart
rez. M. Gadomska
Teatr Lalek ,Niebieskie Migdaly”, Kra-
kow 1947
,Bajka o Rybaku i Rybce”.
wg A. Puszkina
przekiad J. Tuwim
rez. J. Kilian-Stanistawska

Teatr Lalek ,Niebieskie Migdaly”, War-

szawa 1950



,,Wielki Iwan”

»Krzesiwo”

., Kozioleczek”

,,Liczyrzepa”.

,,Gwiazdka do pozloty i diabelskie psoty”

+Rududu na ksiezycu”

S. Obrazcow i Przeobrazenski

rez. J. Wilkowski

Teatr ,Lalka”, Warszawa 1954 ~Swiniopas”.

H. Januszewska wg Ch. Andersena
rez. J. Wilkowski

Teatr , Lalka”, Warszawa 1956

FILM LALKOWY
Projekty dekoracji i lalek

J. Porazinska
sDamon”

rez. J. Catkowa

Teatr ,,Lalka”, Warszawa 1957

(O Duchu Gér i Slaskiej Dziewczynie),
,Pan Korek”
J. Zaborowski

rez. J. Kilian-Stanislawska
Teatr ,,Lalka”, Warszawa 1957

,,O0 Janku co psom szyl buty”

rez. J. Kilian-Stanislawska

Teatr ,,Lalka”, Warszawa 1958

E. Szuchowa

rez. J. Kilian-Stanistawska

Teatr ,,Lalka”, Warszawa 1960

J. Zylinska, wg Ch. Andersena

rez. J. Kilian-Stanistawska

Teatr ,Lalka”, Warszawa 1960

II

wg Fr. Schillera

rez. E. Strulis

Studio Filméw Lalkowych, Tuszyn 1959

L. Hornicka

Studio Filméw Lalkowych, Tuszyn 1959

wg J. Slowackiego

rez. L. Hornicka

Studio Filméw Lalkowych, Tuszyn 1960



,,Orfeusz”

rez. E. Strulis

(Praca ostatnia, przerwana przez Smieré

artystki, ukonczona wg jej zalozen przez

A. Kiliana w 1961 r.)
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GRAFIKA

=S

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Kain i Abel, 1930, drzeworyt, 15 X 21
Wiedzma, 1932, linoryt, 36 X 42

Glowa dziecka, 1932, sucha igla, 9,5 X 14,5

. Glowa malego Jezusa, 1933, sucha igta, 9,5 X 13,5

Sw. Franciszek, 1935, drzeworyt barwny, 18,8 X 25

Sw. Krzysztof, 1935, drzeworyt sztorcowy, 20 X 29

Cykl ,,Swiegei i zwierzeta”

Sw. Franciszek z Assyzu, 1936, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5

Lwy grzebia zwloki §w. Pawla, 1936, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5

. Sw. Roch i psy, 1937, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5

Sw. Gallus i niedzwiedz, 1937, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5
Glowa dziecka, 1938, drzeworyt sztorcowy, 23,6 X 28,3

Ex libris Zofii Stanistawskiej, 1938, drzeworyt, 3,2 X 9,6

Ex libris Zofii Stanistawskiej, 1938, drzeworyt, 7 X 8,3

Ex libris Stanistawa Warskiego, 1938, drzeworyt, 6,5 X 9

Jeniec z niewoli niemieckiej, 1940, drzeworyt, 25 X 29,2

16. Dzieci na ruinach, 1940, miedzioryt, 25 X 28

17. Rodzina, linoryt, 25 X 30 (praca zaginiona)

Deski drzeworytnicze

Sw. Krzysztof, 1935, drzeworyt sztorcowy, 20 X 29

Lwy grzebia zwloki sw. Pawla, 1936, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5
Sw. Franciszek z Assyzu, 1936, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5

Sw. Gallus i niedzwiedz, 1937, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5

Sw. Roch i psy, 1937, drzeworyt sztorcowy, 26,5 X 31,5

Jeniec z niewoli niemieckiej, 1940, drzeworyt, 25 X 29,2

v

OKELADKI I ILUSTRACJE DO KSIAZEK I CZASOPISM

OKLADKI:
* Ebrem, W krainie cukierkow, Poznan 1924
* J. German, O malym Kkroélu i leSnej panience, Poznan 1924
R. Bergel, Teczowe mosty, Poznan 1924
A. Burkath, Wybor koled polskich, zeszyt I i II, Poznan 1924
C. Kraushar, Dawne palace warszawskie, Poznan 1924
D. Milford, Sztuka zycia, Poznan 1925
* E. Collens, Zloty tygrys, Poznan 1925
K. Dickens, Wytropiony, Poznan 1925
M. Plater Zyberk, Na progu malienstwa, Poznan 1925

* Prace wystawione



* S. Jelenski, Mala Miriam, Poznan 1926
* 8. Jelenski, Woda Zywa, Poznan 1926
K. Stateczny, Zywot $§w. Franciszka z Assyzu, Poznan 1926
T. Nikorowicz, Srebrny woéz, Poznan 1926
J. Sztaudynger, Dom méj, Poznan 1926
7. Rabska, Italia i wiosna, Poznan 1926
* J, Watra-Przewlocki, Smetek zwodnik, Poznan 1926
* S. Jachowicz, Wiersze i bajki, Poznan 1928
K. Rosinkiewicz, Stary Cwirk, Poznan 1928
* M. Skalecka-Gadomska, Krolewska kapiel, 1928
S. E. Zulinska, Hosanna, Poznan 1930
* H. Balik, Aniol nieznany, 1930
* S. Jelenski, Hallelujah, Poznan 1930
* S. Jelenski, O siodmej godzinie, Poznan 1930
Czasopisma:
,»Teeza”, 1927—1930
,Iskry”, 1929—1931

»Plomyk”, 1929—1932

ILUSTRACIJE:

Maria Gadomska-Skalecka, Krélewska kapiel, tusz

Szycie plaszcza, ilustracja do ksiazki ,Robinson miedzyplanetarny”, rysunek tech-

nika miniaturowa, 1935, ksiazka nie wydana

Na planecie Wenus, ilustracja do ksigzki ,,Robinson miedzyplanetarny”, rysunek

techrika miniaturowa, 1935, ksiazka nie wydana

KATALOG WYSTAWIONYCH PRAC SCENOGRAFICZNYCH

Lalki ze sztuki ,,Kopciuszek”

Diabel ze sztuki ,,Pani Twardowska”

Rybak, Rybaczka i Caryca — lalki ze sztuki ,,Bajka o Rybaku i Rybce”

Car, Pop, Kupiec, General, Waz — lalki ze sztuki ,,Wielki Iwan”

Lalki ze sztuki , Krzesiwo”

Kozioleczek, Babka, Dziadek — lalki ze sztuki ,,Kozioleczek”

Lalki ze sztuki ,Liezyrzepa”

Aniolki i diabelki, lalki ze sztuki ,,Gwiazdka do pozloty i diabelskie psoty”

Rududu, lalka ze sztuki ,,Rududu na ksig¢zycu”

Lalki, zegar i arras ze sztuki ,,Swiniopas”

FOTOGRAFIE ZE SZTUK TEATRALNYCH

s»Kopciuszek”

»,Bajka o Rybaku i Rybce”

,,Wielki Iwan”

, Krzesiwo”

,,Kozioleczek”



, Liczyrzepa”

»Swiniopas”

PROJEKTY LALEK I DEKORACJI DO SZTUK TEATRALNYCH

,Wielki Iwan”

,,Kozioleczek”

,.Liczyrzepa” l
I

,,Swiniopas”

FRAGMENTY DEKORACJI I LALKI Z FILMOW

Lalki i dekoracje z filmu ,,Damon”

Lalki i dekoracje z filmu ,Pan Korek” ‘ REPRODUKCJE
Lalki i dekoracje z filmu ,,0 Janku co psom szyl buty”

Lalki i dekoracje z filmu ,Orfeusz” (projekty ukonczone wg zalozen Z. Stanistaw-

skiej-Howurkowej przez Adama Kiliana)

FOTOGRAFIE I PROJEKTY DO FILMOW
,,Damon”

,,Pan Korek”

»0 Janku co psom szyt buty”

»Orfeusz”

Szkice w glinie

Szkice rdéine



Car ze sztuki ,,Wielki Iwan”



Lalka z filmu ,,Pan Korek”

3tazen na krowie ze sztuki ,,Kopciuszek”




Pop ze sztuki
,,Wielki Iwan”

Lalka z filmu ,,Damon”




Lwy grzebia zwloki §w. Pawla, drzeworyt sztorcowy

Lalka ze sztuki ,,Liczyrzepa”



RV T 1S
alz s

Glowa dziecka, sucha igla Sw. Franciszek z Assyzu, drzeworyt sztorcowy



-Howurkowej, drzeworyt

i

Ex libris Zofii Stanislawskie

Glowa dziecka, drzeworyt sztorcowy
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