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MARIAN MALINA ur. w 1922 r. w Sosnowcu. W 1939 r. ukonczyt Szkole

Przemysiu Artystycznego w Sosnowcu, a w 1955 r. uzyskal dyplom Aka-
démii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Blerze udziat w wystawach okregowych i ogdlnopolskich m.in.: I i II
Ofolnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku, Warszawa 1956,
1959; Salony Marcowe, Zakopane 1958, 1959; I Biennale Grafiki, Krakow
1960; Festiwale Sztuk Plastycznych w Sopocie 1957, 1958, 1959; Grafika

Artystyczna i Rysunek w XV-lecie PRL, Warszawa 1961.

Za granica bral udzial w wystawach sztuki polskiej m.in.: w Afryce Pid.,
Anglii, Belgii, Bulgarii, Chinach, Czechostowacji, Danii, Egipcie, Francji,
Indii, Iraku, Islandii, Japonii, Jugoslawii, Kanadzie, Korei, Mongolii, Nor-
wegii, NRD, NRF, Rumunii, Syrii, Szwajcarii, Szwecji, USA, na ‘Wegrzech,
we Wiloszech i ZSRR.

Udzial w wystawach miedzynarodowych: New Delhi, Ljubljana, Lugano,
Sc¢haffhausen, Tokio.

Wystawy indywidualne: Katowice 1955, 1960; Bielsko, Sosnowizc 1969;
Berlin, Praga, Budapeszt, Sofia 1958; Wieden 1959.

Nagrody i wyroznienia: w czterech konkursach olimpijskich 1948, 1953,
1936, 1960; III nagroda na IV Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki, Warszawa
1954; nagroda na I Ogdlnopolskiej Wystawie Grafiki Artystycznej i Ry-
s;nku, Warszawa 1956; wyrdznienie na II  Ogoélnopolskiej Wystawie

Grafiki Artystycznej i Rysunku, Warszawa 1959; nagroda II stopnia na

Wystawie Grafiki Artystycznej i Rysunku w XV-lecie PRL, Warszawa 196]
oraz trzykrotnie pierwsze nagrody i czterokrotnie drugie nagrody za naj-
lepszy grafikg miesigca w Krakowie i Katowicach.

Prace w Muzeach Narodowych w Warszawie i Krakowie, Muzeum Gorno-
$laskim w Bytomiu, Muzeum im. L. Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
Muzeum Regionalnym w Raciborzu oraz za granica w Muzeum Narodowym

w Sztokholmie i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Tokio.

ZABITY

WOL, drzeworyt
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lekro¢ razy mam okazje obcowania z dorobkiem twérczym Mariana
Maliny, zwlaszcza za$ z jego graficznymi dzietami, tylekro¢ nasuwa mi
sie pewna refleksja — moze do$¢ istotna dla zrozumienia calego cha-
rakteru twoérczosci tego malo przecietnego artysty. Odnosze nieodmiennie
wrazenie, ze Marian Malina nad swymi plastycznymi wyobrazeniami pra-
cuje tak jak ludowy snycerz i $wigtkarz, w trudzie i zapamigtaniu wydo-
bywajacy z klocéw drzewa prosty i skupiony ksztalt rzezbionych przez
siebie figur. Urodzony i wychowany w sercu czarnego Slaska, potomek
hutnikéw i syn hutnika, w opornym materiale, z calym najwigkszym
szacunkiem i zrozumieniem praw tego specyficznego tworzywa, wydobywa
Malina i uksztalca swéj wlasny $wiat, swoja wizje zawsze w jaki§ sposob
sprecyzowang, nader konkretng chociaz do$¢ daleka od potocznie pojmo-
wanego opisowego realizmu.
Zlobige, ryjac deski lub przypalajge w cellografiach plyty; rysujac oléw-
kiem, piorem, czy pedzlem; tloczac swe barwne monotypie, robi Malina —
w swym najglebszym przekonaniu — rzeczy najbardziej pozyteczne.
Lubi on zreszta sam powolywaé sie na to okreslenie. W jego interpretacji
jest ono zarazem najwyzszg miarg artystyczng jak i podstawowg zasluga.
Dazenie do pozyteczno$ci nie jest jednak u niego tendencja,
ktora mialaby cokolwiek wspolnego ze zdawkowa i plytka, prozaicznag
uzytecznoscig. Albowiem Malina opracowujacy swe grafiki ze znawstwem
i opanowaniem rzemiosta nie jest w zadnym wypadku rzemie$lnikiem
ckreslajagcym w mniej lub bardziej wprawny sposOb obiegowe schematy.
Zaglebiajac sie w poklady wyobrazni, bardzo okres$lonego zreszty sktadu,
bardzo czulej i wrazliwej, poszukuje takich zespoléw form, za poSrednic-
twem ktérych mozliwie najpelniej moéglby odzwierciedli¢ sig $wiat jego
uczu¢ i doznan.
Konsekwencjg takiej tworczej postawy jest rowniez poszukiwanie tego
co oddzialywujgce, co ekspresyjne. W ostrych, niekiedy brutalnych, lecz
zawsze czystych i precyzyjnie wywazonych kontrastach czerni i bieli,
w dramatycznym rysunku i rytmach, w oblosciach i zaokrggleniach form,
w poszarpaniu lub wyrazistosci ciecia a nade wszystko w dazeniu. do
znaku — zmierza Malina ku ekspresji nader dynamicznej, a takize —
emocjonalnej. Ekspresja ta posiadajac swe oparcie w ksztattach celowo
prymitymizowanych, monumentalizowanych i — jak to juz podkres$la-
jem — nieco brutalizowanych, nabiera mocy i sily symbolu. Przy czym,
w wigkszosci wypadkow, nigdy nie jest to symbol jedynie metaforyczny
czy tez odwolujgcy sig¢ do. abstrakeyjnyeh znaczen. W tym wiasnie, jak
sadze, tkwi tez zrédlo refleksji o powinowactwie - Mariana Maliny ze
$wigtkarzami. W zasadzie jest to identyczne z pozostawaniem w orbiciz
tradycyjnego na Slasku, zwyklego dla $rodowiska, z ktdérego pochodzi
i z ktérym do dzi$§ w harmonii tak godnej zazdro$ci pozostaje, rozumienia
ksztaltu w ogdle. I jezeli nawef nic albo jak w przypadku Maliny prawie
nic nie zostaje z arsenalu tutejszych form, kiedy folklor i stylizacja
zostajg ostatecznie przezwyciezone, a cala prowincjonalna zewnegtrznosc
pokonana i odrzucona — nawet woéwcezas, kiedy artysta pochloniety
osobistym i indywidualnym ksztaltowaniem form postanawia zrezygno- {
waé z lokalnego dziedzictwa, istnieje jeszcze sposob myslenia, zaséb
reakcji i jezyk plastycznych okre$len.
To wlasnie w twdérczosei Mariana Maliny wydaje mi sig¢ tak cenne.
Obecnoé¢ w niej uchwytnych, autentycznych. zrédel, pewnej plebejskosci, .
szorstko$ci i surowos$ci, pierwotnego stosunku do tworzywa sprawia, iz
jego oryginalne prace, - zwlaszcza te, ktére atakujg oko bogactwem
ciekawie opracowanych graficznych materii struktur i tkanek, stanowig
dzi$ jedno z bardzo wybitnych zjawisk w mlodej grafice polskiej. Jest
to pozycja powazna i co najwazniejsze odrebna, na tyle sugestywna, ze

Il "

l

I

—
e ———
———

| ———

| e
——
——

e
———
———
—
————a
———
B
———
———
s
e ——

R i

| e
Sy
g

i

L

L

’,

v
-
-

~n ~

TRZY FIGURY, drzeworyt



lr»

|

Ny

KOMPOZYCJA ALEGORYCZNA, drzeworyt

znajdujgca swe poglosy w prébach niejednego z mtlodszych od Maliny
lub”“mniej samodzielnych artystéw.

Trudno “byloby u Maliny, artyS‘ly pod kazdym wzgledem ,,ncwoczesnego”,
doszukiwa¢ sie wspoélczesnosei jako programu. Nowoczesnoéé nie jest
dlan celem samym w sobie, tedretyzowanie za$ nie posiada dla niego sity
przyciggajacej. Méwiac pozytecznos$¢, zamierza da¢ widzowi wzru-
szenia autentyczne, a nie z formalnych tylko ukladow wynikajgce. Za-
mierza przekaza¢ i przekazuje pewne swe liryczne, poetyckie doswiad-
czenia, jak réwniez swoje widzenie i pojmowanie $wiata. A z $wiatem
rzeczywistym nie zrywa on nigdy, nawet wéweczas, gdy pozornie wyda.ja
si¢ jego prace bezprzedmiotowe. Pozornie — 8dyz sa one tylko frag-
mentem kompleksowych reakcji, ich zrédtem jest u Maliny rzeczywistosé,
od ktérej nie ucieka, lecz jaka przetwarza i przeksztalca w plaszczyznie
zmystowych, racjonalistycznych doznan.

Jego dar obserwacji polaczony ze Swiadoma dyséypling to czynnik, ktéry
metaforze artysty nadaje stale konkretne brzmienie i ten tak przeze mnie
ceniony — autentyzm wzruszen.

Ignacy Witz
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SPIS PRAEC

o

12.

13.

CZLOWIEK Z PSEM, 1956, drzeworyt, 41 X 29

PTAK I ARLEKIN, 1956, drzeworyt, 30 X 25

PRZY STOLE, 1956, drzeworyt, 34 X 25

PEJZAZ MIEJSKI, 1956, drzeworyt, 42 X 30
PORTRET, 1956, drzeworyt, 38 X 24

AUTO?ORTRET, 1956, drzeworyt, 30 X 25

TRENING LEKKOATLETOW, 1936, drzeworyt, 50 X 37
BIEGACZE, 1956, drzeworyt, 45 > 40

KOMPOZYCJA, 1956, litografia, 50 > 40

PORTRET. 1956, technika mieszana barwna, 35 X 25
PORTRET, 1956, technika mieszana barwna, 35 X 25
TRZY FIGURY, 1957, drzeworyt, 42 X 30
PANTOMIMA, 1957, drzeworyt, 44 X 30

DWOCH ARLEKINOW, 1957, drzeworyt, 42 X 30
RZEZNIK, 1057, drzeworyt, 34 X 25

CHELOPAK Z PTAKAMI, 1957, drzeworyt, 50 <36
CHLOPAK W HELMIE, 1957, drzeworyt, 42 X 30
KOMPOZYCJA TEATRALNA, 1957, drzeworyt, 42 X 15
KOMPOZYCJA Z POSTACIA, 1957, drzeworyt. 56 X 38

TRZY GLOWY KOBIECE, 1957, gipsoryt, 60 X 52

21.

28.

30.

31.

32,

36.

37.

38.

39.

40.

41.

TORS III, 1957, drzeworyt, 46 X 30

PORTRET RODZINNY, 1958, cellografia, 42 X< 30
KOMPOZYCJA Z FIGURA, 1958, drzeworyt, 36 > 24
KOMPOZYCJA MIEJSKA I, 1953, cellografia. 42 % 30
MARTWA NATURA I, 1958, drzeworyt, 42 X 30
POSTAC MALA I, 1958, cellografia, 20 X 16
POSTAC MALA II, 1958, cellografia, 25 X 16
ILUSTRACJA, 1958, cellografia, 42 X 30
ABSTRAKCIJA, 1958, drzeworyt, 32 X 32

PEJZAZ, 1958, cellografia, 42 X 30

CYRK, 1958, drzeworyt, 42 X 29

ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA. 1958, cellografia, 21 X 15
KOLUMNA, 1959, cellografia, 68 X 35

TORS I, 1959, cellografia, 42 > 30

TORS II, 1959, drzeworyt, 42 X 30

KON, 1939, cellografia, 42 X 30

NA KRZESLE, 1959, drzeworyt, 42 > 30
KOMPOZYCJA MIEJSI;A II, 1959, cellografia, 42 > 30
MARTWA NATURA II, 1959, drzeworyt, 42 X 30
MARTWA NATURA III, 1959, cellografia, 42 X 30
MIASTO, 1959, cellografia, 65 X 30

KOMPOZYCJA ZALOBNA, 1959, cellografia, 42 < 30



43.

44.

45.

46.

47.

50.

51.

52.

53.

54.

57.

58.

59.

60.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

KOMPOZYCJA MALA II, 1959, cellografia, 30 X 30
KOMPOZYCJA TANECZNA, 1959, drzeworyt, 42 X 30
KOMPOZYCJA AGRESJA, 1959, drzeworyt, 58 X 40
KOMPOZYCJA EGZOTYCZNA, 1960, cellografia, 55 < 42
KOMPOZYCJA MORSKA, 1960, cellografia, 68 X 44
KOMPOZYCJA KLASYCZNA, 1960, drzeworyt, 60 > 50
ZABITY WOL, 1960, drzeworyt, 42 X 30

POSTAC Z PARASOLEM, 1960, cellografia, 50 X 29
KOMPOZYCJA MALA I, 1960, cellografia, 30 X 20

DWIE FIGURY GEOMETRYCZNE, 1960, drzeworyt, 42 X 30
KROL, 1960, cellografia, 52 X36

KOMPOZYCJA RONDO, 1960, cellografia, 35 X 35

SKOK WZWYZ, 1960, drzeworyt, 60 X 30

SZERMIERZE, 1960, drzeworyt, 60 X 30

POSTAC W RUCHU, 1960, cgllografia, 60 X 48

ARLEKIN ZAMYSLONY, 1960, gipsoryt, 37 X 32

POSTAC SIEDZACA I, 1960, cellografia, 54 X 32
KOMPOZYCJA DLUGA, 1960, drzeworyt, 40 X 31
KOBIETY Z PSEM, 1960, drzeworyt, 40 X 31
KOMPOZYCJA OBRZEDOWA, 1960, drzeworyt, 58 X 35
PTAK, 1960, cellografia, 35 X 35

PRZEDMIOT, 1960, akwaforta, 28 X 21

KOMPOZYCJA ARCHEOLOGICZNA, 1960, cellografia, 53 < 23
KOMPOZYCJA DEKORACYJNA, 1960, cellografia, 51 X 30
KOMPOZYCJA, 1960, odprysk, 50 X 34

KOMPOZYCJA— — MIASTO, 1960, monotypia barwna, 60 X 44
TORS, 1960, monotypia barwna, 60 X 44

TRZY POSTACIE, 1960, monotypia barwna, 60 X 44

L

72. MARTWA NATURA, 1960, monotypia barwna,
73. SCENA, 1960, monotypia barwna, 60 X 44

74. PRZEDMIOT, 1960, monotypia barwna, 66 X 54
75. TRZY POSTACIE,- 1961, drzeworyt, 60 X 42

76. GRUPA, 1961, cellografia, 62 X 48

77. GLOWA, 1961, drzeworyt, 41 X 30

KOMPOZYCJA — LATO, 1960, monotypia barwna, 60 < 44

60 X 44

78. KOMPOZYCJA ALEGORYCZNA, 1961, drzeworyt, 42X 30

79. OBRAZ, 1961, cellografia, 50 X 38
80. POSTAC SIEDZACA T1I, 1962, cellografia, 50 X

81. NIKE, 1962, cellografia, 60 X 35

—_

82. KOMPOZYCJA Z POSTACIA LEZACA, 1962,

83. FIGURA, 1962, cellografia, 50 X 40

<3

84. SCENA ULICZNA, 1962, drzeworyt, 45 X 35

85—110. RYSUNKI, 1958—1962, 43 < 30

35

drzeworyt,

45 X 35



KOMPOZYCJA EGZOTYCZNA, cellografia
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TORS II, drzeworyt

KOMPOZYCJA MIEJSKA II, cellografia
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