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,»Les voyages pittoresques” — podroze malarzy — temat, ktéorym
karmily si¢ pokolenia. Zdawaloby sig¢, ze w naszych czasach
temat ten stracil na aktualno§ei wraz z zanikiem tematu rze-
czywistosei w ogéle, ze ,Exacta” i ,Practica” znacznie bardziej
precyzyjnie rysuja spostrzeienia niz reka malarza. Ale Wejman
zdolal odkryé, ze wartoSci malarskie podroiy lezg nie w warto-
§ciach krajoznawezych, ale w zmianie symboli plastyeznych i ich
zaskakujacym dzialaniu. Te wlasnie symbole, znaki krajobra-
zowe jakie sa wlaSciwe réznym okolicom $wiata, zostaja od-
czytane przez malarza w swym abstrakeyjnym matematycznym
znaczeniu zanim jeszcze zapeozna si¢ z ich trescia geograficzna,
fizyczna czy historyczna. Garby gor, cienie architektury, barwy
ludzi, szpony skat i lono wody zamieniaja si¢ na symbole gra-
ficzne, z ktorych nastepnie uklada rownanie rysunku. Lecz to
dopiero jedna plaszezyzna dzialania. Przecina si¢ ona z plasz-
czyzng klimatu, zimnem i upalem, deszczem i wichrem. Obie
przenika inna zwichrowana plaszczyzna podswiadomoSci, raz kar-
miona winem euforii, kiedy indziej leniwa niechecia, pewna
siebie lub upokorzona, duszaca si¢ nostalgia, wygieta pod cigza-
rem refleksji. Dopiero przeciecie kilku plaszezyzn daje linie
$wiadomo$ci twércy. W podrézy uklad plaszezyzn szybko wza-
jemnie sie¢ zmienia. Zmienia si¢ tez linia $§wiadomoS$ci tworey.
I trudno zaprzeczyé, ze ta zmiana, czesta zmiana, ‘jest ponetna
i drainiaca zmysly. Sprzyja elastycznosei wyobrazni, pobudza
zmysly, drazni naskorek. Gdy w sztuce przedstawiajacej uwaga
rozpraszala sie na opisaniu zmieniajacych sie obrazéw, to
w sztuce syntetycznej bodice sumuja si¢ bezpoSrednio, prze-
noszace gotowe formy geometryczne czy bezpostaciowe. W mézgu
artysty nastepuje bezpo$rednia zamiana energii — jesli tak
mozna ja nazwaé — promieniowania materii na okreSlone formy
bedace znakami przekaznikowymi. I wtedy moga byé ujawnione
najbardziej specyficzne, intymne cechy krajobrazu i kraju, ktore
w ogladzie odtwarzajacym nie sa dostepne. Tymi cechami po-
glebia sie wyobraznia plastyczna, wzbogaca jezyk mozliwoSci

graficznych, walorowych i malarskich.



Wejman odkryl te moiliwosei ,,malowanych” podrézy po raz
pierwszy kiedy w r. 1955 wyjechal na Wegry. Zrazu ulegal jesz-
cze atrakeyjnosci Swiata przedmiotowego. Jego szkice od frag-
mentéw rysowanych Veszpremu do ,lezacych wolow” wskazuja
jak z poczatkowo przypadkowych ukladéow form wybiera uklady
coraz bardziej zwiazane logika rytmu i melodyjnosciag linii. Juz
rysunki z nastepnej podrézy do Niemiec: Drezna i Misni choé
zawieraja jeszeze czytelng tresé przedmiotowa, to wydobywaja
na jaw watki graficzne o bogatym, sklebionym motywie linii,
jak w rysunku ,Hofkirche” w Dreznie. Widaé w nich odkrycie
smaku nowych ,egzotycznych” motywéw, plastycznych urokéw
podrozy. Je§li w poiniejszym pobycie w Wenecji krajobraz jej
zlozony ze szkla i wody skladany byl przez Wejmana na ksztalt
mozaiki, to w Dreznie owladnela jego reka plynna, driaca
i zwijajaca si¢ linia drezdenskiego baroku.

Z kolei w wycieczce statkiem ,,Mazowsze” do Holandii u$wiada-
miaja sie artyScie wizje nowych ukladéw przestrzennych w ze-
stawieniu: morze, maszty i ludzie na pokladzie. W rysunkach
upraszcza opisywanie widzianego do pozostalosci o funkejach
wylacznie plastycznych. Pozostaja wykresy dynamiczne linii
okres§lajace niejako kierunki napiecia w ukladzie statku i morza.
Wyjazd do Wlech w r. 1957 i 1960 przyniost widzenie Wenecji
w oderwaniu sie od podkladu rzeczywistosci i naniesieniu na to
miejsce drobnych mozaikowych ukladow geometrycznych z réz-
nicowaniem i akcentowaniem trdojkatnych i pryzmatycznych wa-
loréw powierzchni. Znane motywy weneckie sa wlasnie w ten
sposéb analizowane (pl. §w. Marka, S. Maria della Salute). Sa to
jakby wyciagi syntetyczne tych wielkosci i wartoSei, ktére sta-
nowia o odrebnosci krajobrazu. Wsréd geometrycznych forra
pojawiaja sie¢ charakterystyczne dla Wejmana ostre lancetowate
formy przecinajace ich nawarstwiajacy sie¢ porzadek. Rysunki
1$nia nieoczekiwanymi blyskotliwymi zestawieniami, ktore tak
znacza to miasto podobniejsze do kulis teatru niz do architektury

z cegly i kamienia.

W Zwiazku Radzieckim, dokad nastepnie wyjechal, dokonuje
Wejman wyboru spo$réd wyrafinowanych form Kulistych i wa-
skich, okreslanych subtelnym ostrzem linii lub pelnia surowej
kopulastej sylwety. Zaréwno w krajobrazach Krymu jak w no-
tatach z Moskwy czy Wlodzimierza, czy wreszcie =z ikon
Galerii Tretiakowskiej, rysuje sie nie tylko zdolno$é ostrej ob-
serwacji, ale i mozliwo§é¢ pomystowej metafory. Nie zawsze
te dwie tendencje sie réwnowaza. Czesto przewaza jedna. Czasem
przewaia sklonno§é do wiernosci wobec czaru cyprysow, Cczy
sylwet cerkwi. Kiedy indziej przewaza tendencja do metofory
gdy rysunek pél, dachéw i wody uklada si¢ w zorganizowane
rytmy linii i plaszezyzn, budujacych wlasng abstrakeyjng ar-
chitekture plaszczyzny papieru.

Zdolno$é oderwania sie od rzeczywistosci i sublimowania naj-
delikatniejszych wzruszen i spostrzeien towarzyszy odtad mala-
larzoWi w jego podrézy do Francji i drugiej wycieczce z Zona
do Wloch. Jaka szkoda, ze wrazeniom brak barw, ze transpono-
waé je moina tylko na walory bialo-czarne i tylko — inaczej —
na walor kreski, oléwka i piéra. Znowu nasuwaja si¢ nowe
spostrzezenia, wsréd ktérych notaty z Paryza oparte o wrazenia
z architektury, z ulic, z przyrody, nasuwaja poréwnania form

coraz to subtelniejsze i wyrafinowane. Tu wlasnie rodzi sie
koncepcja dosrodkowej korony, gdzie promieniste i palczaste
formy zdaja sie¢ wyrastaé od krawedzi w glab obrazu. Lekki
i zwiewny krajobraz francuski zaznacza sie szeregiem drobnych
krystalicznych ksztaltéw laczacych sie jak paciorkowce w SWoO-
bodne uklady rzedowe. Bardziej bogate wrazenia z Wloch prze-
wijaja sie m. in. w szkicach z Assyzu, Wenecji, Florencji, Nea-
polu i Agrigento. Agrigento: podziwiany przez artyste melan-
cholijny uklad przemijania, o monumentalnej pochlaniajacej
uwage skali wyrazu. Ilez kultur padio tu jedna na drugiej! Jak
zte kly losu stercza ocalale resztki kolumn swiatyn greckich.
Metafora zawiera tu aluzje. I tych aluzji przewija si¢ sporo

w ostatnich notatach Wejmana. Czesto sa to czyste uklady form



opartych o wspomnienie z pobytu. Lecz z rzadka wyrazistoScia
okreslaja one nie tylko tres¢ plastyczna wspomnienia ale i za-
wieraja aluzje do jego treSci historycznej czy kulturalnej,

Z ostatniej wreszcie wycieczki przywiozl Wejman teke szkicow,
w ktorych bogactwo wrazen tej dlugiej trasy od Antwerpii
i Dunkierki przez Gibraltar, Ateny, Bejrut, Kair do Malagi
i Sewilli zaznaczyla si¢ rozmaitoScia syntez plastycznych. I znowu
rysuja sie¢ juz bardziej ustalone i przemys$lane wrazenia z po-
stojow w portach, dalekich widokéw wybrzezy, zaskakujacej
architektury miast, §wiatyn i pomnikow. Wrazenia to nie prospekt
architektury czy muzeéw tych krajéw, to znowu zréznicowane
préby wyciagnigecia wnioskéw i nauki z tych zachwycajacych
miejsc $§wiata. Zaskakujace motywy z ktéorych budowaé mozna
nowe pomysly kompozycji plaszezyznowych. Sa to te niepowta-
rzalne znaki ukryte w zamarlym jezyku starych kultur i przyro-
dy ktére byé moga kontynuowane jezykiem najbardziej wspol-
czesnych form. W tym wlasnie lezy specyficzna wlasciwosé stylu
Wejmana wyrézniajaca go od innych wspélezesnych graftikow
polskich.

»Podroze” Wejmana to nie tylko interesujacy rozdzial jego
twoérczosei ale i interesujaca préba szczeroSci malarskiej, préba
dekonspiracji warsztatu. Malarz w swym konsekwentnie roz-
wijajacym sie cyklu szkicéw wskazuje jak powstaja pomysty
pierwsze koncepeji bezprzedmiotowych, bedace owocem dlugiego
opatrzenia i dlugiego przemyslenia.

30.X1.1961.

J. E. DUTKIEWICZ

SPIS PRAC

RYSUNKI Z PODROZY NA WEGRY, 1955
1—3. Veszprem, i'ysunek oléwkiem, 14,5 x 18 (1 repr. fot.)
4. Esztergom, rysunek olowkiem, 14,5 x 18
5. Balaton, rysunek oléwkiem, 14,5 x 18

6—S8. Budapeszt, rysunek oléwkiem, 14,5 x 18

RYSUNKI Z PODROZY ,MAZOWSZEM” DO HOLANDII, 1956
9—11, ,Mazowsze”, rysunek oléwkiem, 21 x 29,5

12. W Kanale Amsterdamskim, rysunek oléwkiem, 21 x 29,5
13. W Kanale Amsterdamskim, rysunek oléwkiem, 29,5 x 21

14. W Kanale Kilonskim, rysunek otéwkiem, 21 x 29,5

RYSUNKI Z PODROZY DO NRD, 1956
15—16; Meissen, rysunek olowkiem, 22 x 28,5
17. Meissen, rysunek olowkiem, 29,5 x 21
18. Eaba, rysunek olowkiem, 28,5 x 22
19. Drezno, rysunek oléwkiem, 22 x 28,5 (repr. fot.)
20. Drezno, rysunek oléwkiem, 21 x 29,5
21. Drezno, rysunek oléwkiem, 33,5 x 23
22. Drezno — plac przed Galeria, rysunek oléwkiem,

19,5 x 32,5

RYSUNKI Z PODROZY DO FRANCJI, 1957
23. Louvre, rysunek olowkiem, 29,5 x 21
24. Chartres, rysunek olowkiem, 29,5 x 21
25—26. Cannes, rysunek olowkiem, 21 x 29,5
27. Nike z Nowej Gwinei — Paryz, rysunek oléwkiem,
27 x 23
28. Valauris, rysunek olowkiem, 17,8 x 21,2
29. Antibes, rysunek otéowkiem, 22 x 23,3

30. Monaco, rysunek olowkiem, 30 x 21



RYSUNKI Z PODROZY DO WEOCH, 1957

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42,

43.

Assisi, rysunek otowkiem, 21 x 29,5

Assisi, rysunek olowkiem, 22,3 x 28

Agrigento, rysunek oléwkiem, 21 x 26,5
Agrigento, rysunek oléwkiem, 29 x 22 (repr. fot.)
Agrigento, rysunek tuszem, 21 x 29,5

San Leone, rysunek olowkiem, 21 x 29,5
Monreale, rysunek oléwkiem, 21 x 29,5
Monreale, rysunek olowkiem, 22 x 29

Porto Empedocle, rysunek oléwkiem, 21 x 29,5
Z waz greckich — Palermo, rysunek oléwklem,bl7,5 x 25
Venezia, rysunek oléowkiem, 27,5 x 225

Siena, rysunek oléwkiem, 22,5 x 27,5

Siena, rysunek olowkiem, 27,5 x 22,5 (repr. fot.)

RYSUNKI Z PODROZY DO ZSRR, 1958

44,

Cerkiew — Wlodzimierz Suzdalski, rysunek otéowkiem,

32,5 x 26,5

45—46. Gurzuf, rysunek oléwkiem, 21 x 29,5

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

Gurzuf, rysunek tuszem, 26 x 35 (repr. fot.)

Gurzuf, rysunek tuszem, 21,2 x 32,8

Gurzuf, rysunek otowkiem, 22 x 27,7

Fully, rysunek tuszem, 21,5 x 325

Ermitaz:Altaj, wykopalisko z grobowca z V w p.n.e.,

rysunek oléowkiem, 22 x 28

Ermitaz: Z patery greckiej, rysunek olowkiem, 29,5 x 21

Kreml: Borys i Gleb — fresk, rysunek oléwkiem,
29,5 x 21

Kreml: Uspieniski Sobéor — ikona, rysunek olowkiem,
28 x 22,5

Zagorsk, rysunek otowkiem, 21 x 29,5

56. Zagorsk, rysunek oléwkiem, 28 x 22,5 (repr. fot.)

57. Zagorsk, rysunek oléowkiem, 22,5 x 28 (repr. fot.)

RYSUNKI Z PODROZY DO WEOCH, 1959

58. Venezia, rysunek olowkiem, 28 x 22

59.

Venezia, dlugepis, 22,3 x 31,5

RYSUNKI Z PODROZY DO WEOCH, 1960

60. Siena, dlugopis, 21,5 x 29,5

61. Paestum, dilugopis, 26 x 32,5

62. Pompei, rysunek tuszem, 225 x 32

63. Tivoli, rysunek tuszem, 32 x 21,5

64.

Napoli, rysunek tuszem, 22 x 32,5

65—66. Venezia, rysunek tuszem, 21 x 33,2

67. Venezia, rysunek tuszem, 22,5 x 31,5

68. Venezia, tusz lawowany, 23,5 x 33

69.

70.

Firenze, dlugopis, 32 x 23

Roma, dlugopis, 32 x 22

71. Roma, dlugopis, 25 x 20 (repr. fot.)

72—73. Assisi, dlugopis, 22 x 32,5

RYSUNKI Z PODROZY PO MORZU SRODZIEMNYM, 1961

74—75. ,,O0lkusz” — Gdansk, dlugopis, 13,5 x 19,5

76. ,,Olkusz” — Gibraltar, dlugopis, 13,5 x 19,5

71. ,,Olkusz” — Atlantyk, dlugopis, 28 x 21

78. ,,Olkusz” — Cyklady, tusz lawowany, 22 x 32

79. Pireus, rysunek tuszem, 22 x 26,3

80. Pireus, tusz lawowany, 13,3 x 23,1

81. Nemours — Algeria, rysunek tuszem, 22,5 x 30,5
82. Nemours — Algeria, dlugopis, 22,5 x 32,5 (repr. fot.)

83.

84,

85.

Ateny, rysunek tuszem, 22 x 33 (repr. fot.)

Ateny — Muzeum Narodowe, rysunek tuszem, 21,5 x 20,3
Ateny — Muzeum na Akropolu, rysunek tuszem,

19,5 x 31,5



86. Akropol, rysunek tuszem, 41,5 x 31,5
87—88. Aleksandria, dlugopis, 16 x 22 (1 repr. fot.)
89. Malaga, rysunek tuszem, 16,5 x 24

90. Bejrut, dlugopis, 18 x 22

RYSUNKI KOLOROWE:

91. Rysunek, technika mieszana, 47,5 x 60
92—93. Rysunek, technika mieszana, 64,5 x 48
94, Rysunek, technika mieszana, 54 x 41,5
95—96. Rysunek, technika mieszana, 31,5 x 48

97. Rysunek, technika mieszana, 48 x 64,5

98—103. Rysunki z notatnika podrézy do Wloch, 1960,

dlugopis (repr. fot.)
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RYSUNEK Z NOTATNIKA PODROZY DO WELOCH, 1960
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