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MARIA HISZPANSKA-NEUMANN ur. 28X.1917 r.
w Warszawie. Studia artystyczne odbyla w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych w latach 1935 — 1939 u prof.
prof. K. Tichego i M. Kotarbinskiego (malarstwe), E. Czer-
winskiego, St. Ostoja-Chrostowskiego i W. Waskowskiego
(grafika warsztatowa). W 1941 r. aresztowana przez gesta-
po za udzial w konspiracji, od 1942 do 1945 r. przebywala
w obozach koncentracyjnych w Ravensbriick i Neubran-
denburg. Okolo 500 szkicéw dokumentarnych wykonanych
w obozie odkryly i zniszczyly wladze obozowe w 1944 ro-
ku. Od sierpnia 1945 r. mieszka w Warszawie, jest czlon-
kiem ZPAP. Bierze udzial w wielu wystawach krajowych
i zagranicznych. Wystawy indywidualne: Sofia 1954; War-
szawa 1954/55 (rysunki z Bulgarii); Meksyk (w pieciu mia-
stach z inicjatywy prof. Marquez Rodiles, 1956-59); Wlo-
chy 1957, 1959; NRD 1959, 1960; Kair, Aleksandria 1960.



Hiszpaﬁska nalezy do najpopularniejszych polskich gra-
fikéw. Jest chyba jednym z nielicznych artystéw, ktérych
dzieta spotyka sie na §cianach przypadkowo odwiedzanych
mieszkan. Jej grafika podoba sie¢ ludziom skadinad dale-
kim od $wiata sztuki. Dzi§ Hiszpanska jest takze jednym
z nielicznych artystéw, kontynuujacych tradycje przed-
wojennego polskiego drzeworytu. Jest wrecz dziwne, ze
obecna jej wystawa jest pierwszym przegladem catoksztal-
tu tworezoéci graficzki. Hiszpanska pokazywala wpraw-
dzie kilkakrotnie wicksze zespoly swych dziel, ale wysta-
wy te odbywaly sie za granica, we Wloszech, Bulgarii, Me-
ksyku, Egipcie. W Warszawie niniejszy pokaz jest pierw-
szym podsumcwaniem kilkunastu lat dzialalno$ci artystki.
Wystawa nie ma jednak charakteru §cisle retrospektyw-
nego, gdyz duza cze$¢ stanowig dzietla nowe, seria ,,egip-
ska”, powstala w roku 1960. Ale mimo to widz otrzymuje
przeglad grafiki od r. 1947, od drzeworytéw nasyconych
ekspresyjnymi tendencjami pierwszych lat powojennych,

przez malowniczo dekoracyjne ryciny po$wiecone urokom

starych polskich miast (Sandomierz, 1951), przez refleksy

wrazen bulgarskich, az do dziet graficznych péinych lat

pieédziesiatych, w ktérych wzmaga sie rola wielkich form,

silnych przeciwstawien bieli i ezerni, w ktérych pojawia-

ja si¢ poetyczne tematy dzieci i Swietych a pézniej drama-

tyczne ,,mity nieklasyczne”.

Styl graficzny Hiszpanskiej pozostal stosunkowo jednolity

na przestrzeni kilkunastu lat, choé¢ przy blizszej analizie

ujawniajg sie jasno poszczegélne etapy jej drogi. Pozosta-

la zawsze wierna zasadniczej postawie swej sztuki, ktora
jest zainteresowanie ludzmi nieszczes§liwymi, uczuciowe
wsp6élczucie z istotami bezbronnymi, z natura.

O ile jednak w pierwszych latach powojennych stosowata
nieraz ekspresyjng deformacje ksztaltow ludzi i rzeczy, to
we wezesnych latach pieédziesiatych starala sie raczej od-
twarzaé malownicze widoki, zaspakajajace jej smak deko-
ra::yjnoéci; pézniej wreszcie nieSmialo prébujac nowych
srodkow artysfycznych odrywala sie od iluzji glebi, kom-
ponujac bardziej plaskie, duze ryciny o tres$ci zwiezle sym-
bolicznej lub lirycznej.

Podréz do Bulgarii przyniosta nowe podniety w zakresie
niezwyktosci form; podréz do Wloch przeszia prawie bez
wyraznego echa w twoérczoSci artystyki, tak jakby dosko-
nalosé sztuki tego kraju, jej monumentalizm, tak odmien-
ny od graficznej precyzji onie$mielaly podjecie proby
interpretacji. Ale i tam Hiszpanska nie rozstawala sie, jak
zawsze, ze szkicownikiem, rysunek gaju oliwkowego jest
dokumentem tej podrézy, pokazanym na niniejszej wysta-
wie. Dopiero pedréz do Egiptu spowodowala powazne
zmiany w twérczoSci artystki. Tym razem jej zaintereso-
wania skierowaly sie w inng strone. Maly format ryciny
graficznej, jej skapa dwubarwna skala, reportazowa cze-
sto ruchliwo$é obrazu dominujaca w dzietach z lat czter-
dziestych i poczatku pieédziesiatych musialy wydawaé sie
niedosé solidne dla wyrazenia przezy¢ doznanych wobec
kraju, ktérego zycie nosi na sobie pietno wielu tysiecy lat

tradycji. Wobec wielkosci kolumn Karnaku i Luksor, wo-




bec wiecznosci Nilu i solennosci codziennego obyczaju
Egipcjan trzeba bylo znalezé¢ forme o charakterze sugeru-
jacym stalo$é¢, prostote i trwanie.

Hiszpanska po powrocie z Egiptu podjela proby w nowej
dziedzinie. Na duzych kartonach pokrytych vinavilem
przypominajacych powierzchnig starych muréw, zaczela
kondensowaé zanotowane w rysunkach formy, grubymi
kreskami zarysowujac postacie kobiet, dzieci i mezczyzn,
krajobrazéw z nad Nilu i zwierzat. Skojarzenia biblijne
stawaly si¢ coraz oczywistsze i stopniowo pojawily sie na-
zwy takie jak Hagar, Ruth czy Jézef. Szczegblnie popier-
sia odznaczaja sie niewatpliwa kondensacja wyrazu, zwar-
toScig form i walorami dekoracyjnymi. Gdyby nie senty-
mentalny nieco liryzm ekspresji, kojarzytyby sie z forma-
mi religijnej sztuki péznego antyku i wezesnego chrzesci-
janstwa. Takze i dzieki temu, ze jak w tamtej sztuce
i u Hiszpanskiej powtarzaja sie nieraz uksztaltowane kie-
dy$ formuly: typ macierzyhstwa, typ nieszczesliwego
dziecka. Szorstkos¢ faktury i wibracja kolorystyczna tla
odbiera jednak tym dzielom pewns zgeometryzowana la-
twos¢, jaka przejawiaja niektére z nich w bezbarwnej fo-
tografii. Kolor jest bowiem w tych dzielach graficzki ele-
mentem niezbednym, on dopiero przyczynia sie do ukon-
stytuowania sie¢ ostatecznej struktury kazdej kompozyciji.
Trudno wydawaé sad o tym nowym aspekcie tworezosci
artystki, aspekcie do§¢ odmiennym, a zarazem zwigzanym
blisko ze Swiatem jej wyobrazni. Moznaby podnosié¢ zwiaz-

ki z cheymi i polskimi dzietami o podobnym charakterze,

doszukiwaé sie niekonsekwencji czy krytykowaé zaloze-
nia. Wydaje sie jednak, ze wobec prac inaugurujacych no-
wa droge nalezy zajaé raczej stanowisko obserwatora
i oczekiwaé na dalsze jej etapy. Droga od mikrokosmosu
fakturowego drzeworytu do plaskiej doskonaloSci i bogac-
twa uroczystych mozaik jest daleka. Fakt, ze Hiszpanska
postanowila wyjéé poza dotychczasowe granice swych
warsztatowych przyzwyczajen, Swiadczy, ze moze ona
przezwyciezy¢ takze wiele tkwigcych w niej, a zwigzanych
z inng fakturs i technika nawykow ideowych i skojarzen
emocjonalnych.

Hiszpanska umiala juz przeciez kiedy$ przystosowaé sie
do koniecznosci uzytkowych i wyksztalcila interesujacy
styl ilustracji graficznej, jako jedyna niemal w Polsce ilu-
strujac w okresie powojennym ksiazki oryginalnymi drze-
worytami. Wystawione tutaj cykle ilustracji do Villona, do
Lorki, Undset i Brandstittera przypominaja jej fakturo-
we mistrzostwo i Sredniowieczne zamitowania wyobrazni.
One wlasnie chyba obok elementarnego zainteresowania
uczuciowego zyciem biednego czlowieka wiaza rézne aspek-
ty sztuki Marii Hiszpanskiej, tylko, ze w ilustracjach do
Villona przejawit sie malowniczy i bujny aspekt Srednio-
wiecznej ,jesieni”, a w nowych malowidlach egipskich
Hiszpanska dazy do — kojarzacej sig takze ze Sredniowie-
czem — skondensowanej ekspresji przejawiajacej sig
w syntetycznej prostocie powaznych form. Nalezy jej zy-
czyé by w tej drugiej — chyba znacznie bardziej ambitnej
i trudnej dziedzinie osiagneta réwniez istotne sukcesy, jak
te, ktére zyskala jej drobniejsza w skali sztuka graficzna.

Jan Biatostocki



S P | S P R A C 15 — 16. Z cyklu ,,Bulgaria”:

KLASZTOR RYLSKI, drzeworyt, 40 X 24
PO WODE, 1955, drzeworyt, 20 X 25

17. MELANCHOLIA, 1956, drzeworyt, 20 X 15

18. SPIACA DZIEWCZYNKA, 1956, drzeworyt, 46 X 40
19. MACIERZYNSTWO, 1956, drzeworyt, 19 X 25

20. CMENTARZ ZYDOWSKI, 1956, drzeworyt, 45 X 24
21. SW. FRANCISZEK, 1956, drzeworyt, 40 X 24

22. DZIECI I GWIAZDY, 1957, drzeworyt, 45 X 21

23. POGRZEB GAWRONA, 1957, drzeworyt, 45 X 24
24. NAD WODA, 1957, drzeworyt, 45 X 24

25. SW. PIOTR, 1957, drzeworyt, 40 X 30

26. W KREGU CISZY, 1958, drzeworyt, 30 X 40

27. POCIESZENIE, 1958, drzeworyt, 30 X 40

28. PROWINCJA I, 1958, drzeworyt, 42 X 30

29. PROWINCJA II, 1958, drzeworyt, 42 X 30

30. SPIACY MICHAE, 1959, drzeworyt, 30 X 40

1. JESIEN WALCZAKOW, 1947, akwaforta, 24,5 X 15,5 31 — 35. MITY NIEKLASYCZNE, 1959, drzeworyty

2. W POCZEKALNI, 1947, sucha igta, 11 X 16 36 — 38. DRZEWA OLIWNE, 1959, tusz,

3. SYN MARNOTRAWNY, 1948, kwasoryt, 25 X 17,5 39, NIEWOLNIK, (Homo atomicus), 1960, drzeworyt, 45 X 24
4. DZIECI I MIASTO, 1948, drzeworyt, 13 X 10 40. PIETA, 1960, drzeworyt, 30 X 48

5 — 8 Z cyklu ,,Podhale” 1948 2 =s Bl THIRREAS

FR. VILLON ,WIELKI TESTAMENT”, 1948, cztery drzeworytly
FR. GARCIA LORCA LYERMA”, 1951, cztery drzeworyty

SMUTNE DZIECINSTWO, drzeworyt, 16 X 10,5
. NIEPOGODA W GORACH, drzeworyt, 17,5 X’ 12 s i R e

WYGASLY PIEC, drzeworyt, 15 X 17,5 drzeworytow
DZIWNE SWIATELO, drzeworyt, 17,5 X 15 S. UNDSET ,,LEGENDY O KROLU ARTURZE”, 1956, sze§¢ drze-
worytow

9. NOWA RUDA, 1949, drzeworyt, 16 X 10

10. ROK 1939, 1950, drzeworyt, 9 X 50
61 — 69. SZKICE Z EGIPTU, 1960, tusz

2
11 — 13. Z cyklu ,,Sandomierz” 70 — 101. Z cyklu ,Egipt”:

4 LODZIE NA NILU, I, 1960, vinavil, 60 X 49

‘S‘;?;'KZ% (‘}:;SANDOMIERZU, 1951, -drzeworyt, 12 X 18 : © LODZIE NA NILU II, 1960, vinavil, 60 X 49
e 1952“(; SANDOMIERZU, 1951, drzeworyt, 12 X 18 2 W DRODZE, 1960, vinavil, 60 X 49
g , drzeworyt, 18 X 12 {/RODZINA 1, 1960, vinavil, 60 X 49

14

RODZEN, .
STWO, 1952, drzeworyt, 10 X 18 TRODZINA II, 1960, vinavil, 60 X 49



£ ARABSKIE MATKI, 1960, vinavil, 60 X 49 |
JRUTH, 1960, vinavil, 60 X 49 ILUSTRACJE
\"HAGAR, 1960, vinavil, 60 X 49
°KOBIETY NA DRODZE, 1960, vinavil, 60 X 49
' » ARABKI, 1960, vinavil, 60 X 49
i , PEJZAZ TEBANSKI, I, 1960, vinavil, 60 X 49
) 2 PEJZAZ TEBANSKI II, 1960, vinavil, 60 X 49
/ 2 GLOWA KOBIECA, 1960, vinavil, 60 X 49
) % SLEPY CHEOPIEC, 1960, vinavil, 60 X 49
/ YPATRIARCHA I, 1960, vinavil, 60 X 49
) 4 DZIEWCZYNKA Z KOSZEM, 1960, vinavil, 66 X 49
' 1 PASTERZ, 1960, vinavil, 60 X 49 s
' { MLODA MATKA, 1960, vinavil, 60 X 49
/ 2 GLROWA BEDUINA, 1960, vinavil, 60 X 49
2 »BAWOLICE, 1960, vinavil, 49 X 60
2 IPRZYBYSZ Z POLNOCY, 1960, vinavil, 60 X 49
2 ? PRZYBYSZE Z POLNOCY, 1960, vinavil, 80 X 58
¢ IMATKA I SYN, 1960, vinavil, 80 X 58
7 “JOZEF, 1961, vinavil, 80 X 58
ARABSKA DZIEWCZNKA, 1961, vinavil, 60 X 49
? ( NUBLJKA Z DZIECKIEM, 1961, vinavil, 80 X 58
' "PATRIARCHA II, 1961, vinavil, 60 X 49
2 INIEWIDOMY BRAT, 1961, vinavil 60 X 49
—NIEWIDOMY BRAT; 1961, vinavil, 60X 49~
? JSTARY KAIR — PIECE GARNCARSKIE, 1961, vinavil, 58 X 80
{ OSTARY KAIR II, 1961, vinavil, 58 X 80
L /PRZYBYSZ Z POLNOCY II, 1961, vinavil, 60 X 49
JKOBIETY I DZIEWCZYNKA, 1961, vinavil, 80 X 58
- _ARABSKA MADONNA, 1961, vinavil, 80 X 58



WYGASLY PIEC, 1%48, drzeworyt




1956, drzeworyt

SPIACA DZIEWCZYNKA

DZIWNE SWIATLO, 1948, drzeworyt



34370M3zIp ‘LG ‘VNOUMVD HAZUODOI

FALOMOZIP HE6EL  NMALSIONVHA  MMS




NIEWOLNIK (HOMO ATOMICUS), 1960, drzeworyt

W KREGU CISZY, 1958, drzeworyt
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ARABSKIE MATKI, 1960,



BAWOLICE, 1960, vinavil

MLODA MATKA, 1960, vinavil
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PIETA, 1960, drzeworyt




ARABSKA DZIEWCZYNKA, 1961, vinavil

GIOWA BEDUINA, 1960, vinavil
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