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FRESKI CERKWI BOGORODICY LJEVISKIE]
W PRIZRENIE Z R. 1306

W r. 1950 zorganizowano w Paryzu, w palacu Chaillot
wielka wystawe $redniowiecznej sztuki Jugostawii,
ktéra budzila podziw i powszechne uznanie. Nic dziwnego.
Pokazano przecie na niej — oprécz oryginaléw — takze
kopie i odlewy nieslychanie bogatych pomnikéw twérczosei
i kultury artystycznej okresu Sredniowiecza na ziemiach
dzisiejszej Jugoslawii: slowenskie i chorwackie freski go-
tyckie, zabytki wczesnoéredniowiecznej architektury nad
Adriatykiem — na ladzie i na wyspach Istrii i Dalmacji jak
i ich ozdoby rzezbiarskiej okresu starochorwackiego, epoki
romanskiej i gotyckiej, swoiste pomniki nagrobne Bosni
i Hercegowiny. By¢ moze najwieksze zaciekawienie i zainte-
resowanie budzily jednak zabytki éredniowiecznej architek-
tury i malarstwa Sciennego Macedonii i Serbii — ostatnie
pochodzace przede wszystkim z fundacji-zaduzbin kroélew-
skich. Wystawa freskéw, zwlaszcza serbskich, odwiedzila poz-
niej takze inne centra europejskie i amerykanskie, wywolu-
jac wszedzie niemniejsze jak w Paryzu zainteresowanie.
Byly one prawdziwa rewelacja §wiata sztuki, malo dotad
albo tez zupelnie nieznanego. Réwnoczeénie bylo to po-
czatkiem i zalazkiem bogatego muzeum kopii $redniowiecz-
nego malarstwa serbskiego w Beogradzie, ktére w dalszym
ciagu coraz bardziej si¢ wzbogaca i rozrasta. Mnoza si¢ bo-
wiem nowe odkrycia, wykazujac coraz inne aspekty tej
sztuki, narodowego odgalezienia sztuki bizantynskiej o ory-
ginalnych, wlasnych rysach twérczych.

Owocem tego rodzaju odkryé sa réwniez kopie reprezento-
wane na obecnej wystawie, a pochodzace z dekoracji malar-
skiej cerkwi Matki Boskiej Ljeviskiej w Prizrenie, polozo-
nym w przyblizeniu w polowie drogi od Skopja na pélnocny

8

zachéd ku granicy albanskiej. Miasto Prizren istnialo juz
w starozytnosci greckiej i rzymskiej (wazny punkt wezltowy
na drodze prowadzacej od Jeziora Skadarskiego do doliny
Wardaru i dalej na wschéd), pozniej bylo doniosta placéwka
bizantynska i macedofiska, a za panowania serbskiego jedna

.z siedzib krélewskich i siedzibg metropolii oraz jednym

z punktéw, z ktérych szla ekspansja serbskiego krélestwa
Nemaniciéw z Raszki w kierunku poludniowym. Wraz z ta
ekspansja szla takze dzialalno$é budowlana kréléw serbskich
na nowo zdobytych ziemiach oraz mnozyly sie¢ kroélewskie
fundacje. Krél Milutin (1282—1321), zdobywca owych ziem,
polityk o bardzo wysokich i dalekich celach, byl m. in.
takze fundatorem cerkwi- Matki Boskiej Ljeviskiej w Priz-
renig.

Milutin, jakkolwiek niebezpieczny przeciwnik upadajacego
podéwezas Bizancjum, byl zarazem wielbicielem kultury

. i sztuki bizantynskiej, a filhellenizm swéj przypieczetowal

byé moze najwymowniej swoim péznym malzenstwem z mlo-
dziutkg ksiezniczka Symonida, cérka cesarza Andronikosa
Paleologa. Cerkiew prizrenska zostala, wedlug napisu fun-
dacyjnego, ktéry sie zachowal, wzniesiona w latach 1306—7.
Jej konstrukeja jak juz i sam wyglad zewnetrzny do nie-
dawna wydawaly sie zagadkowe. Dzisiaj sprawa jest juz
w zupelnoéci wyjaSniona. Zostala ona przez budowniczych
Milutina (nazwisko wzglednie imie¢ gléwnego architekta jest
znane: Mikolaj) wzniesiona na fundamentach cerkwi star-
szej, bazyliki bizantynskiej, byé moze w tym celu celowo
zburzonej, z tym, ze nawe Srodkowa zamieniono na typowa
cerkiew pieciokopulowa, a nizsze nawy boczne staly sie
w ten sposéb otaczajaca ja z zewnatrz galeria zamknieta,
przy czym nad narteksem wzniesiono wieze, laczac ja z fa-
sada, tak ze caloéé nalezala do najoryginalniejszych serb-
skich budynkéw centralnych. Charakterystyczne jest, ze
w podobny sposéb postapil Milutin takze przy budowie cerkwi
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SOPOCIANY. Zwiastowanie Pasterzom — fragment ze sceny Bozego
Narodzenia, r. 1265.

NEREZI. Optakiwanie Chrystusa, r. 1164.




§w. Jerzego w Starym Nagoriéinie z r. 1313, ktéra zbudo-
wano nad starsza cerkwia jedenastowieczng. Co do cerkwi
prizreniskiej — Turcy przeksztalcili ja — nie wiadomo do-
kladniej kiedy, prawdopodobnie w XVIII w. — na meczet,
przy czym naturalnie niejedno w niej uleglo zmianie. Ty-
powo kolorowy charakter jej strony zewnetrznej zostal
ukryty pod bialym tynkiem, do wiezy dobudowano minaret,
jej wnetrze otrzymalo charakter meczetu, a co najwazniej-
sze — bogata dekoracja malarska jej sklepien i Scian zo-
stala pokryta grubym tynkiem, przy czym malowidla oczy-
wiécie bardzo ucierpialy. Nawet jeszcze po r. 1912, kiedy
w wyniku wojen balkanskich Prizren stal si¢ serbskim, nie
przeczuwano, jakie skarby schowane sa pod tynkiem tu-
reckim. Wyszly one na jaw dopiero podczas prac konserwa-
torsko-restauratorskich, rozpoczetych w r. 1950, kiedy stop-
niowo odkryto ok. 500—600 m? malowidel Sciennych. Z tych
wlaénie malowidel wystawa dzisiejsza pokazuje kopie frag-
mentéw wybranych pod tytulem, ktéry mowi sam za siebie:
czlowiek, przyroda i przedmioty w freskach Bogorodicy
Ljeviskiej.

Zanim jednak przejdzie si¢ do omoéwienia tych fragmentéw,
nalezy podaé¢ choé kilka krétkich uwag o ich genezie, czyli
o poprzedzajacych te freski fazach Sredniowiecznego malar-
stwa serbskiego, by tym samym méc blizej okresli¢c moment
dziejowy, otoczenie i historyczny charakter zabytku. Pomi-
jajac okres i obszary tzw. Serbii Przymorskiej nad Adriaty-
kiem (poézniejsza Zeta) i w jego bezposrednim zapleczu,
gdzie sztuka posiada charakter mieszany bizantynsko-roman-
ski z przewaga romanskiego a miejscami nawet czysto nad-
adriatycko-zachodni, — sztuka Serbii $redniowiecznej Ne-
maniciéw, najpierw w gérzystej Raszce, poézniej na obsza-
rach takze Macedonii i’ w koncu w dorzeczu Morawy, nie
byla wprawdzie calkiem pozbawiona elementéw zachodnich,
wloskich, w zasadzie byla ona jednak na wskro§ zwiagzana
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z Bizancjum. Bizantynskie byly centra, z ktérych plynely
'jej wzory ideowe, ikonograficzne jak i kierunkéw stylowych,
nawiazujace do rozwoju malarstwa reprezentowanego w sa-
mym Carogrodzie-Konstantynopolu czy tez w niedalekim
Solunie-Salonikach i pozostalych oSrodkach bizantynskich.
Serbska twoérczosé wnosila jednak do owych podstaw swoje
cechy wlasne, ksztaltujac tym samym oblicze swej wlasnej
kultury artystycznej. Totez nie dziw, Ze juz w najstarszych
zabytkach architektonicznych zwiazanych ze $redniowiecz-
nym panstwem serbskim w Raszce, w drugiej pol. w. XII,
dekoracja malarska ukazuje cechy monumentalnego klasyecz-
nego malarstwa bizantynskiego (cerkiew Matki Boskiej
w klasztorze Studenica).

Jest to okres, v ktérym ciagle jeszcze panuje spokojna hie-
ratycznos¢ kompezycji i figur, ale juz lekko rozluzniona,
pelna glebokiego wyrazu. Ze trzydziesci lat wezeéniej,
w r. 1164, powstala w niedalekiej Macedonii, w Nerezi nad
Skopjem, bardzo znamienna fundacja 6wczesnego namiest-
nika cesarskiego i czlonka rodziny cesarskiej, klasztor
z cerkwia i malowidlami. Klasztor juz nie istnieje, zacho-
waly sie’ natomiast malowi‘dla7 szczegb6lnie cenny dokument
malarstwa bizantynskiego. M. in. w kompozycji Oplakiwania
Chrystusa tak wiele jest zywej obserwacji rzeczywistosci, tak
wiele bogato niuansowanych odmian kolorytu, a przede
wszystkim tak wiele uczuciowoéci w pozach, gestach i wy-
razie figur, Ze w pierwszej chwili po ich odkryciu przywo-
dzily te freski na mysl sztuke giottowska i dopatrywano sie
w nich bliskich z nig zwiazkéw, tj. jej genezy, — co wyni-
kalo jednak tylko z niedostatecznej jeszcze znajomosci dzie-
jow malarstwa bizantynskiego. Ze stanowiska dziejéw malar-
stwa serbskiego zabytek nereski jest w kazdym razie wazny,
poniewaz ilustruje on, w jakiej fazie rozwojowej znajdo-
wala si¢ sztuka bizantynska w chwili, kiedy ono samo po-
wstawalo.
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W w. XIII malarstwo to rozwinelo si¢ z niestychanym roz-
machem. Nie mogac tutaj méwi¢ o wszystkim, zwracam
uwage tylko na dwa szezegdlnie wazne zabytki. Pierwszym
z nich sa malowidla §cienne w cerkwi klasztornej Mileszewa
z lat 1235—8. Zaskakuje widza ich monumentalnos¢, miej-
scami niezwykle $miala; malarze mieli niewatpliwie przed
oczyma zaréwno kompozycyjne jak i kolorystyczne zesta-
wienia mozaik wezesnobizantynskich, spokrewnionych z mo-
zaikami rawenskimi; w innych zaé kompozycjach wyrazne sa
dazenia do poglebienia wyrazu psychicziiego przez Swiadome
powiekszanie i wydluzanie proporcji lacznie z deformacjami
figury ludzkiej. Do tego wszystkiego mozna by dodaé -takze
jeszcze mistrzowskie stopniowanie charakterystyki siegajacej
od portretu modelu zywego (kréla Wladyslawa) poprzez
jego idealizacje ikonowa (§w. Sawa) az do spirytualizacji
figur boskich.

Punktem szczytowym tego malarstwa sa jednak freski w So-
pocianach z r. 1265, ktére w pierwszej chwili w ogole trudno
umiesci¢ w ramach sztuki bizantynskiej, aczkolwiek i one
nigdzie nie wykraczaja poza jej granice. Twérczy rozmach,
charakterystyczny dla tych malowidel, nie ma sobie chyba
réwnego ani w malarstwie serbskim ani samego Bizancjum.
Tak np. wielka kompozycja Zaéniecia P. Marii, zajmujaca
cala gorna Sciane zachodnia naosu cerkwi, robi wrazenie
ekspresjonistycznie uchwyconej sceny z zaswiatow; w niej
wszystko jest w ruchu, pelne dynamizmu i $wiatla.

Od szczytu freskéw sopocianskich juz zadna droga dalej nie
prowadzila. Zast6j jednak niedlugo trwal, — z tym jednak,
ze ponowne ozywienie, do ktérego doszlo, poszlo juz w nieco
innym kierunku. Tym samym zblizamy si¢ tutaj do sztuki
reprezentowanej w cerkwi prizrenskiej. Cerkiew ta powstala
w latach 1306—7 jako pierwsza spoéréd wielkich fundacji Mi-
lutina (sv. Nikita ,,u Skopskoj Crnoj gori” 1308, — Staro
Nagoridino 1313, cerkiew Joachima i Anny, tzw. cerkiew
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,»Krolewska” w Studenicy 1314, — Gradanica 1320). — Ale
juz w r. 1295 powstala w macedonskim Ohridzie cerkiew
Matki Boskiej Peribleptos (przezwanej pézniej na §w. Kli-
menta), ktérej niezmiernie bogate malowidla — tylko od
stosunkowo niedawnego czasu znane (a calo$¢é dopiero
obecnie jest odkrywana), wiaza sie juz niewatpliwie z ma-
lowidlami prizrenskimi. Jest to réwniez odkrycie sui generis.
Z malowidel tych, pokrywajacych wszystkie §ciany i skle-
pienia wnetrza cerkwi, wieje nowy duch, zaréwno z ich
aspektu ikonograficznego jak i stylu. Kompozycje sa wielo-
figurowe 1 bardzo ozywione, grupy figuralne umieszczone
sa wérod scenerii pejzazowych, wprawdzie jeszcze mocno
kulisowych, ale bez poréwnania bogatszych od dawniejszych,
przejmowanych niewatpliwie ze wzoréw malarstwa ksiazko-
wego, — koloryt jest pelen subtelnych odmian. W calosci
niedwuznacznie zapowiada si¢ sztuka Paleologéw, ostatniego
okresu rozkwitu i twérczego rozmachu malarstwa bizantyn-
skiego, reprezentowanego najwspanialej w mozaikach cerkwi
Chora-Kahrié-dzami w Konstantynopolu z XIV w. W tych
malowidlach ohridzkich jest jednak jeszcze cos: sygnatury
dwéch malarzy: Michala i Eutychiosa, przy czym pierwszy
z nich oznacza siebie jako syna Astrapy (greckie astrapa
znaczy piorun — Astrapd mozna by mniej wiecej przetlu-
maczyé jako ,,Blyskawiczny” — a wiec co§ w rodzaju ,.fa
presto”). A poniewaz obaj ci malarze zostawili swoje sygna-
tury takze w innych cerkwiach, $w. Mikolaja w Prilepie
(1288), sw. Nikity (ok. 1308) i w Starym Nagoricinie
(1316—7), zostal tym samym odkryty caly warsztat malar-
ski, ktorego kierownikiem byl Astrapa, twérca malowidel
w Prizrenie. Znaczenie tego warsztatu jest duze. Reprezen-
tuje on bowiem faze rozwoju, w ktérej monumentalne ma-
larstwo w. XIII, podporzadkowane architekturze, stopniowo
przeksztalca sie w drobme malarstwo dekoracyjne, pelne
szczeg6low, szeroko opowiadajace i ilustrujace, bez roéznicy
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pokrywajace wszystkie plaszczyzny architektury, a rowno-
czeSnie przejmujace takze tradycyjre formy hellenizujacego
akademizmu stolecznego.

Jak cale malarstwo $redniowieczne Serbii wchodza wiec
malowidla prizrenskie w ramy bizantynskiej kultury ma-
larskiej, co nie zmniejsza jednak w niczym ich wlasnych
rysow oryginalnych i twoérczych. Sztuka bizantynska  ma
oczywiscie w swoim zakresie sakralnym, bynajmniej nie wy-
lacznym, jasno okreSlone cele, zadania a takze granice. Po-
mimo swojego pochodzenia poantycznego i nawiazywania
do zasobow i wzoréw formalnych hellenistycznych, jest ona
sztuka na wskro$ spirytualistyczna, a w ramach sztuki ko-
§cielnej nawet jeszcze wiecej: zaréwno bowiem w architek-
turze sakralnej jak i w jej dekoracji malarskiej stwarza
ona wielkie caloéci, posiadajace nie tylko znaczenie symbo-
liczne, lecz ktére same stajg sie jakby realizacja i1 konkrety-
zacja idei, ktérej sa wyrazem, tj. same staja sie nierozlaczng
czeScig elementéw transcendentnych. Totez zrozumiale jest,
ze jakiekolwiek by nie byly jej dziela, — wielkie, monumen-
talne i genialne czy tez male dziela malych mistrzéw lub
skromne dekoracje cerkiewek prowincjonalnych, — nigdy
i nigdzie nie wykraczaja poza granice, jakie stawiaja jej za-
sadnicze koncepcje ideowe. Stalo sie to mozliwe dopiero
w okresie bardzo péznym, gdy rozpoczela sie jej okcyden-
talizacja, ale z tym skutkiem, ze w rzeczywistoéci zatracila
swoj sens i uzasadnienie i po prostu przestala byé sztuka
bizantynska.

GdybySmy zamiast samych fragmentéw na tej wystawie mieli
przed soba wieksze caloSci zachowanych malowidel, widzie-
libySmy, Ze sa to czeSci obszernych cykli i kompozycji
o tematyce ikonograficznej obowiazujacej w kazdej Swiatyni
§wiata bizantynskiego, kazde wnetrze stanowilo bowiem
wielka zwartg kompozycje ideowa, logicznie skonstruowans.
Nie wchodzac blizej w szczegély, wymieniam tylko kilka
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scen: Pantokrator w glownej kopule, Matka Boska w apsy-
dzie, kompozycja Eucharystii, wielkie $wieta koécielne, Sad
Ostateczny, Za$niecie P. Marii w naosie — a w narteksie: por-
trety fundatoréw nad ich grobami, sceny kalendarza, sceny
z legend. Taka byla gléwnie tematyka malowidel Sciennych
bizantynskich wnetrz cerkiewnych — oczywiscie bez uwzgled-
nienia réznic miejscowych, jak i regionalnych i Srodowisko-
wych odmian, jakich nie brak takze w cerkwi prizrenskie;j.
Nie wszystko zachowalo sie jednak w danym wypadku pod
tynkiem tureckim, a co wazniejsze: cala wystawa opracowana
zostala — bez wzgledu na ikonografie — jedynie pod katem
widzenia czysto malarskim; jej celem jest unaocznié, jak
Astrapa i jego pomocnicy pojmowali i malarsko interpreto-
wali czlowieka, przyrode i przedmioty. Ot6z wymowa eks-
ponatéw jest bardzo wyrazna dla czlowieka, ktéry nauczyl
si¢ patrze¢ na dziela sztuki Sredniowiecznej. Starajac sie
jednak znaleZé nalezyte spojrzenie na te sztuke, nalezy pa-
mietaé o jej granicach, o ktérych wspomnialem, a takze o jej
dlugiej historii i o tradycjach, na ktorych sie opiera. Jej po-
czatki siegaja ‘daleko wstecz; wlaSciwie do sztuki pézno-
antycznej, a w kazdym razie do czaséw przed ikonoklazmem,
tj. do wiekéw VI i VIIL. Jak np. w sztuce starozytnej Grecji
caly rozwéj rzeiby dokonal si¢ w obrebie niewielkiej ilosci
takich samych motywoéw postaci ludzkiej, albo w malarstwie
weneckim nieskoniczona jest ilo§¢ Madonn z Dziecigtkiem,
przy czym jednak w pierwszym wypadku rozwdj rzeziby
greckiej jest niezmiernie urozmaicony, a w malarstwie we-
neckim kazda Madonna jest inna, — podobnie takze w ma-
larstwie bizantynskim caly rozwéj realizuje si¢ w ramach tej
samej, obowiazkowej tematyki religijnej, biblijnej, liturgicz-
nej, legendarnej, portretowej. Ale wlasnie dlatego, zZe
wszystko tutaj wydawaloby sie takie same, z koniecznosci
jednostajne i — powiedzmy — nudnawe, to juz krotkie
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spojrzenie na wystawione tutaj fragmenty przekonuje
widza o czym§ gruntownie innym.

W freskach tych niewatpliwie uderzaja znaczne roéZnice
w formalnym i kolorystycznym traktowaniu postaci ludzkiej,
w samym charakterze poszczegélnych figur i scen. Na pewno
mamy do czynienia z dzielem réznych rak malarskich, przez
co utrudniona jest zaréwno kwestia autorstwa jak i wlasci-
wej roli Astrapy i jego dwoch pomocnikéw, zwlaszeza ze
réznice dotycza w znacznym stopniu takze samej jakosci
artystycznej. Niejedna osobliwo§é nalezy jednak przypisac
takze réznym wzorom, ktérymi malarze sie poslugiwali.
Mimo to wrazenie calosci jest jednolite. Odchylenia fakt
ten tylko jeszcze mocniej potwierdzaja.

Charakterystyczne jest juz traktowanie postaci ludzkiej. Po-
staci tych jest bardzo duzo: sztuka bizantyfiska — poza
ornamentyka — prawie wylacznie wypowiada sie figura
ludzka. W malowidlach prizrenskich wystepuje ona w naj-
rozmaitszych odmianach: czy to jako postaé centralna danej
akeji czy tez jako postaé widza w scenach opowiadajacych,
historycznych, jako dodatkowy sztafaz, jak np. grupa widzéw
w scenie Chrztu w Jordanie albo, w tej samej scenie, postaé
plywaka w rzece Jordan. W pierwszym wypadku twarze sa
niewiele zréznicowane, raczej tylko barwnie, zewnetrznie, —
idzie przecie o postaci obojetne, nie odgrywajace w akcji
zadnej roli. Plywak natomiast, tradycyjny dodatek ikono-
graficzny, zainteresowal malarza inaczej jak wspomniani wi-
dzowie. Motyw ten rodzajowo-ikonograficzny, stwarzal prze-
cie mozno$¢ oddania wrazenia nagiego ciala meskiego, jego
budowy i impresje barwna wraz z ruchem plywaka pod ply-
naca woda. Naturalnie zaréwno budowa ciala jak i jego kar-
nacja, modelunek lub cieniowanie a takze Swiatlo na wodzie
dalekie s od wszelkiego realizmu w sensie dzisiejszym. Jest
to natomiast préba ekspresjonistycznego uchwycenia mo-
tywu rodzajowego, nie pozbawiona dalekich reminiscencji —
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napewno nie przypadkowych — malarstwa péznoantycznego,
zachowanych zwlaszcza licznie w malarstwie ksiazkowym,

" ktére takze jako wzér malarstwa monumentalnego odgry-

walo niemala role.

Daleko wazniejsze od przytoczonych dwéch przykladéw sa
jednak dalsze przyklady traktowania figury ludzkiej, pod
wieloma wzgledami réznorodnej zaréwno pod wzgledem ich
znaczenia w hierarchii ideowej jak i w stylu i wyrazie. Nie
biorac mianowicie w rachube hierarchii oséb przedstawio-
nych zaré6wno w koncepcjach éswieckich jak i religijnych,
niejednego w sztuce bizantynskiej nie mozna zrozumiec.
Tak np. postaé Chrystusa powtarza sie bardzo czesto, a za
kazdym razem jest inna. W scenach z cyklu jego cudéw —
sa to sceny historyczne, opowiadajace — typ twarzy jest

‘zupelnie swoisty, pozbawiony wzniosloSci, o rysach dos¢

pospolitych, jakkolwiek z oznaka swych godnosci, w danym
wypadku kaplaniskich. Gdzie indziej natomiast, jak np. u tzw.
Chrystusa Prizrenskiego, rysy twarzy, do poprzedniej nie-
podobnej, nabraly powagi i wzniosloéci a réwnoczeénie takze
wyrazu czlowieka wielkiej dobroci; rysy te uwypukla jeszcze
bardziej ujecie kolorystyczne, migkka, lekka, jakby powiew-
na tonacja caloéci, przez co postaé ta nic nie stracila na bo-
skoéci, a réwnoczeénie stala sie ludzko-bliska. Ze jednak
i inne koncepcje natury i charakteru Chrystusa nie zostaly
pominiete, wida¢ np. w scenach Eucharystii, gdzie zacho-
wana jest ponadziemska powaga i dystans jego wyrazu,
wszystko jednak zmiekczone i jakby smutkiem przesigkniete.
Koncepcja teologiczno-mistyczna Chrystusa-Emanuela-dziec-
ka, wystepujaca na malowanych haftach szat koscielnych,
jest oczywiscie tradycyjna ale malowidla te wykonane zresz-
ta technika linearno-rysunkowa, sa przy tym mimo wszystko
dziwnie swobodne. Liczne sa réwniez warianty typu Matki
Boskiej: zbyt silne byly tutaj tradycje, by moglo byé ina-
czej, a jednak odchylenia i tutaj istnieja.
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Obok tych tak mocno przez tradycje uswieconych postaci,
pelno jest w tych malowidlach postaci dzflszych, wchodz.q-
cych w sklad kompozycji rowniez tradycyjnych, a'lle T hie-
rarchii mniej wzniostych. Wsrod nich nalezy wymler’uc. mes-
kie figury apostolow, biskupéw, osobno stojacy(':h swietych
itd., przy czym i tutaj obok traktowania ope‘ru]qc'eglo moc-
nymi liniami i plamami modelujacymi twarze 1 oé.lz1ez racze]
w plaszezyznie, inne twarze i figury — przy ‘]aSITyCh to-
nacjach barwnych i bogatym i delikatnym stopniu melor'lych
cieni — wykazuja ujmowanie na wskro$ kolorystyczn? i za-
razem przestrzenne. Najbardzie] charakterystyczne 53 ]efinak
same twarze, w ktore wniesli malarze cala swoja w1.edz.(;
o czlowieku i zyciu, i to pomimo nakazoéw i granic, jakie
stawialy im tradycyjne formy ikonografii, zwlaszcza’ A l.isztal-
towaniu typow ludzkich. W tych twarzach s.tarco’w.l mlo:
dziencow jest wszystko: od dojrzalej pOW}.lgl doswu:ldczen
zyciowych i glebokiej wiary az do wyrazu nie pozbawionego
iromii spojrzenia, a takze twarzy mlodzienczych o’z.achwyc(.)-
nych oczach, z ktérych przemawia éwieioéé’m’lodosm, a gdzie
indziej takze zaduma a mawet smutek. Wérod t.ego wszy.st-
kiego sa twarze uksztaltowane jakby tylk.o leklflm dotk'me;-
ciem pedzla, ktorych modelunek ogranicza s1¢ do l?llk}]
energicznych linii i kilku bialych éwietlnycﬁ [?‘lz.lm (w.ldac:
do jakich tradycji bizantynskich miala poznie] .naw1,qza'c
ekspresjonistyczna sztuka Teofana Greka)', wszq.d%le z’a}s .Wl-
doczne jest dazenie do stwarzania jak na]bardz1fe] .zroznlco:
wanych typow ludzkich, jak gdyby mal'flrze chcieli ogarnac
i uchwycié cale bogactwo zjawisk ludzkich. : . 5t
Dotyczy to w wysokim stopniu takze postaci kobu?cy.ch, nie
tylko Madonny, o ktorej juz wspomnialem, l.ec.z i hcznyc.h
figur nalezacych do réznych scen. Takze tuta) ]est. gradacja
uksztaltowan jak i typéw i ich charakterystykl,' boga.ta
i zréznicowana. diega ona od hellenistycznych Typow anio-
low, z kiérych przemawia caly poetycki wdziek antyku,
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1 niemniej antykizujacych postaci niewiescich w scenie mu-
zycznej z figurami dziewczyny z harfa i drugiej z wiola na
czele, — az do figur, dalekich od idealistycznej stylizacji,
ale za to jakby Zywcem wzietych z rzeczywistoSei, jak np.
dziewczat sluzacych w scenie Narodzin P. Marii. Jak daleko
siega miejscami sila charakterystyki, wida¢ zwlaszcza w po-
staciach obu niewiast z mirra; na ich twarzach odzwierciedla
sie z calg sila zaskoczenie, zdziwienie a nawet strach, —
wszystko to tym wyrazniej, Ze ubrane sa w szaty o §wieZym,
zywym, jakby wiosennym kolorycie. Gdzie indziej, jak w frag-
mentach legendarnych, malarze nagromadzili elementy ba-
éniowe przemawiajace ze strojéw niewiescich. Mozna powie-
dzieé, Ze pomimo wiezéw 1 ograniczen, tradycji i przepisow,

' malarze wypelnili na pozér ciasne ramy ikonografii pelnia

zycia i jego mozliwosci.

Widaé to szczegélnie na jeszcze dwéch dalszych przykladach.
Pierwszy z nich — to portrety fundatorskie. Wiadomo, ze
sztuka portretu w Bizancjum nigdy nie zamarla i Ze osiag-
nela punkty kulminacyjne w portretach ktitorskich (funda-
torskich). Sztuke te przejela takze sztuka serbska; w Mi-
leszewie zachowal sie juz z 30-ych lat XIII w. jeden z jej
wspanialych pomnikéw. W cerkwi prizrenskiej kompozycja
fundatorska jest calkiem swoista. Krél Milutin przedstawio-
ny jest po prawej stronie obok monumentalnej frontalnej,
symetrycznej grupy trzech innych czlonkéw swojego rodu:
Stefana Nemanii jako mnicha Symeona i jego synéw, Sw.
Sawy (z lewej strony) oraz Stefana Pierwszego Ukoronowa-
nego, obu w uroczystych szatach krélewskich wzglednie bisku-
pich. Charakterystyka wszystkich czterech twarzy jest po-
mimo powagi ustawienia i chwili Zywo zrézniczkowana:
kazdy sposréd przedstawionych jest innym czlowiekiem, —
calo§¢ za§ — umieszczona poza czasem i przesirzenia — sta-

nowi bezsprzecznie najwyzsza heroizacje i monumentalizacje
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Fragmenty sceny ,Sad Ostateczny”
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Fragment, 33 X 24

Grupa, 50 X 70

Glowa, 25 X 17

Grupa potepionych, 50 XX 35

. Glowa, 25 X 17
. Mnisi w plomieniach, 33 X 24

Mnisi w plomieniach, 33 X 24

. Dziecko, 25 X 20

. Scena piekielna, 48 X 66

. Aniol, 35 X 25

. Aniol, 24 X 20

. Kobieta z wezem, 50 X 35

. Kobieta napadnieta przez lwa, 55 X 61

. Glowa, 35 X 18

. Drzewo, 55 X 46

. Drzewo, 50 X 36

. Kobieta z wiencem — personifikacja Ziemi, 70 X 50
. Ptak, 25 X 17

. Prak, 25 X 17

. Ptak, 17 X 25

. Niedswiedz — symbol cesarstwa rzymskiego, 35 X 50
CPak, 210 13

. Ptak, 18 X 14

. Ptak, 20 X 17

. Bazant, 23 X 31

. Pelikan, 25 X 17

. Pelikan, 25 X 17

28. Kobieta z czélnem — personifikacja Morza, 50 X 35

29. Kwiaty, 35 X 24
30. Kwiaty, 28 X 20
31. Waza, 50 X 30

Fragmenty réznych scen

32. Imiona budowniczego Mikolaja i malarza Astrapy
w napisie fundacyjnym, 6 X 40
33. Prorok, 29 X 17 .

Fragmenty sceny ,,Chrzest Chrystusa”

34. Drzewo, 70 X 42

35. Drzewo, 42 X 28

36. Ryba, 16 X 40

27 Reba, 16 ¢ 50

38. Ryba, 16 X 59

39. Chrystus, 70 X 41

40. Plywak, 35 X 70

41. Grupa widzéw, 24 X 33
42. Grupa widzow, 24 X 33
43. Reka, 31 X 21

A Awiol. 25 5617

45. Aniol, 50 X 35

Fragmenty réznych scen

46. Chrystus-Emanuel, 33 X 24
47. Aniol, 35 X 25

48. Kobieta z harfa, 72 X 28
49. Kobieta z wiola, 72 X 24
50. Matka Boska, 50 X 35
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Fragmenty sceny ,,Drabina Jakubowa”

51. Walka Jakuba z aniolem, 35 X 50
52. Sen Jakuba, 35 XX .50

Fragmenty sceny ,,Drzewo Jessego”

53. Chrystus, 35 X 24

54. Chrystus na krzyzu, 55 X 46
55. Chrzest Chrystusa, 50 X 35
56. Fragment, 33 X 24

57. Wié roélinna, 70 X 25

58. Chrystus, 20 X 15

59, Matka Boska, 8,5 X 10

Fragmenty sceny ,,Fundacja kosciola”

60. Sw. Sawa, 50 X 35

61. Glowa, haft z ubioru sw. Sawy, 17 X 12
62. Glowa, haft z ubioru éw. Sawy, 17 X 12
63. Glowa, haft z ubioru $w. Sawy, 17 X 12
64. Stefan Nemanja jako mnich Symeon, 84 XX 50
65. Stefan, pierwszy krol serbski, 50 X 35
66. Ornament szaty kréla Stefana, 35 X 50
67. Krél Milutin, 50 X 32

68. Ornament szaty krola Milutina, 35 X 25
69. Ornament z orléw, na cokole, 50 X 35
70. Ornament z orléw, na cokole, 50 X 35
71. Ornament z orléw, na cokole, 50 X 35
72. Krol Milutin, 72 X 55 — obwoluta

73. Klucze §w. Piotra, 29 X 17

Fragmenty sceny ,,Zaéniecie Matki Boskiej”

74. Chrystus, 50 X 35
75. Glowa, 36 X 26

40

76.
e

Sw. Piotr, 50 X 33
Glowa, 50 X 33

78. Ornament, 25 X 24

Fragmenty sceny ,, Komunia Apostoléw™

79>
80.
81.
82.
83.
84.

Chrystus ze sceny ,,Komunia winem”, 35 X 25
Komunia winem, 35 X 50

Glowa, 50 X 35

Aniol, 50 X 35

Komunia chlebem, 35 X 50

Glowa ze sceny ,,Komunia chlebem”, 35 X 25

Fragmenty réznych scen
3

85.
86.
87.
88.
89.
90.

Il
92

93.
94.
051
96.
9.
98.
99,

100.
101.
102.

Sw. Barbara, 50 X 35

Ornament z motywem orla, 70 X 25
Chrystus Prizrenski, 50 X 35
Ornement, 35 X 25

Matka Boska, 50 X 35

Ornament, 35 X 25

Matka Boska, 38 X 28

Rece, fragment grupy ,,Matka Boska z Chrystusem”

42 X 28

Tarcza wojownika, 33 X 24

Glowa, 35 < 25

Wojownik, 50 X 35

Glowa S§w. biskupa, 50 X 35

Glowa $w. diakona, 50 X 35

Ornament szaty diakona, 30 X 26

Rece i golebie ze sceny ,,Ofiarowanie w Swiatyni”,
38 X 25

Dwie kobiety niosgce mirre, 35 >< 50

Drzewo ze sceny ,,Kobiety niosace mirre”, 50 X 29
Glowa $w. biskupa, 50 X 35
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Fragmenty sceny ,,5ad nad Chrystusem”

103. Chrystus, 50 X 35
104. Sedzia Kajfasz, 50 X 35

105. Lew, fragment tarczy zolnierza ze sceny pojmania Chry-

stusa, 44 X 31

Fragmenty sceny ,,Ostatnia wieczerza”

106. Swiecznik, 50 X 20

107. Chrystus, 50 X 35

108. Glowa, 37 X 27

109. Fragment stolu, 35 X 50

110. Glowa ze sceny umycia nég, 50 X 35
111. Glowa, 35 X 25

Fragmenty sceny ,,Cuda Chrystusa”

112. Nogi, 25 X 35
113. Glowa, 35 X 25
114. Chrystus, 50 X 35
115. Chrystus, 35 X 25
116. Aniol, 20 X 15
117. Noga, 35 X 25

Fragmenty sceny ,,Wielkie Wejscie”

118. Starzec, 50 X 35

119. Starzec, 50 X 35

120. Starzeec, 50 X 35

121. Ornament z orléw, na cokole, 51 X 36

122. Puchar z winem ze sceny mistycznej, 43 X 35
123. Glowa nieznanej krélowej, 30 X 27

124. Glowa nieznanej krolowej, 30 X 27
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Fragmenty sceny ,,Narodziny $w. Mikolaja”

125
126
127
128
129

i ,,Zycie $w. Mikolaja”

. Kobieta kapiaca malego Mikotaja, 55 X 41

. Kobieta z chusta asystujaca przy kapieli, 25 X 18
. Kobieta, 25 X 20

. Dwie kobiety, 50 X 35

. Szkolna tabliczka §w. Mikolaja, 35 X 17

Fragmenty réznych scen

130.
131.
132.
133.
134.
135.

136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.

Matka Boska, 36 X 30
Biale naczynie, 50 X 21
Starzec, 50 X 35
Prorok, 50 X 35
Prorok, 50 X 35
Prorok, 50 X 35

Aniol, 50 X 35
Ewangelista, 50 X 35
Aniol, 35 X 28

Glowa, 35 X 25

Ryba, 35 X 50

Grupa apostoléw, 35 X 50
Glowa, 35 X 25

Glowa, 35 X 25

— 161. Ornamenty
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