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wana udzialem Emila Nolde — od razu poczul sie¢ zna-
komicie. Nawiazana woéwczas przyjazn z pozniejszymi
tworcami programu ,Nowej Rzeczowosci” takimi jak
Otto Dix i Georg Grosz znacznie wyostrzyla ponadto kry-
tycyzm spoleczny Segalla i przydala jego Srodkom ry-
sowniczym wiekszej precyzji. Wsréd oéwczesnych przy-
jaciél artysty znalazl si¢ réwniez zwolennik ,,dadaizmu”:
glosiciel wyzwolonego liryzmu materii nieskrepowanej
czynnikiem intelektualnym — Kurt Schwitters.

Konfrontujac sie¢ nieustannie z réznorodnymi tendencja-
mi artystycznymi burzliwego okresu pierwszej wojny
swiatowej, Segall wczesniej wypowiedzial swe oryginal-
ne stowo w grafice niz malarstwie. Charakterystyczny
dlan spos6b ujmowania postaci ludzkich z ogromnymi
glowami osadzonymi na watlych rachitycznych cialkacl.:,
ze szczegélng precyzja srodkéw rysunkowych, wystapil
w opublikowanym w 1919 r. cyklu akwafort pt. ,,Wspom-
nienia z Wilna”. Widok miasta ustapil w nich calkowicie
sugestywnemu obrazowi nedzy ludzkiej. W tym samym
czasie podjat Segall oryginalne poszukiwania kolorystycz-
ne, majace na celu, jak sam okreslit — ,,wlasne przetiu-
maczenie §wiata na formy i kolory”.

Chcac ustrzec si¢ pokus chromatycznego bogactwg .po§t—
-inipresjonizmu i post-fowizmu, ktorym hoitdowal nie je-
den odlam formujacej sie wowcezas Ecole de Paris, Segall
zastosowal osobliwa dosé metode obserwowania natury
w sloficu przez szkla zaciggane jednolitym kolorem ié’l-
tym, czerwonym, zielonym, niebieskim. W ten sposéb
ustawial swa charakterystyczng game jak gdyby przyga-
szona i skoncentrowana zarazem na jednym tonie, najl('a'-
piej odpowiadajacym wymogom poszukiwanej ekspresji.
Tak wiec i kolor tendencyjnie dobrany stuzyl artyscie flo
przeniesienia si¢ w Swiat inny, poza rzeczywistoscia,
w §wiat nowych, nieznanych doznan.

P. M. Bardi, wnikliwy monografista Segalla, akcentujac
jego odrebne stanowisko wewnatrz ruchu ekspref)jo.nis-
tycznego, widzi fundamentalng ideg artysty w ;o}l, ].aka
odgrywa dlan zawsze czlowiek, pojety ,jako zwierciad-
lo uczué konkretnych, nie abstrakcyjnych, czlowiek jako
element i miara wszelkiego uczucia”. Obrazy malowane
miedzy 1920 a 1922 r. — jak np. charakterystyczna ,,l_l(-)-
dzina chorych” z 1920 r. — ukazuja wiasne, calkowicie
juz skrystalizowane oblicze ekspresjonizmu Segalla, sztu-
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ki wyrazajacej nade wszystko wspélczucie, smutek i bo-
lesé, w ktérej wzruszenie stale géruje nad refleksja.

W latach nastepujacych bezposrednio po zakoficzeniu
pierwszej wojny Swiatowej Segall, cieszacy sie juz spo-
rym autorytetem, znalazl sie w samym centrum 6wczes-
nego fermentu ideowego i artystycznego, ktérego widow-
nig byl zwlaszcza Berlin. Tam zetknal sie z Kandinskim
i Chagallem, a jako jeden z organizatoréw stynnego kon-
gresu artystow w Diisseldorfie — wraz z Maxem Erns-
tem, Van Doesburgiem i Jankielem Adlerem — mocno
przezywal owczesne manifestacje sztuki nowoczesne;j.
Wsréd nich nowoscig naczelng byl wylaniajacy sie pry-
mat architektury. Wynikng stad réwniez dla Segalla
bodzce nowych poszukiwan formy i tworzywa artystycz-
négo, ktérym poswieci on sporo uwagi juz po wyjezdzie
na stale do Brazylii.

O swej decyzji wyjazdu a raczej powrotu do Brazylii,
powzietej w 1923 r., a kielkujgcej nieustannie od czasu
pierwszej podrézy sprzed dziesieciu lat — tymi stowy pi-
sal sam artysta: ,Idea wyjazdu do Brazylii mocno pobu-
dzala ma wyobrazni¢; myslowo decyzja ta byla juz daw-
niej podjeta i to nie dla wzgledéw praktycznych, zwiaza-
nych z ambicja zrobienia kariery...” Nowa Ojczyzna przy-
jela Segalla z otwartymi ramionami. Znalazt w niej nie
tylko doskonate warunki do pracy, ale zarazem szczescie
osobiste i dom rodzinny. W szybkim tempie modernizu-
Jace sie wowczas wielonarodowosciowe, pelne kontrastéw
miasta brazylijskie, wéréd ktérych prym wiodlo Sao Pau-
lo, miejsce osiadlosci Segalla — pociagaly go zaréwno
ogromem swych perspektyw, jak i pewna nuty swojskie-
go prowincjonalizmu, w ktérej, byé moze, odkrywal nie-
jakie pokrewienstwo z rodzinnym Wilnem.

Niepok6j nowych poszukiwan, trawiacy artyste pod ko-
niec jego pobytu w Europie, znalazt wkrétce ujscie
w konkretnych zaméwieniach. Do takich nalezala np.
powstala w 1924 r. kompozycja malarska wnetrza pawi-
lonu, przeznaczonego na pomieszczenie zbioréw prywat-
nych sztuki nowoczesnej, gromadzonych przez panig Oli-
wi¢ G. Penteado. Jest to jedyne dzielo, w ktérym Segall
zastosowal dobrze mu znany arsenal srodkéw malarstwa
abstrakcyjnego — czesciowo spod znzku Légera i Ozen-
fanta — a zarazem dal wyraz solidarnosci z nowymi ide-
ami integracji malarstwa w architekture, co w owym
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1. PO POGROMIE, 1912, litografia
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3. STATEK Z EMIGRANTAMI, 1939/41, olej'
2. RODZINA CHORYCH, 192022, olej



ze szkicownika WIZJE WOJENNE, 1940—1943
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MATEKA MULATKA, 1924, olej
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STUDIUM DO FAVELA 1II,
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olej
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6. BYDLO W LESIE, 1939




8. LAS Z

PRZEBLYSKAMI SWIATLA, 1954,

olej

JORGE AMADO:

Cud zycia, bélu i radosci powtarza sie w kazdym zakatku
tej ogromnej pracowni, gdzie z rak wielkiego artysty
powstaje dzielo najpiekniejsze i prawdopodobnie naj-
trwalsze w calej obecnej tworczosci brazylijskiej.

LOURIVAL GOMES MACHADO:

Wystarczy spojrzeé by zrozumieé, ze w cudownym dziele
Segalla nowoczesnosé wywodzi si¢ wprost z tego, co jest
odwieczne i powszechne...

JOSE GERALDO VEIRA:

W pracowni Segalla ujrzalem wyschniety, niezawerni-
‘ksowany ,Pogrom” — siny, jak gdyby wyrzezbiony
z miesa ofiar. Ujrzalem tez ,,Wojne”, koloru siarki, na
przedmiesciach Stalingradu. ,,Statkiem z emigrantami”
wyruszylem na spotkanie z nimfa Kalypso. Zaprawde,
w ciggu tych dwéch godzin zywy Holbein stal u mego
boku.

RALPH M. PEARSON:

Wystawa Lasara Segalla stala sie¢ jednym z najwazniej-
szych wydarzen kulturalnych w zyciu Nowego Jorku.
Dokumentuje ona wymownie jeden z gléwnych tematéw,
nurtujacych dzisiejszy niespokojny Swiat: cierpienie za-
dawane czlowiekowi przez czlowieka; cierpienie milionéw
na wojnie, w obozach koncentracyjnych, w pogromach;
cierpienie uchodzcé6w. Innym powodem waznosci tej wy-
stawy jest to, ze podobnie jak u Giotta, Brueghla czy El
Greca wykazuje ona moc sztuki przeksztalcania przed-
miotu jednostkowego w ogélny...

I jeszcze jedna przyczyna: zespolenie tresci i formy zaw-
sze znamionuje wielka sztuke, klasyczng zar6wno jak no-
woczesna.

PAUL FIERENS:

W swym ostatnim ,,Pogromie” i w dzielach pokrewnych
Segall nie przyciska pedalu latwych efektéw, nie akcen-
tuje charakterow, nie naduzywa kontrastow, analogii
i metafor. Wielkosé zdobywa poprzez ogolocenie, drama-
tycznosé poprzez samga sile przekonania i szczeroSci. Po-
nad wszelkimi melancholiami, goryczami i buntem siega
po cudowng pogode najsilniejszych. :
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21.

23.

24.

25.

27.

24

PROFIL MEZCZYZNY Z FAJKA, 1930, akwarela, 45 X 31 ,
MATKA Z DWOJGIEM DZIECI, 1932, akwarela, 45 X 34 |
KOBIETA BRZEMIENNA Z KSIAZKA, 1930, akwarela, |
50 X 32

BYDEO W SWIETLE KSIEZYCA, 1955, akwarela, 35 X 25 ’
WOLY ZOLTE, 1931, akwarela, 51 X 40 !

WOLY SZARE, 1930, akwarela, 50 X50 |

WOLY ODPOCZYWAJACE, 1930, akwarela, 32 X 46 l

DWIE POSTACIE ZWROCONE DO SIEBIE, 1948, akwarela]
30 X 37

POSTAC Z NOGAMI SKRZYZOWANYMI, 1932, akwarela, |
30 X36

GLOWA WYSUNIETA PRZEZ ZALUZJE, 1948, 30 X 36 ’
DWIE PRZYJACIOEKI, 1937, akwarela, 44 X 33 '

DZIEWCZYNKA SIEDZACA PRZED LUSTREM, 1949/53,
akwarela, 50 X 35

POSTAC Z OBNAZONA PIERSIA, 1949/53, akwarela, 49 X 17
DWIE POSTACIE WE WNETRZU, 1949/53, 45 X 52

MALARZ I MODELKA, 1936/43, akwarela, 51 X 38 |
CHEOPIEC NA KANAPIE, 1943, akwarela, 37 X 49 |
MEODY MALARZ, 1954, akwarela, 51 X 40 |

POSTAC W LILIOWEJ SUKNI, 1920, akwarela |
SIEDZACA MULATEA, 1930, akwarela, 50 X 30 |
ZEBRZACA MATKA, 1933, akwarela, 46 X 31 |
POSTAC SIEDZACA, 1949, akwarela, 40 X23 1|

DWIE POSTACIE SCHYLONE, 1954/56, akwarela, 37 X 48 :
PARA, 1955/56,rycina kol., 46 X 30

DWIE PRZYJACIOLEKI, 1945, rysunek kol., 35 X 25

DWIE PRZYJACIOLKI, II, 1945, rysunek kol., 32 X 22
POSTAC Z PTAKIEM, 1954/56, rysunek, 43 X 46

!

BYDEO W SWIETLE KSIEZYCA, 1954/56, akwarela, 32 X 46 ‘
LAS Z KRZYZUJACYMI SIE PNIAMI, 1954/56, akwarela, /

35 X 51

LAS Z POCHYLONYMI PNIAMI, 1954/56, akwarela, 45 X 30
JEZDZIEC W LESIE, 1954/56, akwarela, 33 X 22

PIRAMIDA ZE ZWIERZAT, 1945, sepia, 27 X 30

SIEDZACY CHLOPIEC, 1919, rysunek, 35 X 33

POSTACIE WE WNETRZU, 1922, rysunek, 27 X 35
CHLOPIEC ZE ZEOZONYMI REKOMA, 1920, rysunek,
49 X 35 5

NIEWIDOMY Z LASKA, 1920, rysunek, 58 X 42
PRASOWACZEKA, 1922, rysunek, 37 X 47

29.

30.

31.

33.

Z albumu BUBU, 1921, litografia, 57 X 44

AUTOPORTRET, 1914, tusz, 32 X 20

GLOWA, 1914, tusz, 27 X 23

ZALOBA, 1920, rysunek, 34 X 27

Studium postaci do DOMOSTWA UBOGICH, 1920, litografia,
39 X 28

ZEBRACZKA, 1905, otéwek, 49 X 37

STARZEC Z LASKA, 1911, rysunek, 32 X 23
GEOWA STAREJ KOBIETY, 1912, oléwek, 44 X 33
STARA KOBIETA SIEDZACA, 1919, otéwek, 49 X 37
DWOJE DZIECI, 1911, oléwek, 48 X 36

PORTRET HOFFMANNA, 1921, rysunek, 56 X 45

GLOWA MELODEGO MEZCZYZNY, 1920, rysunek, 56 X 40
PORTRET, 1921, rysunek, 45 X 35

PORTRET TANCERZA SERGIO ROBERTS, 1944, rysunek,
48 X 33

ILUSTRACJA DO ,MAASSE BICHEL”, 1923, litografia,
18 X 13

ILUSTRACJA DO ,MAASSE BICHEL”, 1923, litografia,
18 X 13

DZIECKO Z WILNA SIEDZACE, 1916, akwaforta, 20 X 14
ZEOZENIE DO GROBU, 1915, drzeworyt, 12 X 16
DZIEWUCZETA ZBLAKANE W SWIETLE KSIEZYCA, 1919,
drzeworyt, 16 X 12

GRUPA, 1916, rysunek, 20 X 18

STARCY SIEDZACY, 1919, drzeworyt, 16 X 12

PARA, 1912, tusz, 16 X 11

NIEWIDOMY CHEOPIEC, 1918, akwaforta, 23 X 20

DOM WARIATOW, 1922, rysunek, 23 X 30

ZEBRACY, I, 1918, akwaforta, 24 X 17

GEOWY L. I M., 1919, rysunek, 36 X 26

PORTRET MARII WIGMAN, 1921, akwaforta, 24 X 20
GLOWA, 1918, akwaforta, 21 X 16

PORTRET PISARZA GORELLICKA, 1919, akwaforta, 24 X 20
PORTRET G., 1919, akwaforta, 21 X 16

MODLITWA PRZY KSIEZYCU, 1918, drzeworyt, 25 X 29
MODLACY SIE CHLOPIEC, 1920, drzeworyt, 25X 20
DZIEWCZETA ZBLAKANE, 1919, drzeworyt, 23 X 28
MACIERZYNSTWO, 1920, drzeworyt, 24 X 18

RODZINA II, 1919/20, litografia, 47 X 63

PARA, 1916, litografia, 49 X 39

Z albumu DIE SANFTE, 1917, litografia, 41 X 37
SWIETO, 1920, drzeworyt, 35 X 30
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