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Kiedy Jerzy Fedkowicz odszedl z pomiedzy nas, czterdzieSci lat mijalo od
momentu, w ktérym jako student jeszcze wzial udzial w wystawie Formistow
w Krakowie w 1919 r.

Wystawa obecna przypada na czterdziestolecie ukoniczenia przez Fedkowicza,
7z odznaczeniem, studiow w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w 1921 r.
W pracowni Wojciecha Weissa byl pierwszym z generacji, ktora sie tam ufor-
mowala i wraz z Eugeniuszem Eibischem gral role seniora wobec kolejno
przybywajacych kolegéw, wsrod ktérych znalezé sie mieli Samborski, Wali-
szewski, Tomorowicz, Czapski, Szczepanski, Rzepinski, Radnicki, Studnicki,
Hrynkowski, Mitera.

Na kilka lat przed znanym z pézniejszych nastepstw utworzeniem pracowni
malarskiej Jozefa Pankiewicza, w zespole studentéw Wojciecha Weissa zary-
sowala si¢ orientacja malarska nowej generacji, majacej obudzié¢ éw tak roz-
legly i tak donioslego znaczenia dla calych odtad dziejow malarstwa polskiego
ruch lgolorystycmy. Scislej méwiac, ruch oparty na kulcie malarsko$ci, obej-
mujacym sprawe nie tylko koloru ale rowniez i materii i wszelkich zmysio-
wych jakosci malarstwa.

Tak wiec w wiekszym stopniu niz ktokolwiek inny Jerzy Fedkowicz moze
byé w naszych oczach symbolem i pierwszym w historycznym przebiegu
przedstawicielem nurtu pikturalnego i tworzacej go generacji — owego pierw-
szego pokolenia, ktore rozpoczynajac samodzielna dzialalno§é na samym progu
dwudziestolecia miedzywojennego, otwiera tym samym dzieje malarstwa nie-
podleglego panstwa polskiego.

W ciagu calych tych dziejow od tego momentu — sztuka Jerzego Fedkowicza,
nie dotknieta namietnoScia nowych poszukiwan i ambicjami nowych perspek-
tyw, nie poruszona wstrzasami i przeobrazeniami Srodowiska, rosta spokoj-
nym, prostym pedem z uporczywoscia rosliny zZywiacej sie utajonym korze-
niem, ktérym dla tego artysty bylo malarstwo i malarskos$é.

Malarstwo nie bylo dla niego programem — lecz instynkfem.

Nawet z impresjonizmu, tego wielkiego odrodzenia tradycji pikturalnej daw-
nych epok, nie przejal Zzadnych elementow metody czy programu. Wzial co
innego. W dziedzictwie jakby po Renoirze, najprosciej ludzkim wsréd im-
presjonistéw — tym, ktory stworzyl ostatni obraz raju jaki wydaly dzieje
malarstwa — podjal Fedkowicz wiare w zmyslowa funkcje dzialania malars-
kiego zawierajacego w sobie sole owocu zycia i sloiice historii.

A kto znal Jerzego Fedkowicza zrozumie dlaczego on wla$nie byl dyspono-
wany do tego, aby dostrzec, iz o sztuce wielkiego Francuza rozstrzyga nie
pozorny hedonizm lecz gleboka, autentyczna ufnosé¢ do Swiata i ludzi.
Ufnos§é — najglebsza warto§é sztuki Renoira jest tez najbardziej rdzenna
cecha i zasadnicza tresScia sztuki Fedkowicza.

Malarsko$é zadecydowala o historycznej przynaleznosci Fedkowicza do ruchu
kolorystycznego. MalarskosSé, ale nie uniesienie dia koloru. Nikt w ramach
calego tego wielkiego obozu nie pozostal do kornca tak odporny na hasla
jasnoSci i barwnosci propagowane przez grupe Kapistéw. Fedkowicz pozostal
mistrzem malarskiego zycia gam stlumionych, bogactwa tonacji surowo Scies-
nionych, objawiajacym barwno$é tonéw ziemistych i wielko§é ciszy obrazu.
Juz najwczeSniejsze uchwytne dzi§ obrazy z lat akademickich ukazuja owa
predylekcje do ozywiania obrazu wzbogaceniami tonéw pokrewnych, a nie
budowania od razu na zaloZonym z miejsca bogactwie.



Przejrzyste, delikatne szaroSci nabieraja zycia dzieki pobudzajacemu dotknie-
ciu pedzla przeksztalcajacemu powierzchnie i kolor na materie malarska
drgajaca podskérnymi wibracjami i Swietlistoscia.

Jasnosé dyspozycji waloréw daje nie tylko sugestywnos$é efektom kompozy-
cyinym calo$ci, ale w polaczeniu z wrazliwym réznicowaniem i gradacjami
stwarza magiczna wiez miedzy Swiatlem i cieniem. Malenkie ,,Stragany pod
parasolami” z 1921 r. sa i w subtelnosci swojej i w decyzji pieknym przy-
kladem urokow, jakie mlodzieficzy artysta dostrzega w bialo-szarej mono-
chromii. Matowa puszysta materia tego szkicu zdradzajaca zwiazki z materia
Formistéw zamieni sie w klarowna, S$luzowata lepkosé, w przezroczysta
surowice, w ktérej pograzy Fedkowicz swe obrazy w latach nastepnych.
Zapowiedz daje juz ,Modelka” z lat Akademii, owo przedziwne zjawisko,
w ktérym naiwna rzeczowo§¢ modelunku i surrealistycznie dzialajace sto-
sunki wielkosci daja siedzacej dziewczynie fascynacje dzieciecego mitu i czy-
nia z niej Zywa, wielka ponad marzenia ssdada’”.

Urzekajaca swiezo$é tego wezesnego okresu ustapi miejsca bardziej rozmysinej,
racjonalnie klasycyzujacej koncepcji obrazu w czasie pobyiu artysty w Paryzu
od 1921 do 1923 roku.

Paryz, Mekka nowatoréw, ciagnacy i z Polski pielgrzymoéw postepu, prze- .

zywal w owych latach ostra reakcje przeciw radykalnym ruchom awangardy.
Picasso, Braque, Derain przechodza okres zgagi i w odruchu niecheci do
przysziosci pragna sie odrodzié w odwiecznym zrédle tradycji klasycznej.
Rzesza cala podaza za nimi. Tadeusz Makowski znajduje bukoliczna sielanke
na wsi owerniackiej. Kubizm i jego pochodne znikaja z wystaw i z pola za-
interesowan marszandéw. Nastepuje odkrycie botticellowskiego klasyka Mo-
diglianiego i rewelacja malarskosci Utrilla i Soutine’a.

Zmarly w czasie wojny Renoir, kiérego obrazy z ostatniego, klasycyzujacego
okresu brane byly przez kilku najblizszych jak kwiaty od ogrodnika — fe-
raz staje sie bogiem i wkracza na szezyt malowanego przez siebie Parnasu.
W tych to latach, gdy pobity lezai kubizm nawet nie pogrzebion, gdy futu-
ryzm stawal sie niemal forma rzadéw, ale na peryferiach Eurcpy, abstrakeja
dojrzalta wprawdzie, ale w Holandii i Rosji, gorzki ekspresjonizm fermento-
wal w glodowych konwulsjach niemieckiej inflacji — FParyz, nie Swiadom
iz czeka go za chwile rewelacja surrealizmu w zalosnych zrazu obrazach Ives
Tanguy, zgotowal przybywajacym z Polski artystom przyjecie z klasycyzmu
i odrodzonej malarskosci.

W ciagu tych kilku lat, w ktérych przycicht w Paryzu wielki beben awan-
gardy, uksztaltowala sie tam czy ukrzepila w swoim programie generacja
polskich kolorystéw. W tych samych latach — w dalekiej Warszawie pod-
niesie sie sztandar sztuki abstrakcyjnej. W pare lat pozniej odezwa sie Iwow-
scy surrealifci. Ale, okrzepla w miedzyczasie, powréci z Paryza falanga mio-
dych kolorystéw, rozbije swym paryskim autorytetem prestiz radykaléw pol-
skiej awangardy i, pociagnawszy za sobs pierwszego herolda nowoczesnos-
¢i — Tytusa Czyzewskiego, obejmie faktyczne przewodnictwo na wiele lat
nastepnych.

Jerzy Fedkowicz byl pierwszym z tej generacii, ktéry zetknal sie ze sztuka
Paryza owych czaséow i pierwszym, kiéry stamtad powrdécil.

Trudno dzi§ okreslié dokladnie ladunek jaki wzigl byl ze soba z Krakowa.
7 formizmu nie przejal, wydaje sie, deformacji kubizujacej, ale mogl mu za-
wdzieczaé sklonno§é do monochromatyzmu i surowej gamy wezesnego ku-
bizmu, mniszej tonacji brazéw i szaroSci, Rowiez i zdecydowane budowa-
nie formy na walorze przekraczajac praktyki weissowskie opieralo si¢ na

czerniach i silnej, rytmicznej walorowoSci Formistow. Przy tym wszystkim
jednak Fedkowicz zachowal typowo weissowski moment SwietlistoSci i wi-
bracji wspomaganej pieszczotliwym traktowaniem powierzchni. To mu otwie-
ralo drogi do renocirowskiego klasycyzmu, od ktorego i formistyczny zmyst
racjonalnej, statycznej (mimo pozoréw dynamizmu) konstrukeji nie moégt go
odstreczaé. Niejeden Formista przeszedl podobna w schemacie droge do kla-
sycyzmu,

W zetknieciu z klasycyzmem Fedkowicz nie interesuje sie mozliwo$cia uzys-
kania nowocze$nie dzialajacej, ostrej parafrazy antycznych tematow (w ro-
dzaju 6wczesnego Picassa i Braque’a), a nawet stylizacje Modiglianiego zosta-
wia na boku, zwracajac si¢ ku polaczeniom ukladu klasycznego z malarskoscia
traktowania na sposéb wlasciwy wielkiej, muzealnej tradycji.

Podobne polaczenie tlustej, solidnej, flamandzkiej — powiedzieé by mozna —
malarskoéci z antykizujacymi reminiscencjami formy spotykamy w tym cza-
sie nagminnie w Paryzu, a co szczegélnie interesujace — podobnej syntezy
poszukuje Tadeusz Makowski, z kiorym Fedkowicz pozostaje wéwczas w ser-
decznie bliskich stosunkach.

Swoisty neotradycjonalizm paryskiej fazy Fedkowicza, zwlaszcza dlugich
serii polaktow kobiecych, zyskuje zabarwienie emocjonalne w wyrazie owych
prostotliwie ufnych, dobrych dziewczat, ktorych serce jak u Renoira bije
w calym ich obfitym ciele. Kto znal Jerzego Fedkowicza — tego golebia —
wie, Ze nie ma w tym nic ze sztucznej naiwnos$ci tak jak i nic z kokieterii.
Byloby tylko dla niego niemozliwe da¢ tym dziewczetom gléwki, ktorych by
same nie byly gotowe dla siebie wybraé. Do konca zycia odczuwal i¢ solidar-
noié i odpowiedzialno§é jakby za los swych modeli i nie wahal sig nigdy
tchnaé w nie wiare i ufnosé.

Mialem okazje slyszeé¢ z wlasnych ust artysty jak bardzo byl Swiadom ceny,
ktoéra za to placit w oczach wielu kolegow.

Malarsko rzecz biorac, obrazy paryskie Fedkowicza cechuje silna konstrukeja
brylowa spowita w miekka atmosfere, szarobrunatna tonacja z glebokim wa-
lorem cieniéw, ale i z wrazliwa Swietlistoscia, podkreslang drganiem drob-
nych wloknistych dotknieé pedzla. SzaroSci dominuja nad delikatnymi bra-
zami, a biel §wiatel podkresla smak monochromii.

Pierwsze lata po powrocie z Paryza otacza pewien mrok. Nielatwo ujaé wiek-
sza ilo§é powstajacych wéwezas prac. Niejasno tez okreSlona jest i zbadana
sytuacja artystyczna w Krakowie. Zastanawiajaca zbiezno§é pewnych faktow
zmusza do przestudiowania inspiracji, jakie wnosi¢ do niej mogla sztuka
Fedkowicza. Fedkowicz prowadzi od 1923 r. wspolnie z Zbigniewem Pronaszka
wlasna ,,Wolna Szkole Rysunku i Malarstwa”. Kontakt miedzy przyjaciolmi,
szczegolnie w tych latach bliski, zbiega sie z okresem nasycenia malarstwa
Pronaszki warto$ciami pikturalnymi i zerwania z oschiym Kklasycyzmem wi-
lefiskich lat artysty. Obaj artySci réwnolegle przechodza okres masywnej ma-
larskosci na bazie gestych cieniow, Swiatlocieniowego modelunku w atmosfe-
rze brazoéw i szarosci panujacej nad rosnacymi coraz bujniej elementami sze-
rokiej barwnosSci.

Okolo roku 1920 Fedkowicz, a rownolegle Pronaszko i niektérzy inni — jak
Kowarski — przechodza wyzwolenie koloru. Jest to jeszcze moment przed wy-
stapieniem Kapistéw w Polsce i wyzwolenie koloru nie oznacza czystosci, jas-
nosci ani palety spektralnej, wyzutej z barw ziemistych.

Fedkowicz zarzuca klasyczny system modelowania, W miejsce cyzelunku ob-
lych form zaczyna stosowaé plaskie i szorstkie, energicznym ruchem zakla-
dane plamy, poprzez ktére osiaga bardziej sumaryczna, ale tym dosadniejsza



i trafniejsza w charakterze bryle, nadajac zarazem pelniejsza integralnosé
plétnu, na ktérym elementy plaszczyzny i glebi tworza gre, a nie rywalizacje.
Ten moment, w ktéorym miejsce iluzyjnego drazenia plétna zajmie malarska
gradacja planéw przestrzennych, moment w ktérym powierzchnia obrazu nie
otwiera sie juz przed glebia lecz niejako wchlania i zawiera ja w sobie, sta-
nowi najistotniejszy, byé moze nawet jedyny istotny zwrot w calym rozwoju
sztuki Fedkowicza.

Malarstwo jego nasyca si¢ teraz pelna i diwieczng barw i3. Nie diwie-
kami dochodzacymi go z palet sasiadow lecz wydobylymi z wlasnych, daw-
niejszych harmonii. Zamiast wyrzekaé sie brazéw, artysta, wiedziony glebo-
kim instynktem, wydobywa je w pelnym ich wa)orze na gléwny plan obrazu,
nasyca je ich wlasciwa barwa, ujawniajac demonstracyjnie niemal ich ziemne
pochodzenie, ale daje im czysta orkiestracje udzwieczniajac ich dawne sa-
siedztwo czerni, bieli i rdzawych rézow.

Droga, ktora sobie otwiera, prowadzi go do malowanego w 1932 r. ,,Auto-
portretu”, jednego z naj§wiezszych i najdzwieczniejszych plécien jakie na-
malowal; jednego takze z najczystszych i najbarwniejszych, cho¢ nie ma w nim
ani jednego tonu z ,tréjkata Delacroix” i palety impresjonistycznej Kapistow.
Jak wiec widaé ruch kolorystyczny w polskim malarstwie rozwinat sie na
przeslankach znacznie bogatszych niz to sie zwyklo przyjmowaé i pod napo-
rem logiki i dynamiki wynikajacej z powszechniejszych i gigbszych podstaw
niz propaganda jednego ugrupowania. Przeobrazenia jakie odtad zaj$é mialy
w polskim malarstwie nie sa sprawa odpowiedzialnosci Kapistéw lecz calego
pokolenia, w ktérym rosly tendencje podobne, choé nie wykluczajace nawet
pozornych sprzecznosci pregramu,

Rozwéj malarski Fedkowicza jest przykladem ewolucji ku koloryzmowi na
przeslankach nie impresjonistycznych. Okresla w jakim§ sensie biegun prze-
ciwlegly do Kapistow, ale w ramach tego samego systemu pojeé o malarstwie
i tego samego w nastepstwie obozu. Z obozem tym bedzie odiad artysta nie-
rozerwalnie zwiazany.

W latach trzydziestych zwraca sie¢ Fedkowicz po raz pierwszy z intensywnym
zainteresowaniem ku pejzazowi. Poczatkowo prébuje analitycznie patrzeé¢ na
wielo§é jego ele: tow i zlozona gre Swiatla, nieba, ziemi i wegetacii.

W pejzaiu z chata z Ryczowa nacechowanym rzeczowa prawda lub w auten-
tycznosci wrazenia zimowego, wilgotnego dnia w Zakopanem z tego samego
czasu ok. 1932 r., czujemy dzialanie rzeczywistosci jako pokusy uwodzacej.
Srodki malarstwa usiluja podazyé za struktura indywidualnego zjawiska le-
zacego daleko poza obrazem.

Fedkowicz nie péjdzie jednak dalej ta droga. W 1937 roku w ,»Uliczce” wlos-
kiego miasteczka zgarnie rzeczywisto$¢ na pliéino. Swiatla i skalne masy prze-
topi na zywioly i zmieszane stopi w jedna calosé, w ktérej mur stanie sie
blaskiem, a §wiatlo chropawa emalia skamieliny. Rodzi si¢ bogata jednolitosé
materii malarskiej, a towarzyszy jej uogélniona forma ksztaltowania. Odzywa
instynkt stabilnej konstrukcji i jednolitoSci stylu. Male indywidualne zja-
wiska pejzazu czy martwej natury staja si¢ monumentalne w dzialaniu i ge-
neralne w swym sensie.

Teraz nadchodzi moment, w ktérym martwa natura stanie sie¢ probierzem
sztuki Fedkowicza. Niemal zawsze jest to martwa natura z kwiatami. Jej cichy
byt bedzie w obrazach tego malarza sprawa nie wdzieku, lecz powagi. Artysta
nie bada stosunkéw, nie ilustruje na swych przedmiotach dzialania Swiatla
wérod przestrzeni. On stwarza kwiaty, dzbany i kilimy, lepi je z mokrej far-
by, daje im sok oleistych barwnoSci, mazig farby pogrubia puszystosé szor-

stkiej welny i wsrod stopu emalii pokrywajacej zwolna ceramiczna jakby
powierzchnie plétna, kresli sylwety w taki sposob, jakby powolywal rzeczy
do istnienia.

Nawet woéwczas gdy rozwinie najwieksze bogactwo swego malarskiego stylu,
Fedkowicz nie maluje widokéw na przedmioty, lecz prezentuje przedmioty
we wlasnym ich bycie. Kwiat czy dzban stoi tu jak Swiety na ikonie — nie
przedstawiony, lecz obecny.

Wsréd wielu jakie namalowal, ,,Martwa natura z zéltymi kwiatami” z 1945 r.
i ,,Hiacynt” z r. 1953 sa szczegoélnie pieknymi przykladami jego stylu. Jako
malarz martwych natur zyskal sobie Fedkowicz najszersze uznanie, a ich po-
jawienie sie¢ na wystawach bywalo prawdziwym wydarzeniem.

W okresie powojennym rozwinal artysta znacznie swoje malarstwo pejzazowe.
W latach czterdziestych interesuje go obraz gaszczu zieleni, w ktérej poblys-
kuja biela Sciany doméw i fragmentami rysuja sie sylwety czerwonych ich
dachéw. ,,Dom w ogrodzie” i ,,Czerwony dach” oraz ,Dom z wiezyczka” to
mboze najwybitniejsze osiagniecia w tej grupie.

Pociaga go nie tylko rudymentarny charakter kontrastow, lecz przede wszyst-
kim wysoki stopien scalenia, stopienia i przeniknigcia sie elementow, zagad-
nienie jednoSci stopu. Zywiol rdzawej zieleni zalewa gesta emalia pole obra-
zu, a podbijajace jego barwnoSé biele i rude czerwienie pojawiaja sie strze-
pami méwigcymi o tym, ze za plynnym gaszczem plynie masa Sciany. Oder-
wania jej blasku zmieniajace sie z glosami wegetacji tworza kontrapunktowa
Jjedno$é chéru panujaca nad odrebnoSciami realnych konkretéw. Dla pelniej-
szego wykrzyzowania watkéw artysta wprowadza w gre nowy efekt — siatke
arabeskowa konaréw narzucona na plamy S$cian, Mazana krecha zyskuje sto-
pien malarskosci rowny plamie i wtapia sie¢ w integralna calo$é. Niepostrze-
Zenie powoluje tu Fedkowicz do nowego zZycia stary plastyczny temat kra-
kowskiego impresjonizmu — sylwety grusz i jabloni, tak ogni§ popularne
w malarstwie Stanistawskiego i jego uczniow.

W latach miedzy 1950 a 1953 r. Fedkowicz naréwni z wieloma kolegami pod-
jat kompozycje poswiecone pracy, a utrzymane calkowicie w charakterze ma-
larskim ustalonym juz w jego tworczosci. Wybranym tematem sa zwlaszcza
kobiety pracujace w ogrodzie.

Postaé ludzka wypelnia w nich cale niemal pole obrazu. Szeroka forms okres-
la linearny zarys, podczas gdy S$lizgajace sie Swiatla tworza przesiang po-
lyskami atmosfere, w ktérej stapia sie sylweta i tlo w obrazows jednos$é. Ma-
s3 figur zdaje sie¢ urastaé w oczach w sposéb nadajacy przedstawionej chwili
trwala wielko§é mitu. W tym samym stylu maluje portret Dembinskiego, wy-
razajac nie zawzietos§é lecz spokojna, lagodna niemal w swej pewnoSci sile
miliodego rewolucjonisty.

W tych plétnach, ktérych artysta nie poprowadzil tak daleko w opracowa-
niu jak zwykl dawniej byl czynié, tkwia wazne zapowiedzi nowego sposobu
kszialtowania, majacego znalezé w latach nastepnych wyraz w serii monumen-
talnych aktéw kobiecych. Rodzi si¢ sklonno$é do operowania scalona sylweta
i prowadzenia szerokich duktéw linearnych. NajweczesSniej uwidacznia si¢ to
w pejzazach. Juz krajobraz z rozlozystym drzewem z Ladka (1951), a zwlasz-
cza grupa drzew z Myslenic (1954) — obraz dlugo malowany i pokryty gru-
bym szkliwem farb o szczegélnie tegiej konsystencji — obrazuja 6w zwrot
do formy indywidualnie uksztaltowanej w polu obrazu i akcentowanej po-
wldczystymi kadencjami linearnymi. Odtad czeSciej bedzie sie artysta zwracal
takze ku ofwartym, rozleglym widokom powaznie budowanym z elementow



pojedynczo charakteryzowanych a zlaczonych w rozlozystym rytmie caloSci.
Pejzaz z Makowa” (1953) jest juz proba takiego ujecia.

Od 1954 r. mimo kontynuowania prac nad martwa natura i pejzazem do-
minujacym na warsztacie Fedkowicza problemem staje sie pelny akt kobiecy.
Obecnie jest to obraz nie urokow lecz powagi ciala.

Rygorystyczna osiowosé, surowe uklady rytméw i zdyscyplinowana do mak-
simum ekonomia linearnych obrysow zdaja sie tu panowac niepodzielnie. Ale
oto wéréd rusztu linearnych konstrukeji, mimochodem jakby zaznaczona, doj-
rzewa w ciszy soczysta plastyka miekkiego ciala. Jasne na jasnych, szerokie,
lekkie plamy zimnych i cieplych tonow, rodza sugestic — niemal tylko alu-
zje — cieplej, ozywionej bryly, zmieniajac arbitralna konstrukcje plastyczna
na symbol Zyjacego organizmu,

Forma, wielka na sposéb Kklasyczny, zdaje sie jeszcze urastaé przed nami
dzieki cichemu nabrzmiewaniu plastyki.

Postaé jawi sie rytualnie wielka i powazna, pelna intymnego zycia, zarazem
demonstracyjna i skupiona w sobie, pelna pewnosci i lagedna. Staje sie tak-
7e generalna, powszechna jak symbol, choé tkwi calkowicie w momencie.
Tak stworzyl Jerzy Fedkowicz obraz ciala pelnego spokojnej wyrozumialosei
i obraz pokoju ducha wierzacego w ciato.

Ta seria aktéw z ostainich lat zycia to jakby tablice zasadniczych przykazan
sztuki Fedkowicza.

Poza malarskim, wiecznym dzialaniem tylu pieknych pldcien, poza zalem, iz
wiele nie doczekalo sie swej pelni — pozostaé powinna pamieé o moralnej
wielkosci i prawosci sztuki Jerzego Fedkowicza, wiernej nie haslom lecz
rdzennym prawom malarskiego procederu i tchnacej najcenniejsza ludzka
trescia — dobrocia.

Zdzislaw Kepinski

JERLY FEDKOWICI

13.1v.1891

1910—1913

.1913—1914

1914—1915
1915—1921

1918

1919

1920
1921

1922
1923
1923—1935

1923—1926
1924
1926

urodzony w Stefanéwce na Podolu
Gimnazjum klasyczne w Zytomierzu i Chersoniu.

S}udia w Moskwie. Prawo na uniwersytecie moskiewskim,
Réwnoczesnie prywatna nauka malarstwa u I Bolszakowa,
a poézniej u K. Junona.

Dalsze studia w Petersburgu. Rzadowa Szkela Zachety Sztuk
Pieknych i prywatne kursy u J. Lanssere i Sobowa.

Shluzba frontowa w formacjach polskich

S!;udia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Pracownia
W. Weissa.

Wystawia po raz pierwszy (Krakow, Tow. Przyj. Sztuk Pieknych
maj—czerwiec 1918, XXII Wystawa »Sztuki”, litografie, kat.
poz. 14—17 zag.).

Kontakty z Formistami.

Wystawia w grupie Formistéw (Formisci — Wystawa IEI, Kra-
kéw 1919, kat. poz. 27, 28). <

Wspélpraca z tygodnikiem ,Maski” (rysunki, litografie).

Konczy z odznaczeniem studia w Akademii Sztuku Piqkhych
w Krakowie.

Udzial w Wystawie grupy ,Sztuka” w Warszawie (Zacheta,
maj — czerwiec).

Wyjazd do Paryza (pierwszy po wojnie stypendysta — fundusz
112'4(111 francuskiego w dyspozycji Min. WRiOP.).

Przyjazn z T. Makowskim, W. Zawadowskim, J. Rubczakiem.
Kontakt z marszandem L. Zborowskim.

Udziat w wystawie ,La Jeune Pologne” w Paryzu.

Powrot i staly pobyt w Krakowie.

Organizuje prywatna Wolna Szkole Rysunku i Malarstwa, kto-
ra prowadzi wraz z Z. Pronaszko. Przed studiami w Akademii
ksztalcili sie w tej szkole m. in. Rzepinski, Gerzabek, Stud-
nicka, Geppertowie.

Profesor rysunku w Gimn, Hoene-Wronskiego.

Pobyt w Paryzu.

Czlonek ,,Cechu Artystéw Plastykow Jednorég” (m. in. Eibisch,
Hrynkowski, Kowarski, Radnicki, Rubeczak, Tomorowicz, Za-
wadowski), wystawia z ta grupa w Krakowie (1926, 1929, 1932,
1934), Lodzi (1926), Lwowie (1927, 1929), Poznaniu (1927, 1929),
Warszawie (1931) i Bydgoszczy (1931),



1926—1945

1928—1929

1937

1945
19451959

1947
1948
1952

1954

1955

1957
1958
1959

W latach 1926—1939 bierze intensywny wudzial w wystawach
krakowskich i ogélnopolskich (por, zestawienie poz. 5-49) oraz
w wystawach sztuki polskiej za granica: w Pradze (1927), Wied-
niu (1928), Brukseli (1928, 1929), Hadze (1929), Wenecji (XIX
Biennale, 1934), Berlinie, Diisseldorfie, Kolonii, Frankfurcie,
Monachium (1935), na Balkanach, w Atenach i w Budapeszcie
(1937).

Profesor rysunku w Panstwowej Szkole Zawodowej Zenskiej.

Kierownik scenograficzny Teatru im. Slowackiego (,Faust”
w tlum. Zegadlowicza, ,,Volpone” Ben Jonsona, ,,Dama Kame-
liowa” Dumasa, ,,Milosierdzie” Rostworowskiego i in.).

Podréz do Jugostawii i Wioch.

21.1IV. odznaczony Medalem Niepodleglosci.

Profesor Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Aktywny udzial w ruchu wystawienniczym Zwiazku Polskich
Artystow Plastykéw, w salonach Srodowiska krakowskiego
i w ogdlnopolskich wystawach plastyki. Jego prace eksponowa-
ne sa na miedzynarodowych wystawach sztuk pieknych oraz
na reprezentacyjnych wystawach sztuki pelskiej za granica.
Podréz do Paryza, Londynu i Edynburga.

Nagroda plastyczna Ziemi Krakowskiej.

Podréz do Bulgarii.

22.VII. odznaczony Zlotym Krzyzem Zaslugi.

Dziekan Wydzialu Malarstwa ASP w Krakowie.

22.VIL. odznaczony Krzyzem Kawalerskim Odrodzenia Polski.
Podréz do Wioch.

22.VII. Nagroda Panstwowa II stopnia.

Podréz do Moskwy.

Podroz do Paryza.

2.VIL. nagroda plastyczna Miasta Krakowa.
22.VII. odznaczony Orderem Sztandar Pracy II klasy.
13.XI. umiera w Krakowie.

UDIIAE W WYSTAWACH KRAJOWYCH | TAGRANICINYCH

1.

9.

10.

11.
12.
13.
14.

15.

16.

XXI wystawa ,,Sztuki”, Krakéw TPSP, maj— czerwiec 1918.
(Glowka dziewczynki, Gléwka dziewczynki, Taniec, Portret wlasny —
litografie).

. III Wystawa Formistéw, Krakéw TPSP, wrzesien 1919

(Poriret kobiecy, Portret wlasny — oleje).

67 Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” w Tow. Zachety
Sztuk: Piecknych w Warszawie, maj — czerwiec 1921

(Portret witasny — olej).

. »La Jeune Pologne”, Paris Galerie Boissy d’Anglas, 1922

III Wystawa Cechu Artystéw Plastykéw ,,Jednorég”, Krakéw TPSP, kwie-
cien — maj 1926.

(Portret zony artysty — repr., Martwa natura, Portret, Modelka, Modelka,
cztery akwarele).

IV Wystawa Cechu Artystow Plastykow ,Jednordg”, E6dZ Miejska Galeria
Sztuki, lipiec — sierpien 1926.

(Portret zony artysty, Martwa natura, Portret pani L., Gléwka, Portret
pani C., pie¢ akwarel).

. I Wystawa Niezaleznych, Krakéow, luty 1927

(Kwiaty, Potakt, Martwa natura).

V Wystawa Cechu Artystéow Plastykow ,Jednorég”, Lwow TPSP, kwie-
cien 1927,

(Giowka, Portret pana Ch., Martwa natura, Martwa natura I, Martwa na-
tura II, Portret Zony artysty).

III Wystawa Niezaleznych, Krakéw, maj — czerwiec 1927

(Studium portretowe, Martwa natura, Studium).

VI Wystawa Cechu Artystow Plastykow ,,Jednorég”, Poznan Salon Wiel-
kopolski, pazdziernik 1927

(Portret, Martwa natura, Kwiaty, Martwa natura z cyirynami, Pejzaz,
Martwa natura — kwiaty).

Wystawa Sztuki Polskiej w Pradze, ,,TOSSPO”, 1927.

Salon Grafiki Polskiej, Warszawa, styczen 1928.

Wystawa Sztuki Pelskiej, Wieden, ,,TOSSPO”, luty — kwieciefn 1928.

VII Wystawa Cechu Artystéow Plastykéw ,Jednorég”, Krakéw TPSP,
kwiecieh — maj 1929.

(Martwa natura I, Martwa natura II, Portret zony, Akf).

Wystawa Sztuki Polskiej Bruksela, ,,TOSSPO”, grudzien 1928, styczei 1929.
(Autoportret — repr., Martwa natura I, Martwa natura II, Pejzaz I, Pej-

- zaz II, Pejzaz III).

Wystawa Sztuki Polskiej, Haga, ,,TOSSPO”, luty 1929.

(Autoportret — repr., Martwa natura I, Martwa natura 1I, Pejzai I, Pej-
zaz II, Pejzaz III).



1.

18.
19.
20,
21.
22.

23.

24,

25.
26.
21.
28.
29.
30.
31
32,

33.
34,
35.

36.

VIII, Wystawa Cechu Artystéw Plastykow ,Jednorég”, Krakéw TPSP,
maj 1929.

(Brzozowy lasek, Pod Gorlicami, Polakt siedzacy, Akt kobiecy, Szafiro-
wa serweta, Jablka z tulipanami, Na Zéliym tle, Stoneczniki, Marionetki,
Kwiaty, Martwa natura, Jablonie, Strumyk, Pélakt, Studium, Autopor-
tret, Po kapieli). :

Powszechna Wystawa Krajowa, Dzial Sztuki, Poznan 1929

(Martwa natura, Poélakt, Studium poriretowe, Portret pani H., Autepor-
tret — repr.).

X Wystawa Cechu Artystow Plastykéw ,Jednorég”, Lwow TPSP, paz-
dziernik 1929

W gorach, Droga, Martwa natura, Kompozycja, Polakt).

Wystawa Zrzeszenia ,;Kwadryga’, Krakow TPSP, grudzien 1929 —- styczen
1930.

vﬂ(»l\fl‘a(rtwa nat_ura, Pejzaz 1, Pejzaz II).
XI Wystawa Cechu Artystéw Plastykow ,Jednorég”, Warszawa IPS,

kwiecien — maj 1931.

(Portret p. J., Papuga, Martwa natura, Martwa natura, Kompozycja).
XII Wystawa Cechu Artystow Plastykéw ,,Jednorég”, Bydgoszcz, Muzeum
Miejskie, kwieciei — maj 1931.

(Potakt, Martwa natura, Studium).

Salén ‘Zimowy, Warszawa IPS, grudzien 1931 —luty 1932.

(Autoportret, Akt — nagroda Min. Oswiaty, Martwa natura).

XIX Wystawa Cechu Artystow Plastykéw ,wJednorog”, Krakow TPSP,
luty — marzec 1932.

(Portret pani V., Pélakt, Martwa natura, Studium, Bazant, Portert pani F.,
Sledzie, Kwiaty, Martwa natura).

Salon Wiocsenny ,Rytmu” i zaproszonych, Warszawa, maj 1932.

(Portret pani N., Martwa natura).

,Nowa generacja’, Lwéw TPSP, lipiec — wrzesien 1932.

(Martwa natura I, Martwa natura II, Portret).

,Nowa generacja’, Warszawa IPS, pazdziernik — listopad 1932.

(Martwa natura I, Marwa natura II, Portret).

Wystawa grupy .Dziesieciu”, Krakéw TPSP, marzec 1933.

(Pélakt, Autoportret, Kwiaty).

XI Wystawa grupy ,Zwornik”, Krakow TPSP, maj-— czerwiec 1933.

; (Kompozycja, Kwiaty).

Wystawa Kola Plastykow, Warszawa grudzien 1933.

(Martwa natura, Pélakt, Martwa natura).

Pierwsza Wystawa Krakowskiego ZZPA w nowym doemu, Krakow, sty-
czen 1934.

Prace Artystéw Plastykow, Krakow TPSP, luty 1934.

(Polakt, — repr., Martwa natura, Pejzaz).

XX Wystawa Cechu Artystow Plastykow ,Jednorég”, Krakow TPSP, ma-
rzec 1934.

(Portret, Martwa natura, Pejzaz).

Wystawa W. Weissa i jego uczniéw, Krakéw TPSP, kwiecien 1934.
(Wnetrze pracowni, Studium dziecka, Przy sztalugach).

Wystawa grupy .Dziesieciu”, Krakéw TPSP, maj 1934.

;(Studiu‘m portretowe, Martwa natura).

Salon 1934, Krakéw TPSP, maj— lipiec 1934.

37.

38.

39.

40.

41.

42,

43.

44.

45.

46.

47

48.
49.
50.

51.

52,

53.

54,

56.

57.

Historyczna wystawa Zaglebia Dabrowskiego, Sosnowiec Ratusz, gru-
dzien 1934.

(Martwa natura, Pélakt — repr.).

XIX Biennale Sztuki, Wenecja 1934.

(Martwa natura, Dwie przyjaciélki, Autoportret).

V Salon Zimowy, Warszawa IPS, luty 1935.

(Pejzaz Zimowy).

Wystawa Sztuki Polskiej, ,,TOSSPO”, Berlin 1935.
(Autoportret, Martwa natura, Akt).

Wystawa Sztuki Polskiej, Diisseldorf, Kolonia, ,,TOSSPO”, 1935
(Autoportret, Martwa natura, Akt).

Wystawa Sztuki Polskiej, Frankfurt n/M., ,,TOSSPO”, 1935
(Autoportret, Martwa natura, Akt).

Wystawa Sztuki Polskiej, Monachium, ,,TOSSPO”, 1935
‘(Autoportret, Martwa natura, Akt).

Salon malarski 1937, Warszawa IPS, luty-marzec 1937
(Martwa natura — nagrodzony, Studium).

IX Salon malarski, Warszawa IPS, grudzien 1937, styczen 1938
(Autoportret, Martwa natura).

Wystawa Sztuki Polskiej na Balkanach, w Atenach i Budapeszcie,
,TOSSPO”, 1937/38 (Akt, Pejzaz).

Wystawa Krakowskiego Zrzeszenia Artystow Plastykéw ,,Zwornik”, War-
szawa IPS, luty 1938

(Studium gloewy, Kwiaty I, Kwiaty II, akwarele — Aniol, Pejzaz, Pejzaz
II, Studium).

X Salon, Warszawa IPS, listopad 1938

(Martwa natura I, Martwa natura II).

Martwa natura w malarstwie polskim, Warszawa IPS, maj-czerwiec 1939
(Kwiaty i owoce).

Wystawa malarstwa i rzezby ZPAP, Krakéw TPSP, wrzesien 1945
(Martwa natura, Martwa natura, Anemony).

Wystawa Krakowskiegoe Okregu ZPAP, Krakéw Palac Sztuki, paidzier-
nik 1945

(Pejzaz).

Wystawa Okregu Krakowskiego ZPAP, Poznah Muzeum Wielkopolskie,
luty-marzec 1946

(Martwa natura, Martwa natura, Martwa natura).

Wystawa obrazéw ZPAP w K;akowie, Wroclaw, maj 1946

(Potakt, Pejzaz — akw., Studium — akw., Pejzaz — gwasz).

Salon Wiosenny, Warszawa Muzeum Narodowe, maj-czerwiec 1946
(Martwa natura I, Martwa natura II, Akt)

. Ogoélnopolski Salon Zimowy, Krakéw TPSP, styczen—luty 1947

(Pejzaz, Studium I, Studium II).
Wystawa ZPAP Okregu Krakowskiego, Krakéw TPSP, luty—marzec 1943
Studium I, Studium II, Martwa natura, Martwa natura II, Kwiaty).

Wystawa Okregu Krakowskiego, Krakow TPSP, luty — marzec 1949
(Pejzaz z Ziem Odzyskanych I, Pejzaz z Ziem Odzyskanych II, Akt).



58.

59.

60.

61.

62.

63.

66,

67.

68.

69.

70.
71.

72.

73

b

74.

75.

76,

7.

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Wspolezesnej, Paryz, UNESCO, 1949
Wystawa ,,Praca”, Krakow TPSP, 1949

(Owocobranie, Martwa natura).

Ogélnopolska wystawa malarstwa wspolezesnego, II Festiwal Plastyki
w Sopocie, 1949

(Owocobranie, Martwa natura).

I Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa Muzeum Narodowe, ma-
rzec—kwiecien 1950

(Dziewezyna z jablkami, Czyszezenie ryb).

Wystawa plastyki krakowskiego okregu ZPAP, Krakéw TPSP, wrzesien
1952

(Pejzaz).

III Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa CBWA ,,Zacheta”, grudzien
1952 — luty 1953.

(Kwiaty — repr., Krajobraz, General Swierczewski).

Doroczna Wystawa Krakowskiego Okregu ZPAP, Krakéw TPSP, paz-
dziernik 1953

(Pejzaz z Podhala I, Pejzaz z Podhala II).

1V Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa CBWA ,Zacheta”, czer-
wiec—wrzesien 1954

(Krajobraz I — repr., Krajobraz II, Martwa natura)

Wystawa Polskiego Malarstwa Rodzajowego w. XIX i XX, Krakow TPSP,
1954

(Stulecie, Dziewczyna z jablkami).

Wystawa Krakowskiego ZPAP, Krakow CBWA, pazdziernik 1954

(Pejzaz).

Salon Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Pieknych, Krakéw, czerwiec—lipiec
1955

(Pejzaz).

Okregowa Jesienna Wystawa Plastyki ZPAP, Krakoéow, pazdziernik—
listopad 1955

(Martwa natura, Teatr Kukielek).

Wystawa Sztuki Polskiej w Indiach, CBWA, 1956

Wystawa Malarstwa Krakowskiego Okregu ZPAP 1945—1956, Krakéw,
listopad 1956

(Akt — repr., Studium).

50 lat Malarstwa Polskiego, Bruksela Palais des Beaux—Arts, maj 1959
(Martwa natura z zéltymi kwiatami, Martwa natura z hiacyntem).

50 lat Malarstwa Polskiego, Sztokholm 1959

(Martwa natura z z6ltymi kwiatami, Martwa natura z hiacyntem).
Festiwal Sztuki Krakowa, Krakéw TPSP, czerwiec 1959

(Akt — repr., Akt).

Wystawa Wspolczesnej Sztuki Polskiej, Damaszek, 1959

(Pejzaz, Teatr Kukielek).

Wystawa Wspolczesnej Sziuki Polskiej, Bagdad, 1959

(Pejzaz, Teatr Kukielek).

XXX Biennale Sztuki, Wenecja 1960

(Dom w ogrodzie, Martwa natura I, Martwa natura II, Targ, Ogréd, Zie-
lony pejzaz, Zaulek, Pejzaz, Autoportret).
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Piekne”, 1927/8, s. 189

19.

20.

21.

22,

23.

®

25.

(katalog) VII wystawa Cechu Artystow Plastykéw ,Jednorég”, Krakéw
TPSP, kwiecien—maj 1928, poz. 11—14

M. Dabrowski, Wystawa cechu artystéw plastykéw ,Jednorég”, ,Sztuki
Piekne”,1927/8 s. 284, il.

J. Winiarz, Z powodu VII wystawy , Jednoroga” w Towarzystwie Przyja-
ci6t Sztuk Pieknych, ,,Czas”, Krakow’ 25.IV.1928

L’art polonais. Catalogue de I'exposition au palais des Beaux Arts de
Bruxelles, Bruxelles decembre 1928—janvier 1929, poz. 45—50, il.

(katalog) Poolsche Kunst. S=Gravenhage februari 1929, poz. 45—50, il.

(katalog) VIII Wystawa Cechu Artystéw Plastykow ,Jednorég” w gma-
chu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, maj 1929, poz.
8—24

Katalog Dzialu Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, Poznai, 1929, poz.

. 793—796

26.
21.
28.
29.

30.

31

32

.

33.

34.
35.
36,

39.
40.

T, Seweryn, Cech Artystéw Plastykow ,Jednorég”. Katalog Dzialu Sztuki,
P. W. K. Poznan, 1929, s. 65

N. Samotyhowa, Sztuka plastyczna na P.W.K. ,Kobieta Wspoélczesna”,
1929, nr 31, s, 12—13, il.

(katalog) Drziesiata (X) Wystawa Cechu Artystéow Plastykow ,Jednorog”,
Lwow TPSP, pazdziernik 1929, poz. 20—24

(katalog) Wystawa zrzeszenia ,Kwadryga”, Krakow TPSP, 8 XII. 1929 —
3.1.1930, poz. 83—85

Katalog 2 wystaw zbiorowych Cechu Artystéw Plastykéw ,Jednorég”,
grupy artystek malarek ,Kolor”, Warszawa IPS, kwiecieh—maj 1931,
poz. 16—20

Dwunasta wystawa Cechu Artystéw Plastykow ,Jednorég”, Muzeum
Miejskie w Bydgoszezy, kwiecien—maj 1931, poz. 13—15

(katalog) Wystawa dziel sztuki pod nazwa Salon Zimowy, Warszawa IPS,
grudzien 1931—Iluty 1932, poz, 42—44

Kronika artystyczna. Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, 19.XIL.31
— IL.32, ,,Sztuki Piekne”, 1932, s. 36

Kronika warszawska, ,,Glos Plastykéw”, 1932, s. 10
Nagrody. II Salon Zimowy 1931/32, ,Nike”, 1932, s. 269

(katalog) XIX wystawa Cechu Artystow Plastykéw ,Jednorog”. Towa-
rzystwo Przyjaciol Sziuk Pieknych w Krakowie, luty—marzec 1932, poz.
56—64

. Kronika artystyczna. (Wystawa ,, Jednorogu” w Krakowie), ,Sztuki Piek-

ne”, 1932, s. 159

(katalog) Salen wiosenny ,Rytmu” (i zaproszonych), Warszawa IPS, maj
1932, poz. 16, 17

W. Husarski, Z wystaw, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1932, nr 26, s. 421

(katalog) Nowa Generacja — pierwsza wystawa w Towarzystwie Przy-

jaciél Sztuk Picknych we Lwowie od 17 lipca — 18 wrzeSnia 1932, poz.
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41. Kronika wystaw. Wystawa ,Nowej Generacji” we Lwowie, ,,Glos Pla-
stykow”, 1932, s. 103

41a. A, Peretiatkowicz, M. Sobeski. Wspolczesna kultura polska, Poznan 1932,
s. 50
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Wystawa oqugowa plastykéw krakowsklch Przeglad Artystyczny”,
1948, nr 3 (27), s. 5

H. Gottlieb, Londyiskie rozmowy z Jerzym Fedkowieczem, »Przeglad Ar-
tystyezny’, 1948, nr 1, s. 8.

(katalog) Wystawa okregu krakowskiego, Krakéw TPSP, luty — marzec
1949, poz. 18—20.

H, Bluméwna, Z palacu Sztuki. Wystawa okregu krakowskiego, ,, Tygod-
nik Powszechny”, 1949, nr 209, s. 6.

Wystwa okregu krakowskiego, ,Przeglad Artystyczny”, 1949, nr 3 (39),
s. 6.

H. Bluméwna, Wystawy krakowskie, ,Tygodnik Powszechny”, 1949,
nr 219, s, 6.

A. Wréblewski, Plastyka w Krakowie, , Tworczosé”, 1949, z. 'IX, s. 41.

K. Tomorowicz, Wystawa Miedzynarodowa Sztuki  Wspolczesnej
UNESCO?”, ,,Przeglad Artystyczny”, 1949, nr 4—5, s. 3.

E. W., Wystawa ,Praca”, ,Przeglad Artystyczny’, 1949, nr 5—6; il.

(katalog) Ogélnopolska Wystawa Malarstwa Wspolczesnego, II Festiwal
Plastyki w Sopocie, 1949, poz. 11, 12.

(katalog) I Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum Narodowe w War-
szawie, marzec — kwiecien 1950, poz. 84, 85.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

-

117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

123a.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

A. Banach, Od formy do tresci malarstwa (na marginesie Ogolnopolskiej
Wystawy Plastyki), ,,Dziennik Literacki”, nr 18 (165), s. 4

H. Bluméwna, I Ogélnopolska Wystawa Plastyki, ,Tygodnik Powszechny”’,
1950, nr 263, s. 9.

K. Winkler, O powiazanie sztuki z zyciem, ,,Echo Tygodnia”, 1950, nr 13,
8.2, 1l

(katalog) Wystawa plastyki Krakowskiego Okregu ZPAP, Krakéw, Palac
Sztuki, wrzesien 1952, poz. 32.

H. Bluméwna, W krakowskim Palacu Sztuki, ,, Tygodnik Powszechny”,
1952, nr 394, s, 10.

A. Wroblewski, O malarstwie oSrodka krakowskiego, ,,Echo Tygodnia”,
1953, nr 39, s. 1.

(katalog) III Ogolnopolska Wystawa Plastyki, CBWA Warszawa ,Zache-
ta”, grudzien 1952 — luty 1953, poz. 62—64, il.

Katalog dorocznej wystawy Krakowskiego Okregu ZPAP, Krakéw Palac
Sztuki, pazdziernik 1953, poz. 29, 29a.

(katalog) IV Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa CBWA ,»Zacheta”,
czerwiec — wrzesien 1954, poz. 56—58, il.

(katalog) Wystawa polskiego malarstwa rodzajowego wieku XIX i XX.
Otwarta w stulecie TPSP w Krakowie 1954, poz. 29.

Odznaczenia z okazji 10-lecia Polski Ludowej w dziedzinie kultury
i sztuki, ,,Zycie Literackie”, 1954, nr 133, s. 12.

J. Szczepinska, Historia i program grupy JFormi§ci Polscy” w latach
1917—1922, ,,Materialy do studiow i dyskusji”’, 1954, nr 3—4, s. 220.

J. Malina, Dziesieé lat plastyki krakowskiej. ,,Rozkwit kultury ziemi kra-
kowskiej”, Krakéw 1954, s. 71 i nast.

J. Malina, Rozmowy z krakowskimi malarzami, ,,Zycie Literackie”, 1954,
nr 123, s. 5.

Katalog wystawy krakowskiego ZPAP. Krakéw CBWA pazdziernik 1954,
poz. 38.

J. Malina, Wiecej wyobrazni! Plastyka krakowska na wystawie okrego-
wej, ,,Zycie Literackie”, 1954, nr 147, s. 10.

K. Winkler, Okregowa wystawa plastyki, ,,Dziennik Polski”, 1954, nr 281,
s. 4.

J. Bogucki, Kilka stéw o krakowskich malarzach, ,Zycie Literackie”,
1955, nr 178, s. 4.

Nagrody panstwowe wW zakresie plastyki, ,Przeglad Artystyczny’, 1955,
nr 3—4, s. 139.

Co méwia nagrodzeni? Nasze wywiady z laureatami nagrod panstwowych,
,,Gazeta Krakowska”, 27.VIL.1955.

(katalog) Salon Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych, Krakéw, czer-
wiec — lipiec, 1955, poz. 15.

(katalog) Okregowa jesienna wystawa plastyki ZPAP, Krakéw, pazdzier-
nik — listopad 1955, poz. 31—32.






21. Krajobraz z Zakopanego, 1934 ol. drz. 63 X 54, sygnowany
wl. dr H. Szlapak, Krakow

22, Martwa natura z kwiatami cynii w wazonie, 1936 ol. pi 64 X 54,5,
sygnowany
wl. K. Zolich, Krakow

23. Martwa natura z piweniami, 1936 ol. dykta 55,5 X 67, niesygnowany
wl, K. Zolich, Krakéw

24, Bukiet dalii, 1936 temp. na pap. 42 X 30,5, sygnowany

95. Uliczka wloska, 1937 ol. pl. 72 X 60, niesygnowany

26. Jezioro Raab w Jugoslawii, 1937 ol. pl. 54 X 62, niesygnowany
27. Raab — zatoka z lodziami, 1937 akw. papier 31 X 43, sygnowany
28. Raab — dzwonnica, 1937 akw. papier 50 X 35, sygnowany

29. Rozowe piwonie, 1938 ol. pl 61 X 54, sygnowany
wl. K. Zolich, Krakéw

30. Piwonie, 1938 ol. dykta 49,5 X 60, sygnowany
wl. K. Zolich, Krakow

31. Krajobraz, 1938 ol. dykta 53 X 63,5, niesygnowany

32. Krajobraz z architektura, 1940 ol. pl. 73 X 60, niesygnowany
wl. Muzeum Narodowe w Krakowie

33. Jablka w koszyku na tle kraciastego obrusa, 1943 ol. tekt. 40 X 45,5,
niesygnowany

24. Misa z owocami, 1943 ol. tekt. 41 X 50, sygnowany

35. Martwa natura z zéltymi kwiatami, 1945 ol. drz. 59,5 X 67, sygnowany
wl. Muzeum Narodowe w Poznaniu

36. Modelka — poélakt, 1945 ol. pi. 73 X 60, niesygnowany

37. Martwa natura z porami, 1945 ol. pl. 68 X 76, niesygnowany
wl. K. Zolich, Krakéw

38. Akt kobiecy, 1946 ol. pl. 81 X 65, sygnowany
wl. Muzeum Pomorskie w Gdansku

39. Dom za drzewami I, 1946 ol. pl. 72,5 X 60, sygnowany

40. Martwa natura z rybami, 1947 ol. plL 72 X 60, sygnowany
wl. Muzeum Sztuki w Eodzi

41. Miedzyzdroje, 1947 ol. pi. 63 X 81, niesygnowany
42. Miedzyzdroje — ruiny domu, 1948 ol. pl. 63 X 80, sygnowany

43, Pejzaz, 1949 ol. pl. 64 X 80,5, sygnowany
dep. w Muzeum Narodowym w Krakowie

44. Mikolajki — widok miasteczka, 1949 ol. pl. 85 X 96,5, niesygnowany

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.
52.

53.

54.

55.
56.
57.

58,

59.
60.

61.
62.

63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

Akt, 1951 ol. pl. 71 X 59, sygnowany
wl. Prez. WRN Krakow

Krajobraz z domami w dolinie — Ladek Zdréj, 1951 ol. pl 86 X 100,
niesygnowany

Martwa natura z kwiatami i jablkami, 1951 ol. dykta 57 X 454,
niesygnowany

Edward Dembowski, 1952 ol. pi. 119 X 84, niesygnowany
dep. w Muzeum Narodowym wW Poznaniu

Kwiaty, 1952 ol. pk. 78 X 56, sygnowany
wl. Muzeum Narodowe w Krakowie

Krajobraz z MysSlenic, 1952 ol. pl. 100,5 X 86, sygnowany
wl. Muzeum Narodowe w Poznaniu

Droga W, Myslenicach, 1952 ol. pl. 64 X 80, niesygnowany

Pejzaz, 1953 ol. pl. 78 X 79, sygnowany
wl, Muzeum Narodowe w Krakowie

Barbakan i Brama Florianska w Krakowie, 1953 ol. plL 101 X 87,
niesygnowany

Kosciét Karmelitow w Krakowie, 1953 ol. pl. 72,5 X 59,5, niesygnowany
dep. w Muzeum Narodowym w Poznaniu

Motyw architektoniczny, 1953 ol. pl. 61 X 66, niesygnowany
Krajobraz z Makowa, 1953 ol. pl. 84 X 128, sygnowany

Martwa natura z hiacyntem, 1953 ol. pl. 73 X 60, sygnowany
wl, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Dom w ogrodzie, 1954 ol. pl. 72 X 60, niesygnowany
wl, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Dom za drzewami IIL 1954 ol. drz. 72 X 60, niesygnowany

Kaczence w wazonie, 1954 ol. drz. 61 X 51,5, sygnowany
wi., Muzeum Narodowe w Poznaniu

Krajobraz z architektura, 1954 ol. dykta 69 X 56, niesygnowany

Dzban z zoltymi kwiatami, 1954 ol. pl. 50 X 36, niesygnowany
dep. w Muzeum Narodowym w Poznaniu

Krajobraz z My§$lenic, 1954 ol. pl 80 X 100, sygnowany

Krajobraz z MySlenic, 1956 ol. pl. 87 X 100, niesygnowany
Myslenice — dom w ogrodzie, 1956 ol. pi. 99 X 86, niesygnowany
Cyrk, 1956 ol. pl. 54 X 63, niesygnowany

Akt mlodej dziewczyny, 1956 ol. pl. 68 X 56, sygnowany

Mieczyki w wazonie, 1957 ol. pl. 57 X 83, sygnowany

Martwa natura z maska, 1957 ol. pl. 50 X 98, sygnowany






MARTWA NATURA Z KOSZYKIEM I OWOCAMI



POLAKT KOBIECY, 1928

STRAGANY POD PARASOLAMI, 1921




RYCZOW, 1933

MYSLENICE



1945

MARTWA NATURA Z ZOLTYMI KWIATAMI,

.1937

ULICZKA WLOSEKA,




MARTWA NATURA Z LAMPA
PEJZAZ, 1949



DOM W OGRODZIE, 1954 KRAJOBRAZ Z ZAKOPANEGO



REPRODUKCJE KOLOROWE OPRACOWALO — WYDAWNICTWO
ARTYSTYCZNO-GRAFICZNE W KRAKOWIE, KLISZE — ZAKLADY
OFFSETOWE W KRAKOWIE, DRUK — DRUKARNIA WYDAWNICZA
W KRAKOWIE.
DRUKARNIA IM. REWOLUCJI PAZDZIERNIKOWEJ
W WARSZAWIE
ZAM, 2260/60 C-62 NAKLAD 800 EGZ. CENA ZL 12—







