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Po swietnym, piora prof. Mieczystawa Wallisa, wstepie do katalogu ostatniej war-
szawskiej wystawy Tymona Niesiolowskiego — nie jest latwo wniesé cos no-
wego do interpretacji jego tworczosSci, Wsiep ten informuje wyczerpujaco o ge-
nezie 1 kolejach sztuki naszego artysty, ustala daty i charakteryzuje poszcze-
golne jej etapy, podnosi jej wartoSci i wreszcie okre§la jej cechy indywidualne.
We wszystkich tych wiee — mnajwazniejszych przecie dla zrozumienia pracy
Tymona Niesiolowskiego — sprawach, zmuszony jestem odeslaé czytelnika do
wspomnianego katalogu. Dla podpisanego pozostal skromny margines: odnotowa-
nia bardziej subiektywnych i osobistych my$li i uczué, jakie nasuwa kontem-
placja dziel Tymona u czlowieka, ktory mial nie tylko mozno3é dlugoletniego
z nimi obcowania i ktérego poglad na sztuke wspolczesna formowal sie takie
pod wplywem tych dziel, ale ktérego dziecinstwo i mlodosé ksztaltowalo takie
to samo Srodowisko. A mam stale uczucie, ze to wlasnie zbliza mnie szczegoinie
do Niesiolowskiego i pozwala zajrze¢ w karty, ktorymi wygrywa swe artystyczne
atuty.

Polska sztuka nowoczesna, sztuka XX w., rodzila sie w Srodowisku krakowskim
w czasie pierwszej wojny Swiatowej, ale ludzie nia sie¢ interesujacy we Lwowie
latwiej i szybciej chloneli jej hasla, nie majac do zwalczenia tylu dostojnych
eporéw, jak podwawelscy mecenasi i krytycy. Przypomne, Ze tutaj nauka uni-
wersytecka pierwsza wypowiedziala sic po stronie artystycznej rewolucji., Grzmial
groinie namietny zwolennik wszelkich nowosci w sztuce prof. Jan Boloz Anto-
niewicz, prof. Wladystaw Kozicki pisywal przychylne recenzje z pierwszych wy-
staw formistéow, a prof. Wiladyslaw Podlacha wlewal w nasze czaszki poglady
teoretykow kubizmu, futuryzmu czy ekspresjonizmu. A wsréd pierwszych ko-
ryfeuszy nowej sztuki jakze czesto przewijalo si¢ nazwisko Tymona Niesiolow-
skiego, malarza, rzezbiarza, grafika, chwytajacego niekiedy i za piéro w obronie
swej sztuki. Nigdy mnie moglem i nie moge sie oprzeé wrazeniu, ze o6wezesni
mtlodzi o wiele bardziej Swiadomie budowali swa sztuke. Nie jest to napewns
gwarancja poziomu, ani trwaloSci zapatrywan artystycznych, ale jest zawsze
odbiciem powagi i pasji oraz glebi przekonan, z jaka twoércy podejmuja swa wal-
ke. Czyzewski, Witkacy i Chwistek, Winkler i August Zamoyski, Pronaszko i Nie-
siolowski ksztaltowali swe teorie, osmieszali przeciwnikéw, klécili sie ze soba.
I mimo, ze od tego czasu przeplynelo juz tyle pradow, zmienili sie ludzie i nazwy
koterii artystycznych — wypowiedzi formistow, pierwszych formistéow, daja dotad
klucz do zrozumienja sztuki XX wieku i sensu sztuki wspélczesnej w Polsce.
Ich nawolywania i ambicje w jednym tylko punkcie nic doczekaly sie konty-
nuacji i spetnienia: nikt juz po nich nie podjal $mialego hasla stworzenia wlasnej,
polskiej odmiany sztuki nowoczesnej, nikt poza Strzeminskim.



Roine byly losy twérczosci formistow. Dosé wspomnieé dzieje Czyzewskiego, Pro-
naszki czy Zamoyskiego. Wydaje mi si¢, ze Tymon Niesiotowski najkonsekwentniej
realizuje zalozenia, kiore uformowal w swej burzliwej walce mtodosci. Nie znaczy
to, aby sztuka jego skostniala, ale kolejne jej stadia nawarstwiaja si¢ bez wstrza-
s6w i chwiejnosci na podstawy, ktére wypracowal juzi w swej mlodosci, Solidne
wiec to byly fundamenty. Napér doznaniowego koloryzmu lat trzydziestych ani
hasla sztuki bezprzedmiotowej nie spowodowaly wickszych oscylacji w jego dzie-
tach, jakkolwick nie omieszkal korzystac z niektérych ich osiagnieé.

Jakai to wiec jest sztuka? ,Wpafrywaé sie w Zycie barw i Swiatel w mnaturze,
ale nie malowaé z natury.. — pisal Chwistek w Glosie Plastykow w . 1935. —
Szczera, bezposrednia tworczo§é usprawiedliwia wszystko, nie wiem jaka lite-
rature i ancgdotg, bo wtedy jest to anegdota bawiacych si¢ ze soba ksztaltow.”
Niesiolowskiemu potrzebna jest natura, a raczej potrzebne sa emocje z niej
bezposrednio czerpane: rozchwiane platki i liscie kwiatéw, smukle ksztalty wazo-
néw, barwne wzorzyste draperie i przede wszystkim pigkno nagiego dziewczecego
ciala, nawet anegdota i akeje — pajace i zonglerzy cyrkowi, muzycy miotajacy sie
w orkiestrach. Ale to tylko punkt zaczepienia (pretekst, jak méwi sam Tymon)
dla wlasciwej twérczosci, Méglby on powtérzyé bez zmian znane slowa Matisse’a:
,Nie potrafie wiernie kopiowaé¢ matury, poniewaz odczuwam nieodparty przymus
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jej interpretowania i podporzadkowania mojego obrazu — mojemu duchowi.

Najglebszy sens obrazu i jego wyraz nie polega np. na cdtworzeniu namietnosci
na twarzy czlowieka, ani mie wyraza si¢ przez jego gwaltowne gesty. Ekspresje
dziela wuzyskuje Niesiotlowski przez uklad calosSci. Przemawia poprzez miejsce,
jakie przeznacza postaciom ludzkim i przedmiotom, poprzez otaczajaca je plaska
przestrzen, poprzez wzajemne proporcje wszystkich tych elementéw — przy czym
kazdy szczegél odgrywa swa role, jak aktor w dobrze rezyserowanej sztuce tea-
tralnej albo, lepiej, jak kazdy diwick w wutworze muzycznym, ,<Kompozycja —
méwil Matisse — jest sztuks ukladania w sposéb dekoracyjny réznych elementow,
bedacych do dyspozycji artysty dla wyrazenia jego odczué. W obrazie kazdy frag-
ment musi byé widoczny i powinien odgrywaé wyznaczona mu rolg, czy to glowngy,
czy drugorzedna.” W sposob dekoracyjny! Otéz to jest takie dla Niesiolowskiego
rzecza zasadniczej wagi. Dlatego nie pozwala naturze narzucaé sobie przypadko-
wych doznan, jak to czynil impresjonista, ani nie pietrzy zgrzytliwych dysonan-
sow formy czy barwy dla wywolania ekspresjonistycznego krzyku — ale uktada
formy i przeksztalca sylwety przedmiotéw, naginajac je do potrzeby wypelnienia
plaszezyzny obrazu w sposob dekoracyjnie pigekny. Powtarzajac wielokrotnie
nieraz sam temat czy raczej motyw, eksperymentuje niezmordowanie w zakresie
systemow dekoracyjnego podzialu plaszezyzny obrazu — ale nie wedle przyjetych
2z gory moduléw matematycznych, tylko Kkierujac si¢ emocjonalna wartosScia kaz-
dej formy. Dlatego wlaénie — jak sadze — Niesiolowski postuguje si¢ z reguly
ksztaltami czerpanymi ze §wiata realnego. Dziela jego przez to staja si¢ nie tylko
bardziej czytelne dila widza, ale ekspresja ich staje si¢ bardziej zrozumiala
i bliska. Ciala i kwiaty wyrastaja tak samo jak w naturze, ale nabieraja wila-
Sciwego sensu zaleinie od miejsca w danej kompozycji, od stosunku do calego
ukladu obrazu — wtapiaja si¢ w jedno$¢ artystyczna wyiszego rzedu, jakim jest
powietrzchnia piétna.

Od czasu Gauguina i grupy Nabis, od czaséw fauvistow, jednym z najcharaktery-
styczniejszych sposobow wydziclania obrazu z przypadkowos$ei form natury stato

sie sprowadzanie ksztaltéw przedstawianych do plaszczyzny obrazu. Wsrod for-
mistéw zalecal zdecydowanie takie zabiegi Witkacy w swych szkicach estetycz-
nych. ,Dazenie do plaskoSci” uwaizal on za jedny z glownych zdobyczy sztuki
nowoczesnej. ,Nowe formy w malarsiwie — pisat on — to kompozycja form syl-
wetkowych w danej zamknigtej przestrzeni” Tymon byl i jest wierny takim
wezwaniom, Jego zmyst dekoracyjny kaze mu zasadnicze kazdy ksztalt, obwie-
dziony grubym, gictkim i pieknym w swej plynnoici konturem, traktowac jako
forme plaska, jako sylwete¢ wypelniona jednolitym w zasadzie kolorem. Siatka
konturéw tworzy rusztowanie kompozycji, a zdecydowane plamy barwne wy-
peiniaja kontury, ukladajac sie w plaskie dekoracyjne zespoly poddane dyscy-
plinie ram obrazu. Unika on §wiatlocieniowej iluzyjnosci, modelunku, ktéry psulby
dekoracyjne zaloZenia jego sztuki. Nawet rzezby Tymona unikaja gry Swiatel
i cieni, dzialajac masa, charakterem powierzchni i jasnymi konturami sylwety.
Isinicja jednak bardzo ciekawe wyjatki od tej zasady. Niekiedy z plaskiego tla
wyrastaja nagle wyraznie, choé dyskretnie modulowane formy: konchy piersi
dziewczecych, wyraziste mosy i szczeki klownéw, to znéw Iéniace wypuklosci
szklanych pucharéw i flakonow. Tymon czyni te odst¢pstwa znpclnie $wiadomie.
Juz w swym wstepie do katalogu z r. 1910 wspomina o konieczno3ci stosowania
reliefizmu” w niektérych wypadkach, za co zostal wowezas zbesztany przez Wit-
kacego. Gdy przypairzymy sie kiedy to Nicsiolowski odstepuje od swej plaskiej
formy — sens ,reliefizmu” staje si¢ jasny i wytlumaczalny. Zasada przeciez dzie-
1a nie jest plaska stylizacja sama dla siebie (jak to bywalo w dobie secesji), ale
wyrazenie indywidualnych emocji, ksztaltowanie $wiata przedmiotéw wedle wla-
snych potrzeb. Stad zrozumiala jest niekiedy koniecznoi¢ stworzenia plastycznej,
trojwymiarowej dominanty kompozycji. Wyrasta ona z plaskiego S§wiata obrazu
i opanowuje go, jak wzgorze wznoszace si¢ nad rowning. Eagodne $rodki, jakimi
modeluje swe dominanty Niesiotowski, nie niszcza jednoSci kompozycyjnej obra-
zu — podnosza jedynie sile jego ekspresji.

Sztuka dzisiejsza, nie tylko plastyczna, ma opinie ,czarnej sztuki’; nuiza sig
w pesymizmie, plawi si¢ niekiedy w ekscesach najskryciej ukrywanych, zwie-
rzecych zakamarkéw podSwiadomosei albo znéw w nieludzkich obrazach zmecha-
nizowanej cywilizacji wspélczesnej. Humor dzisiejszy przypomina rechotanie prze-
razonego histeryka, a pickna szuka si¢ w coraz wzrastajacych podnietach ogtu-
szajacego rytmu, w starciach petwornych kontrastéw, gwaltownych ‘dysonansach...
OczywiScie istnieja wszelkie obiektywne powody, dla ktorych tak wlasnie wyraza
si¢ sztuka XX wieku. Tym niemniej z radoScia mozna rzec: chciwie szukamy
rzadkich oaz spokoju i zréwnowazenia, wyrozumialego u$miechu i nieprzedawnio-
nego poczucia zdyscyplinowanego pickna. Dla mnie sztuka Tymona jest wlisnie
taka przystania, tym cenniejsza, ze urzadzona z wspélezesnym komfortem, w ni-
czym nie przypominajgea prymitywu ,,dawnych, dobrych czaséw”. Jego zamySsleni
i uSmiechnieci pajace sa calkiem rézni od tragicznych klownéw Rouaulta, jzgo
martwe natury nie wigdna tak dramatycznie, jak np. w obrazach Bufieta, a akty
tylko smuklo$ciag ksztaltéw nasuwaja na mys$l postacie Archipenki, Campendoncka
czy Modiglianiego. Zestawienia te oczywiscie nie wartoSciuja, tylke wskazuja
na odmiennos¢ nastroju twérczosci Niesiolowskiego. Pigkno kobiety i kwiatu,
piekno dekoracyjnege ukladu, wezowe pigkno linii konturowych i rytmicznie pul-
sujacych barwnych ornamentéw jego draperii , mimo zupelnie mnowoczesnych
ujeé i zestawien — tkwia mocno w tradycji europejskiego poczucia ksztaltu i har-



monii. Jest dla mnie co§ pocieszajacego i krzepiacego w tym, ze jeden z tworcow
nowoczesnej sztuki polskiej tak mocno stoi na gruncie, z ktorego wyrosta cala
nasza kultura europejska i polska. Swych ludzi pozbawia on jakichkolwiek wad
fizycznych i obmywa z ryséw jakiejkolwiek brutalnesci, jaka zycie mogloby osa-
dzié na ich twarzach i pestaciach. Spokéj i rozwaga, estetyczne i etyczne ha-
mulce, stojace u podstaw jego transpozyeji zyeia w dekoracyjne zespoty form —
to potezny zastrzyk optymizmu, a dyskretny humor przebijajacy popr?ez szereg
jego kompozycji i przedstawien szczegélnie blisko przypomina mi nastroj naszego
rodzinnego miasta, jego zyczliwo$é dla ludzi i rzeczy i wiare ,nil desperandum”,
poki moina jeszeze ksztaltowaé i uksztaltowaé czlowieka i jego otoczemie wedle

czystych zasad pickna. h
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. Malarz i modelka, 1957, olej, 65 X 81

. Martwa natura z rzeiba, 1957, olej, 65 X 50
. Arlekin, 1958, olej 62 X 50

. Modelka, 1958, olej, 54 X 65

. Pétakt, 1958, olej, 55 X 45

Koncert pierrota na flecie, 1958, olej, 92 X 173

. Dziewczyna z kwiatem, 1958, olej, 81 X 60

. Polakt siedzacy, 1958, olej, 65 X 54

. Malarz i modelka, 1958, olej, 60 X 73

. Nad morzem, 1958, olej, 54 X 65

. Martwa natura z paleta, 1958, olej, 66 X 73

. Portret mezczyzny, 1958, olej, 66 X 54

. Martwa natura z ksigzycem, 1958, olej, 81 X 60

. Glowa cyrkowca, 1959, olej, 45 X 38

. Wldczega, 1959, olej, 73 X 50 '

. Dzieweczyna w popielatej sukience, 1959, olej, 65 X 30
. Naga dziewczyna lezaca, 1959, olej, 60 X 73

i8. Dziewczyna w czarnej sukience, 1959, olej, 65 X 50

. Antygona, 1959, olej, 65 X 50

. Po kapieli, 1959, olej, 65 X 54

. Przed lustrem, 1959, olej, 50 X 65

. Dziewczynka w zielonej sukience, 1959, olej, 73 X 50
. Przed biala firanka, 1959, olej, 81 X 60

Koncert dzieci, 1959, olej, 73 X 65

. Klown przed lustrem, 1959, olej, 65 X 45

. Pélakt mlodej dziewczyny, 1959, olej, 65 X 54

. Martwa natura z butelka, 1959, olej, 60 X 73

. Antygona, 1959, olej, 73 X 60

. Akt lezacy, 1959, olej, 60 X 73

. Portret mlodej dziewczyny, 1959, olej, 65 X 50
. Martwa matura, 1959, olej, 54 X 73

. Polakt na bialym tle, 1959, olej, 73 X 60

. Akt lezacy, 1959, olej, 65 X 175

Kompozycja, 1959, olej, 81 X 60

. Akt lezacy z zéltym szalem, 1959, olej, 60 X 81

. Grazyna, 1959, olej, 73 X 60

. Tors i kwiaty, 1959, olej, 81 X 60

. Chlopiec mna idrewnianym koniku, 1959, olej, 81 X 60
. Modelka w pracowni, 1959, olej, 81 X 65

. Dziewezyna z kwiatami, 1959, olej, 81 X 65

. Cyrkowcy, 1959, olej, 81 X 65

. Cyrkowiec grajacy na harmonii, 1959, olej, 92 X 83



43.
44.
45.
46.
47,
48.
49.
50.
. Cyrkowiec, 1960, olej, 73X 65

Cyrkowiec — zongler, 1959, olej, 92 X 73

Akt mlodej dzieweczyny, 1959, olej, 92 X 73
Dziewczyna w balowej sukni, 1959, olej, 92 X4 73
Akt niebieski, 1959, olej, 73 X 60

Dziewczyna przed kapiela, 1959, olej, 65 X 50
Przyjaciele, 1960, olej, 73 X 60

Macierzynistwo, 1960, olej, 81 X 65

Portret fikcyjny, 1960, olej, 73 X60
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DZIEWCZYNKA W ZIELONEJ SUKIENCE, 1939



MARTWA NATURA 7 RZEZBA, 1957

MALARZ I MODELKA, 1957



MODELKA, 1958

ARLEKIN, 1958



CHEOPIEC NA DREWNIANYM KONIKU. 1959

AKT LEZACY, 1958




KONCERT PIERROTA NA FLECIE, 1958

POEAKT, 1958 5



CYRKOWIEC-ZAGLER, 1959

DZIEWCZYNA Z KWIATEM, 1958
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