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STANISEAW ZOETOWSKI ur. w 1914 r. w Wearszawie. W 1947 r.
ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie (praca dyplo-

mowa pod kierunkiem prof. F. Kowarskiego). W 1948 r. powstaje
cykl rysunkéw z budowy Trasy W — Z, wydanych w formie
albumu, W 1948 i 1949 r. odbyly sie w Warszawie indywidualne
wystawy jego prac w zakresie rysunku i malarstwa. Bierze udzial
w  wystawach okregowych 1 ogdlnopolskich uzyskujqc nagrody
i wyréznienia.

Indywidualne wystawy malarstwa — Warszawa 1955 i 1958.
Uczestniczyl w wystawach sztuki polskiej za granicq: Chiny 1954,
Jugosiawia 1959,

Od 1951 r. pracuje w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.



tanistaw Zottowski, absolwent warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych, uczen dwoch mistrzow malarstwa realistycznego,
zastuzonych pedagogoéw: Tadeusza Pruszkowskiego i Felicjana
Kowarskiego — jest indywidualnoscia bardzo oryginalng, rézno-
rodng, jak wykazuje jego tworczos¢ w retrospektywnym na nig
spojrzeniu.
Przy okazji obecnej wystawy, nie retrospektywnej lecz zawezonej
do okresu ostatnich 3 lat, warto jednak naszkicowa¢ ogoélny cha-
rakter tworczosci artysty, a to dlatego, Zze na przestrzeni ostatnich
kilkunastu lat przechodzil on liczne przemiany i na biezacych wy-
stawach pokazywal obrazy malowane w réznych, zupeinie skraj-
nych konwencjach.
W pierwszych latach powojennych Zoéltowski duzo pracuje nad
pejzazem, i to pejzazem dokumentalnym ze zniszczen i odbudowy
Warszawy. Powstaje w tym czasie jego impresyjny cykl rysunkow
i akwarel obrazujacy budowe Trasy W — Z. Sa to realistyczne
impresje plastyczne wykonane na placu budowy i mozna je okresli¢
jako reportaze plastyczne, gdyz ukazywaly one w cyklicznym
ujeciu przebieg prac budowlanych bez pracownianego kompono-

wania — odzwierciedlaly autentyczna rzeczywisto$¢ o spolecznej
tredci.
‘W taki.wlasnie — mechaniczny niejako sposéb wkroczyl Zoéltowski

w  kilkuletni okres realizmu socjalistycznego i trzeba -przyznac,

ze wyzywal sie w nim do$¢ bujnie, a co najwazniejsze — szczerze. |

Nie miejsce tu oczywiscie na to, aby glebiej analizowa¢ sprawy
tego okresu, lecz przy okazji omawiania tworczosci Zotowskiego
mozna powiedzie¢ jedynie, Ze okres ten — jak wiadomo — oce-
niano bardzo krytycznie. Stworzoro jednak wtedy sporo dziet
¢ historycznych warto$ciach pod wzgledem tresci i o. wysokich
walorach artystycznych, choé¢ rownocze$nie powstaly tez liczne
prace bardzo splycajace doktryne powazna i stuszna: kontynuacje
tego, co w sztuce zawsze bylo najwartoéciowéze — a mianowicie
realizmu. y

Obrazy Zottowskiego z tego okresu to przewaznie sceny batali-
sfyczne bez tak modnego woéwczas patosu i sztucznej pozy —
zwyczajne realistyczne kompozycje, o szerokiej akcji, pelne ruchu
i dynamiki.

val to okres, w ktorym wielu artystow twbrzylo bardzo duzo

i pracowato szybko, trudno wiec wymaga¢, aby w tych warun-

kach — nawet przemyslane dzielo — mogto by¢ dobrze wykonane.
Totez Zoltowski nie jest zadowolony ze swoich obrazow z tego
okresu w sensie ich czysto plastycznych walorow. Stusznie mowi,
ze kazde z jego owczesnych wielkich plocien wymagalo z pew-
nosciq jeszcze sporo pracy, aby walory plastyczne zréwnowazyly
sie z powaga ambitnego tematu i bogata kompozycja; jednakze
na tle caloksztaltu tego okresu malarstwa, Zoltowski rysuje sie
jako osobowc$¢ aktywnie tworcza i co najwazniejsze — szczerze
oddana ideowej sprawie.

Po tym okresie malarstwo nasze dokonalo gwaltownego zwrotu
w kierunku sztuki bezprzedmiotowej — abstrakcyjnej. Zottowski
wlaczyt sie do tego nurtu z niemniejszym temperamentem, jak do
realizmu socjalistycznego.

Powstaje pytanie dlaczego? Dlaczego i poco odchodzi¢ od ma-
larstwa realistycznego do malarstwa nic nie moéwigcego. Zottowski
cdpowiada na to do$¢ zwiezle — dla odpoczynku. Dla odpoczynku

1. Paryz, 1957




2. Amsterdam, 1957

po zbytniej gadatliwo$ci, zbyt dokumentalnym malarstwie po-
przedniego okresu.

., Odpoczynek” swoj Zottowski potraktowal jednak do$¢ pracowicie,
namalowal kilkadziesiat ptocien, na ktorych pokazat rézne warianty
komponowania plaszczyzny i jej kolorystycznego oddzialywania.
Ciekawe w tym jest, ze jego abstrakcyjne prace nie byly manie-
ryczne, lecz bardzo rléznoro‘dne w sposcbie dziatania formg, kolo-
rem i faktura. Wida¢ z tego, ze istotnie wyzywal si¢ on w tej kon-
wencji az spostrzegt — do$é szybko zreszta — ze problematyka
jest tutaj bardzo ograniczona, lub nawet nie ma jej wcale.
Zottowski swoje abstrakcyjne obrazy traktowal jako projekty do
komponowania wielkich ptaszczyzn (np. Scian zewnetrznych lub
wewnetrznych w architekturze), ktorych celem byloby tylko kolo-
rystyczne oddzialywanie na widza. Niektoére z nich mogty by¢
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Moskwa, 1958



4.

Moskwa, 1958




uzyte jako motywy kiliméw — autor nie uwazal jednak, Ze malar-
stwo catkowicie pozbawione tre$ci ma spoleczny sens istnienia, totez
po krotkim okresie tej zywiolowej zabawy zawrocil znow do rea-
lizmu szukajgc w nim nowego wyrazu.

Oto jest wlasnie obecny okres jego tworczosci — okres, z ktérego
pochodzg prace przedstawione na obecnej wystawie, z wylgczeniem
kompozycji abstrakcyjnej stanowiacej tu ilustracje poprzedniego

okresu.

5. Akt, 1959

6. Portret p. A., 1959

Zestaw tych obrazéw to z pewnoscia nie zamkniety jeszcze, ale
w kazdym razie nowy okres o sprecyzowanym juz charakterze.
Jest to okres nowych poszukiwan kolorystycznych, formalnych
i fakturowych przy komponowaniu plaszczyzny obrazu o pewnej
tresci. Powszechnie tu panujgcy temat pejzazu jest — rzecz
jasna — tylko pretekstem dla tych studiow, sprawa drugorzedna,
ale pomimo to zdecydowanie odréznia je od bezprzedmiotowego
malarstwa. Pretekst taki czym bardziej bogaty i zréznicowany, tym



7. Morze, 1960

wigksze stawia arty$cie do rozwigzania problemy, bo pomimo ze
odskok od natury jest tutaj wyrazny i dosé¢ daleki, to jednak nie
mozna nie liczyé¢ sie z wymogami przedmiotu i to pod kazdym
wzgledem — formy, koloru i faktury.

Zottowski unika, o ile mozna, literackosci tematu, upraszcza go
i stara sie podporzadkowa¢ z gory zaplanowanej kompozycji, widaé
to wyraznie w obrazach, gdzie przewaza kierunek uktadow piono-
wych lub poziomych. Zawsze jednak zdaza on do maksymalnego
splaszczenia kompozycji bez tworzenia iluzji glebi przestrzeni.
Takie dekoratywne zamierzenia osiagaja swoje efekty w tych
obrazach, gdzie formy przedmioctu znajdujg sie na jednym linear-
nym planie, jes$li za$ uklad przedmiotow jest podporzadkowany
linearnej perspektywie, Zottowski przeciwstawia jej site gamy ko-
lorystycznej i w ten sposob stara sie osiagna¢ wrazenie plaskosci
obrazu. Praktycznie wyglada to w ten sposéb, ze plany linearnie
biorac dalej ustawione na obrazie s3 wbrew prawom iluzji optycz-
nej silniej nasycone walorem i barwg od przedmiotéw pierwszo-
planowych.

o

W tym malarskim i eksperymentalnym podejsciu do zagadnienia
istnieje jeszcze sprawa tresci, ktérg artysta wyraza réwniez w czy-
sto plastycznej formie, gtownie przy pomocy wuderzajacej plamy
barwnej, lub agresywnie wystepujacej faktury. Wida¢ to wyraznie
na przyktad w kompozycji kremlowskiej, gdzie dolng partie sta-
nowi potezny bastion muréw, nad ktérymi wznosi sie korona cer-
kiewnych wiez. Aby wiec zasugerowa¢ widzowi, ze trescig tego
obrazu sa wytgcznie mury obronne, autor opracowuje je bogata
i roznorodng fakturg, akcentami niestychanie nasybony‘mi. Rzeczy-
wisty tynk lezacy w szerokich plamach na tym obrazie dziata chyba
bardziej agresywnie od tynku na autentycznych murach. W paru
innych obrazach szokujaco niemal dzialaja jaskrawo wybijajace
sie plamy pewnych przedmiotéw z jednolito stonowanej - plasz-
czyzny — w monotonie gam bafwny‘ch wpadajq dysonansowe ak-
centy koloru i pokazuja w ten sposdb temat. Zespét innych obra-
zow, do ktorych tez nalezg wszystkie martwe natury, przeprbwa-
dzony jest konsekwentnie w jednolitej gamie kolorystycznej, cza-
sem zywej, czasem szarej, opracowanej w subtelnych fonacjach,
ptasko, niczym mozaika.

I wreszcie sprawa ostatnia, ktorg nalezy poruszy¢: trzy kompozycje
figuralne, powstale w ostatnim okresie pracy. By¢ moze, nie
wigzg sie one z catoksztaltem wystawy, to jednak odgrywaja
tu swojg specjalng role. Tak jak kompozycja abstrakcyjna
pokazana zostala po to, aby zaakcentowac pewien zamkniety
juz okres tworczo$ci — tak te obrazy sa zapowiedzig Zoéttowskiego,
ze przechodzi on do nowej problematyki malarskiej, ktéorg bedzie
w najblizszym okresie portret i kompozycja figuralna. Przez to
pragnie zblizy¢ sie on jeszcze bardziej do malarstwa realistycznego

o bogatszej i bardziej powaznej tresci.

Stefan Rassalski
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16. Pejzaz, 1958, olej, 100 X 80
17. Martwa natura, 1958, olej, 100 X 80
18. Martwa natura II, 1958, olej, 100 X 80
19. Martwa natura III, 1958, olej, 72 X 55
20. Paryz VII, 1958, olej, 100 X 71
21. Moskwa, 1958, olej, 100 X 80
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25. Ewa, 1959, olej, 100 X 80
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Swiecie, 1959, olej, 81 X 61
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