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Wystawa ,,Pejzaz chinski’ w malarstwie
i rysunkach Leona Michalskiego zostala
zorganizowana z inicjatywy i przy wspotpracy
Kota Przyjazni Polsko-Chiriskiej przy Mini-
sterstwie Zeglugi.
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Leon Michalski ur. w 1911 r. w Eodzi. Studia malarskie
ukoniczyl w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
w pracowni prof. M. Kotarbinskiego w 1939 r. Pierwszy
wyjazd do Wioch w 1938 r.

W latach 1937 i 1939 opracowuje oprawe plastyczna do wy-
stawy literackiej A. Struga w Warszawie i J. Stowackiego
w Krzemiencu. W czasie okupacji jest wykladowey
w szkolnictwie zawodowym przy Wydziale Oswiaty i Kul-
tury Zarzadu Miejskiego w Warszawie. W grudniu 1945 r.
wraca do kraju z teatrem L. Schillera po paromiesigcznym
pobycie w Brukseli, Paryzu i Niemczech. Od 1946 r. bierze
zywy udzial w zyciu zwiazkowym OKkregu Warszawskiego
i Zarzadu Gléwnego ZPAP, ai do chwili obecnej.

W zwiazku z odbudows Starego Miasta w Warszawie pre-
jektuje w zespole i realizuje polichromig Rynku w 1953 r.,
w 1954 r. polichromie Starego Miasta w Lublinie. W latach
1955—1957 dalszy ciag polichromii Starego Miasta w War-
szawie. Od 1946 r. pracuje w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie prowadzi cbeenie pracownie malarstwa
i rysunku na Wydziale Grafiki. Wystawia w kraju i za
granica. W roku 1949 wyjezdza na stypendium Minister-
stwa Kultury i Sztuki do Paryza i Wloch. W ramach wymiany

kulturalnej w 1958 r. w czasie miesiecznego pobytu zwiedza

Chiny.



Jeszceze kilkanascie lat temu w Polsce interesowalo sie
Chinami waziutkie grono specjalistow; szersze kregi spo-
leczenstwa poshlugiwaly sie ubogim szablonem wyobrazen
uksztaltowanym z jednej strony przez ckliwe czytanki
w duchu misji, z drugiej — przez Kkatastiroficzne, przy-
prawiajace o dreszezyk wizje zaczerpniete z egzotyczno-
fantastycznych powieSci o ,,z61tym niebezpieczenstwie”.
Dopiero po rewelucji w Polsce i w Chinach, wraz ze zbli-
zeniem ideowo politycznym oraz gospodarczym zaczal sie
zmniejszaé takie ten duchowy dystans, kiéry jest rezulta-
tem nieznajomosei, a dzieli narody bardziej niz dziesiatki
tysiecy kilometréw fizycznej przestrzeni. Stara to i znana
prawda, ze narody nie maja lepszych ambasadoréw niz
sztuka. W naszych stosunkach z Chinami Ludowymi zasa-
da ta potwierdza sie od dziesigciu przynajmniej lat. Jezeli
dzisiaj sprawa wzajemnej znajomosci miedzy narodem
chinskim i polskim przedstawia sie znacznie lepiej uiz
przed rewolucja, jest w tym niemala zastuga z jednej
streny: Mazowsza, Kulisiewicza, Smendzianki i szeregu
innych polskich artystéw, z drugiej za§ Opery Pekinskicj
i Seeczuanskiej, zespoléw festiwalowych, grafikéw chin-
skich, ktérych prace wystawiano w naszych miastach.
To zblizenie ma jak gdyby dwie warstwy: jedna to wlasnie
zapoznanie obu spoleczenstw z twérczoscia oryginalng -—
polska w Chinach i chifiska w Polsce, druga — to artysty-
czne przekazy tworcow, ktorzy zwiedzili zaprzyjainiony
kraj i swoje wrazenia utrwalili w ksigzce, w rysunku,

-w obrazie. I ta wspélpraca polsko-chinska ma swoja niedluga,

ale dobra tradycje, swéj wcale niebagatelny dorobek. Jako



rezultat podrézy do Chin polskich pisarzy i artystéw powstaly
ciekawe ksiazki, sporo obrazéw i grafiki. Plastycy — jak
sadze, wnosza tutaj wklad najtrwalszy. Ksiazki pisane po
kilkutygodniowym pobycie przy zasadniczych trudnosciach
jezykowych — moga mieé tylko charakter reportazowy i to
reportazy dos¢ impresyjnych — natomiast malarze, graficy
moga chlonaé ten Swiat fascynujacy kolorem i ksztaltem,
ruchem i gestem... Moga przeiywaé i przezywaja zetkniecia
z dzielami nieporéwnywalnej sztuki chinskiej, a to przezy-
cie spotegowane jest przez potezny rytm dnia dzisiejszego,
ktéry weiaga, ktéry nikego nie pozostawia obojetnym...
Jesienia 1958 roku przebywajac w Chinach jako czlonek
delgacji Zwiazku Literatow Polskich, spotkalem w Pekinic
Leona Michalskiego goszczacego tam na prawach wymiany
plastykéw. Kawalek drogi przebyliSmy pézniej razem. Pa-
migtam Leona Michalskiego w Komunie Ludowej Szy-Siie,
kolo Paoting (prow. Hopei), jak siedzi na przydroznym

murku znieruchomialy, z otwartym szkicownikiem na ko-

lanach, wpatrzony w malo jak sadzilem — oryginalny fra-

gment pejzazu, jakie§ zaorane pole ryzowe, oSwietlone za-

chodzacym stoncem z jakims skreconym drzewkiem, z da-

lekim na horyzoncie pasmem nagich gér. A teraz s3 te obrazy
i te rysunki, ktérych linie i barwe oko artysty wywiodio

z odleglej od nas ziemi, zblizajac ja tak, jak tylko dzielo

sztuki zblizyé potrafi.

WITOLD . ZALEWSKI
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Malarstwo Michalskiego przedstawia nature¢ ,,widziana po-
przez temperament”. Sam autor weale sie z tym nie kryje, 2¢
taka miedzy innymi, byla jego intencja. Odbyl podréz do
Chin, ulegl fascynacji czarem tego kraju, kiedy wrécil do
Polski, z uroku na granicy si¢ nie otrzasnal, odczuwal po-
trzebe opowiedzenia nam jakie to te Chiny sa, jego oczami
widziane. Jesteémy mu za to wdzieczni, bo i nas wzbogacit
w ten sposob o cenne doswiadczenie, swoje wlasne naoczne,
chinskie do§wiadczenie. Wrécil ,bardzo chinski” — dziwié
sie temu nie sposéb, gdybym taka podréz sam odbyl, po-
wrécilbym z pewno$eia rowniez jak on ,,chinski”,

I ta ,chinsko§é” do tego jest jeszcze rekojmia, ze Chiny
owe, ktéore w jego pejzazach widzimy, musza byé pra-
wdziwymi Chinami. Jest w tych rzeczach bowiem jakis
autentyzm przezycia, egzotyki, przezycia charakteru kraju
bardzo od Polski réznego, ktéry sprawia, ze bedziemy je
pamietaé, skoro nam one daly wglad w to, co inne i pocia~
gajace ta swoja innoscia. O tym autentyZmie za§ méwi nam
wyczuwalna tutaj bez watpienia ,,skala” tego krajobrazu
chinskiego, skala calkiem inna niz skala naszego polskiego
czy tez francuskiego pejzazu — skala wiele wieksza — na
miare wielkosci Chin.

7Z ta skala — sprawa dziwna. Kiedy sie naprzyklad

2 Francji do Belgii przejedzie, to natychmiast uderza zmia~



na skali pejzazu. Z niej wprost wnosi¢ mozemy, ze Francja
Jest duza, Belgia za$ niewielka. Polega to na pewnym roz-
stawieniu w przestrzeni réznych elementow — drzew, do-
mow... Co$ takiego istnieje, co§ co trudno okreslié, czego
trudno dowiesé¢ — coS wyczuwalnego.

W pejzazach Michalskiego (tych z Chin) skala jest
ogromna — wszystko tu jest rozlegle, na nadludzka miare.
Czlowiek tam podobno wydaje sie maly, niepomiernie
maly, doslownie jak mrowka w granatowym waciaku.
Wierze temu najmocniej, bo mi o tym tez méwi to co widaé
w ,Zachecie”. Autor swoje ,oleje” oprawil w listewki
(i bardzo szczesliwie), w naszych normalnych, europejskich
ramach byloby im zbyt ciasno, rozsadzilyby je, rozlalyby
sie poza nie. Gdy listwy nie uciskaja ich, moga w nich od-
dychaé zupelnie swobodnie. I to nie jest sprawa tylko tego,
Ze pejzaie te sa ,niezaludnione”, Ze obejmuja szerokie
przestrzenie, puste jak nasze ,zachodnie” pojecia — baje~
cznie rozlegle pola i dalekie gory. Nietylko tego. Bo jest
jeden z olejow przedstawiajacy jakas chinska wies o bia-
1ych domkach i blekitnym daszku, gdzie elementy stloczono
zupelnie doslownie (domek stoi przy domku i drzewko
przy drzewku), a wrazenie ogélne jest calkiem to samo. Ze
te mala wioszezyne czy tez Jjakie§ miasteczko obejmuje
przestrzen bardzo, bardzo rozlegla, ktorej obrazu obraz ten

zupelnie nie daje, ale ktora poza nim $wietnie sie wyczuwa.

Pejzaz ten przy tym jest jakby porcelanowy, ladnie porce-
lanowy. Takie bowiem wrazenie czynia jego bialosci, blekit
dachu, jasne szmaragdowe zielenie. Jest ogromnie chinski,
nie tylko ze wzgledu na formy architektoniczne nam obce,
ale i na te¢ swoja porcelanowos$é nader wdzigczna, bo Chiny
to Kklasyczny kraj jest porcelany, takiej wlasnie w bar-
wie — bialej, blekitnej, zielonej.

Wrazenie rozlegloSci sprawiaja tym bardziej te rzeczy, te
oleje i te akwarele czy rysunki, gdzie ujeto przestrzenie
wielkie, gdzie nie ma nic z naszej bujnosci, gdzie drzewa
rosna skapo lub ich wecale niev ma, gdzie obcujemy z sze-
rokimi wodami, nad ktéorymi rozpi¢to jeden z najdluiszych
chifskich mostow, albo z polami biegnacymi daleko a perte
de vue, jak méwia Francuzi, az do nagich gér przegradza-
jacych horyzont. Pejzaie ascetyczne jakby surowe pod
swym chmurnym niebem, surowe tez zéltoScia terenu, jego
ciemnym brazem. Nawet czerwieniami gdzie niegdzie gor
ogromnie powaznych nawet nieprzyjaznych moze dla czlo-
wieka, ktérych powagi wecale nie lagodza dwa bilekitne
drzewa, same pewnie powazne mimo tego blekitu, drzewa
jak gdyby Swiadome jakiej§ wainej roli, jaka tutaj graja
w tym kraju, gdzie drzew naogél tak jest widaé niewiele.
Pejzaze pochmurne lub o niebie rudawym, gdzie nad woda
drzemia na brzeg wyciagniete wobec bliskiej nocy jakie§

lodzie rybackie (ladnie w tym oleju graja skape akcenty



blekitne, zolte i zielone). Znowu tutaj rozlegle, egzotycznie
rozlegte...

Jak rozlegle jest w rysunkach, na chinska modle tuszo-
wych, ktére mozinaby objaé jednym wspélnym tytulem:
Nad wielkimi wodami. Nad wielkimi wodami, po ktérych
sie snuja leniwe dzonki przypominajace nieco zaglowki ry-
backie Jongkinda, albo gdzie stanely, powiazane w szeregi,
dziwne chinskie sampany...

Wszystko w t{ych pejzazach mogloby nam wlasciwie byé¢
obce, takich bardzo réinych od naszego pejzaiu, gdyby nie
to, ze obcosé tu jest egzotyka, ktora nam eotwiera nowe ho-
ryzonty; nie tylko na kraj sam, jekze bardzo ciekawy, lecz
i na czlowieka, bo kraj to urobiony na taka a nie inna
modle, przez czlowieka przeciez, kogos nam bliskiego,
autora wiec kraju w.bardzo duzej mierze.

Wszystko w tych pejzazach, takich bardzo réznych od naszego
pejzazu, mogloby nam wlaéciwie byé obce, gdyby nic
i gﬁyby nie zolcie diwieczace z blekitem. Gdyby nas nie
,braly” gdzie niegdzie zielenie — wspolny jezyk laczacy
wszystkich ludzi ze soba, a do odczytania w stronach tak

odleglych, krajobrazie tak innym, jak ten pejzaz chinski.

JERZY WOLFF

SPIS PRAC

1958—1960

1—50. Szkice z podrézy, olowek, tusz, sangwina

51. Pod gorami, technika mieszana, 70 X 140

52. Domy w U-Szi, technika mieszana, 55 X 106

53. Lodzie nad rzeka, technika mieszana, 61 X 140

54. Dalekie drogi, technika mieszana, 71 X 100

55. Pejzaz z osiolkiem, technika mieszana, 89 X 100

56. Niebieskie drzewa, technika mieszana, 86 X 100

57. Biale domy, tempera, 70 X 130

58. Most na rzece Jang-tse-kiang, technika mieszana,

70 X 150

59. Lodzie zaglowe, technika mieszana, 59 X 100

60. Zachod stonca nad woda, technika mieszana, 61 X 149

wi. Zakladéw Przemysiu Gumowego w Piastowie

61. Drzewa, tempera, 47 X 64

62. Zielone tarasy, tempera, 50 X 70

63. Lodzie na rzece, tempera, 47 X 67



64.

65.

66.

67.

69.

70.

71.

72.

73.

4.

75.

76.

71.

78.

79.

80.

81

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

Pierwsze palmy, tempera, 47 X 67

Brunatne géry, tempera, 47 X 67

Swiecace domki, tempera, 47 X 67
Chmurne niebo, tempera, tusz, 47 X 67
Widok z tamy Mingéw, tempera, tusz, 47 X 67
Biale osiedle, tempera, 47 X 67

Wies z daleka, tempera, 47 X 67

Dzonka, tempera, 47 X 67

Domy pod géra, tempera, 47 X 67

Kanton nad Perlista Rzeka, gwasz, tusz, 70 X 67
Ulica w Baidin, tempera, 68 X 54

W drodze na Kanton, tempera, 34 X 49

Na lodzi, tempera, 33 X 40

Zabudowania wiejskie, gwasz, 30 X 50
Osiolki ciagnace droga, gwasz, kredka, 27 X 40
Na drodze z Wu-han, gwasz, 33 X 34

Na drodze, gwasz, tusz, 33 X 34

Przy pracy, gwasz, tusz, 33 X 34

Nad ranem, gwasz, 32 X 33

Drzewa w U-Szi, tempera, 32 X 34
Wedrowiec, gwasz, tusz, 32 X 33

Przy taczkach, tempera, tusz, 33 X 33

Droga do U-Szi, gwasz, 23 X 32

Domy wsréd drzew, gwasz, 20 X 29

Wsréd zieleni, gwasz, 26 X 29

Wioska chinska, gwasz, 29 X 20

Pod wieczér, gwasz, 29 X 20

Rude skaly, gwasz, 20 X 29

Bliskie drzewa, gwasz, 20 X 29

Zachéd slonca, gwasz, 29 X 20

RYSUNKI

94.

95.

96.

97.

98.

99.

160.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111,

112,

113.

114.

115.

Podwérzeec w U-Szi, tusz, 31 X 50
Pola, tusz, 31 X 50,

Rozlegly widok, iusz, 21 X 50

W U-Szi, tusz, 30 X 24
Fadowanie w lodzi, tusz, 31 X 45
W parku Baidin, tusz, 3¢ X 34
Chinka, tusz, 30 X 23

Nad tamga przy grobach Mingéw, tusz, 34 X 34
Dizonka, tusz, 34 X 34

L6dz na rzece, tusz, 34 X 34
Chificzyk przy pracy, tusz, 3¢ X 34
Raki, tusz, 34 X 34

Lédzie rybackie, tusz, 3¢ X 65
Drzewa przed gérami, 49 X 69
Na Jang-Tse-Kiang, tusz, 49 X 69
Linie pél, tusz, 49 X 69

Ruch na rzece, tusz, 49 X 69
Sampany w Kantonie, tusz, 49 X 69
Wiostujacy, tusz, 49 X 69

Okolice Wu-Han, tusz, 49 X 69
Chinka z motyka, tusz, 100 X 34

Chinczyk w drodze, tusz, 100 X 34



REPRODUKCIJE



DOMY POD GORA, tempera



BIALE DOMY, tempera




@

NA DRODZE, gwasz tusz

KANTON NAD PERLISTA RZEKA, gwasz tusz









