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N OTA BI OGRATFICZNA

Emilio V ed o v a wurodzil sie w Wenecji 9 sierpnia 1919 .
Juz w 13 roku Zycia zaczal malowaé. W 1936 r. udaje sie do Rzy-
mu. W 1938 r. przebywa we Florencji, potem wedruje poprzez
Toskanie i Alto Adige. Powraca do Wenecji. W 1942 r. bierze
udzial w Premio Bergamo, pééniej przebywa w Mediolanie. Jest
samoukiem. W 1942 r. przystepuje do Grupy ,Corrente” (Nurt)
w Mediolanie. W 1944 . znowu znajduje sie w Rzymie i bierze
udzial w walce podziemnej. Powraca nastepnie do Mediolanu
i udaje sie do Cadore, gdzie wspéldziala z Brygadg ,»Fratelli Ban-
diera. Zostaje ranny ma wyzynie Cansiglio. W 1945 r. wraca do
Wenecji i tam w roku nastepnym zostaje jednym 2z zatozycieli
Fronte Nuovo delle Arti“ (Nowy Front Sztuki) W 1952 .
przystepuje do .,,Gruppo degli Otto (Grupa Osmiu) w Rzymie.
Podréze w celach studiéw: Paryz, Szwajcaria, Brazylia (1954),
Wieden, Niemcy, Holandia, Belgia.

WAZNIEJSZE WYSTAWY, NA KTORYCH EKSPONOWAL
ZESTAWY SWOICH PRAC:

Od 1936 r. w Wenecji, a od 1942 r. w gléwnych miastach wloskich.
1948—1956: Biennale w Wenecji

1951—1953: Biennale w S. Paolo

1951—1952: Wystawy sztuki wloskiej za granicq: Francja, Niem-
cy, Europa Pétlnocna

1952: Muzeum w Zurychu 2

1951—1958: Muzea amerykanskie

1954—1955: Muzea hiszpaiskie

1955: Londyn, New Burlington

1955—1958: Carnegie Pittsburgh

1955: ,,Documenta*, Kassel

1955: Tokio, Indie

1956: Afryka Poludniowa

1957: Australia

1957: Nowy Jork, Museum of Modern Art, pokaz nowych zakupéw
1957: Paryz, Muzeum Sztuki Nowoczesnej.

1957: Nowy Jork, ,,Salomon Guggenheim Museum®, nagroda mie-
dzynarodowa dla Wtloch

1958: Columbia University

1957—1958: Muzea Ameryki Poludniowej i Portugalii

1958: U.S.A., Festiwal Birmingham
1958: , Hoinaut du Travail“ aw Charleroi
1958: Muzeum w Kopenhadze
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WYSTAWY INDYWIDUALNE:

Od 1938 r. w Wenecji, od 1942 r. w Mediolanie w galerii ,,Corren-
te, La Spiga; pbéiniej w najwazniejszych galeriach wloskich.
1951: Nowy Jork, Galeria Viviano

1954: Rio de Janeiro, Museu de Arte Moderna

1956, styczen: Monachium, Galeria Giinther Franke

1956: Wieden, Galeria Wirthle

1956: wystawa indywidualna ne Biennale w Wenecji

1957: Berlin, Galeria Springer

WAZNIEJSZE NAGRODY:

1938: Nagroda ,Arturo Martini®, Wenecja

1950: Nagroda ,,Volpi, Biennale w Wenecji

1951: Nagroda C.I.T., I Biennale w S. Paolo, Brazylia

1952: Nagroda-stypendium w Paryzu, ,,Dufy“, Biennale w Wenecji
1953: Nagroda ,Fondazione Morganti, II Biennale w S. Paolo,
Brazylia

1957: Nagroda miedzynarodowa dla Wioch ,,Guggenheim Founda-
tion 1957

PRACE EMILIO VEDOVY ZNAJDUJA SIE w muzeach wloskich
w Wenecji, Rzymie, Turynie, Bolonii, Gallarate, TrieScie, La Spe-
zia itd. oraz w muzeach zagranicznych w S. Paolo w Brazylit,
w Araraquara w Brazylii, w Kunsthistorisches Museum w Wied-
niu, w Muzeum w Stutgarcie itd.

W zbiorach prywatnych we Wloszech: Festa, Vicenza. Cavellini,
Brescia. -Panza di ‘Biumo,'Mediolan. Jesi, Mediolan. ‘Giavi, Wenecja.
Cini, Wenecja. Campilli, Rzym. De Luca, Rzym. Peggy Guggen-
heim, Wenecja itd.

W zbiorach prywatnych za granicq: Ackermann, Berkeley, Kalifor-
nia. Hofmann, Kalifornia. Wise, Cleveland, Ohio. Zadok, Nowy
Jork. Gimbel, Nowy Jork. Bruno, Nowy Jork. Schaefer, Nowy
Jork. Lange, Diisseldorf. Dominik, Stuttgart. Briicher Schauberg,
Kolonia. Gunzenhauser, Mannheim. Spinetti, Berlin. Springer,
Berlin. Loeb, Parys. Schiaparelli, Paryz. Hoogendiyk, Amsterdam.
Wotruba, Wieden, itd. g

W galeriach prywatnych: Galeria Viviano, Nowy Jork. Galeria
Pierre®, Paryz. Galeria Ginther Franke, Monachium. Galeria
Springer, Berlin. Galeria Wiirthle, Wieden.

ZABIERA GLOS NA LAMACH prasy codziennej i periodykéw.



Trudno cokolwiek istotnego dorzucié do dwéch tak wyczerpujacych za-
ryséw tworczoéci malarskiej Emilio Vedovy, jak te, ktérymi zaopatrzony
zostal katalog obecnej, warszawskiej wystawy. Autorzy wstepow, Giulio
Carlo Argan i Giuseppe. Marchiori — dwaj znakomici znawcy sztuki
wspélczesnej — goéruja nad piszacym te stowa jeszeze i tym, Ze znajg
artyste od wielu lat, w ciaggu ktérych byli nie tylko $wiadkami, lecz
wspoluczestnikami jego walk, rozczarowan i entuzjazméw.

Poznatem Vedove cztery lata temu w jego rodzinnej Wenecji. Mial
woéwezas indywidualng wystawe, wypelniajaca jedna z do§¢ pokazinych
sal ogromnego pawilonu wloskiego na Biennale. Bylo to w 1954 r., kiedy
oficjalny program Biennale zmierzal do swego rodzaju gloryfikacji surrea-
lizmu. Niemniejsze triumfy S$wiecila woéwezas abstrakeja, de ktérej na
pozér zaliczalo sie réwniez malarstwo Vedovy.

Nie znalem wtedy ani biografii, ani programowych wypowiedzi artysty.
Uderzajacy wyraz jego plocien — gwaltowny i pelen wewnetrznej dyna-
miki — S$wiadezyt jednak, ze nie ma on nic wspdlnego z wkraczajgcymi
woéwezas na teren Biennale taszystami lubujgcymi sie w zywiolowym do-
znaniu zmyslowym samej materii koloru i §wiatlta. Tym bardziej obca
byla Vedovie protestancka surowo$¢ intelektualna abstrakcji geometrycznej.

Od najwcze$niejszych czaséw swej antyfaszystowskiej mlodo$ci arty-
stycznej $wiadomie i z pasjg niezréwnana, ktérej mégitby mu pozazdrosci¢
6wezesny wodz neorealizmu wloskiego, Renato Guttuso — Vedova gtosil
zasade sztuki ,zaangazowanej”. Jest to stanowisko naturalne i jedyne dla
artysty, ktérego ojcem duchowym byl Tintoretto z weneckiej Scuola di
San Rocco. Nie ma tez zadnej sprzeczno$ci wewngtrznej w fakcie, ze
.zaangazowana” sztuka Vedowy wypowiada sie dzi§ najchetniej jezykiem
form abstrakcyjnych.

Vedova jest jednym z tych artystéw, ktérych osobowosci nie sposéb
oderwaé od dzieta. Dzielo oczywiscie posiada wilasng wymowe i site
sugestywna niezaleznie od tego, jakim komentarzem slownym opatruje je
autor. Fakt, ze tak liczne obrazy Vedovy znajdujg sie w kolekcjach pry-
watnych i muzeach Ameryki zaréwno jak Europy — $§wiadczy wymownie
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i ARCHI'fEKTURA WENECKA (KOSCIOL S. SALVATORE) — Architettura veneziana (Chiesa di S. sal-
5 x 32,5, wi. zbiory prywatne, Wenecja.

vatore), 1936, V. Atrament — 1936 — 22




9. TANCERKI I — Ballerine N. 1, 1937, R. Pastel — 1937 — 21 x 30, wi. zbiory prywatne, Wenecja.

3. SPRZEDAWCA GORACYCH KASZTANOW — Il Caldarrostaio, 1946, V. Pastel i atrament — pierwsze

miesigce 1946 — 45 x 60,

wt.

Luigi De Marco,

Wenecja.

v

o sprawdzonej juz ocenie i wadze dzie! tego artysty, o roli jego wybitnej
w sztuce wspodlczesnej.

Odrebno$é pozycji Vedovy, jego rola jako jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli ideologicznego stanowiska wsréd abstrakcjonistéw -— po-
lega, jak sadze, na oryginalnym a sugestywnym pojeciu realizmu. Realizm
Vedovy, co do ktérego nie moze mieé¢ watpliwo$ci mikt kto poznal artyste
w $cistej lacznoéci z jego dzielem — to jego utozsamienie sie z wilasnym
dzielem bez reszty. Obrazy Vedovy, a w szczegblnosci jego cykle z osta-
tnich lat, takie jak np. cykl Natury z 1953 r. lub Dokumenty z 1955, lub
tez wielki cykl Protest z ostatnich lat — to jakby pamietnik czlowieka
pohatersko obnazajacego swa psychike po to, by odebra¢ najbardziej nie-
pokojace sygnaly wspoliczesnosci.

Sztuke swa pojmuje Vedova jako aparat najezulszy, niby sejsmograf
nastawiony mna to, by rejestrowaé drgania zachodzace pod powierzchniag
zycia, a majace byé moze zadecydowaé o zbawieniu lub katastrofie ludz-
koéci. Sam siebie okre$lit kiedy§ Vedova, ze jest niby ,radar obnazajacy
sie uczuciowo i ideologicznie przed bialym plétnem, gotow odtad do
natychmiastowej i bezposredniej rejestracji” dochodzacych go z zewnatrz
sygnaléw ludzkiego dramatu, w ktérym odbija sie przenikliwie i przejmu-
jaco wielki dramat naszych czaséow.

Wystawa dziet Vedovy pokazana jesienia 1958 r. w Warszawie ma
do spelnienia wielka i trudng role. Vedova gleboko, niewzruszenie wierzy
w postannictwo sztuki i w swe wiasne positannictwo. MyS$li tej podporzad-
kowal cale swe zycie. Malarstwo jego jest zaprzeczeniem. estetyzmu, kazde
uderzenie pedzla na piétnie jest dlan dzialaniem, jest dlan pozycja w walce.
Sadze, ze wielu sposréd mlodych malarzy polskich, ktérzy nie zwatpili jesz-
cze w aktywna role sztuki wobec zycia — przyjmie apel wychodzacy od
tak niezwyktego artysty z dobrym odzewem i uzna w nim zachete do
nieustawania na drodze odpowiedzialno§ci ideologicznej takze za wiasng
sztuke.

JULIUSZ STARZYNSKI



CGoIFl S E P RE N ACR-CH O R

EMILIO VEDOVA

W najnowszych dzielach Vedovy raz jeszcze daje sie przesledzi¢
jego historia. Jest w nich zawarta zmienno$¢ artysty — jej cha-
rakterystyczne fazy niejednokrotnie juz byly opisywane przez
krytyka, ktéry nieznuzenie poswiecal uwage ksztaltowaniu sie tej
szczegblnej osobowosci, w pewnym sensie niezwyklej w malarstwie
wloskiego novecenta.

Uczestniczylem wspdlnie z Vedova w wielu artystycznych wyda-
rzeniach, jakie dokonaly sie po wojnie. Istoty naszej solidarnosci
nie zdolaly naruszyé réznice zdan, nieuniknione w stosunkach ar-
tysty i krytyka. Potrzeba jasnoSci wzrastala z biegiem lat i dzis
stwierdzamy, Ze znamy sie lepiej, ze lepiej rozpoznajemy dodat-
nie i ujemne reakcje, jakie wywoluje w nas dzielo sztuki. Ludzkie
przymierza nie powinny zaciemniaé¢ obiektywnosci sadu: oto naj-
piekniejsza strona przyjazni, ktéra nie spodziewa sie apologii lub
gorszego od niej wzajemnego pochlebstwa. ;
Zagadnienia teoretyczne proponowane przez sztuke Vedovy  do-
tycza rozlegltych dziedzin malarstwa wspélczesnego w jego naj-
skrajniejszych wypowiedziach. Objawia sie¢ w nich zaciekla wola
potwierdzania indywidualnosci poprzez symbole spraw i przed-
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4, WALKA — La lotta, 1949, V. Olej — 1949 — 126 x 130, wi, Maria Bonomi, S. Paolo, Brazylia.




1 % ine 3851, N, I, V; Tempera — Dierwsze miesigce 1951 — 130 x 94, wi Maria
— Immagine N ol Vs

. 5. OBRAZ 1951, ]
Bonomi, S. Paolo, Brazya.

miotéw, ktére réwniez wykazujg nieswiadome dazenie do wyzwoe-
lenia, przepajajace codzienng przygode czlowieka-artysty.

Jakie to zagadnienia dowiemy sie po kolei — posrednio i bez-
posrednio, badajac charakterystyczne cechy malarstwa Vedovy.
Na poczatek — krétka kronika.

Emilio Vedova urodzil sie 9 sierpnia 1919 r. Wecze$nie — trzynasto-
latek zaledwie — zaczal malowaé i rysowaé, zobaczywszy uprzed-
nio wielkie obrazy Tintoretta w Scuola di San Rocco i w Madonna
dell‘Orto. Tintoretto by! jego pierwszym mistrzem.

Zywiotowo i instynktownie dokonal wyboru, usprawiedliwionego
potem artystycznym rozwojem i zainteresowaniem problemami
kompozycji opartej na kontrastach $wiatla i cienia oraz na rytmie
przenikajgcym formy w przestrzeni. W nastepstwie rysowal Ve-
dova perspektywy wnetrz i fasad architektonicznych malarska tech-
nikg plam S$wiatlocieniowych, bezposrednig i pulsujgca. Mozna by
je poréwna¢ — ze wzgledu na jako$é wizji — ze scenograficznymi
fantazjami Piranesiego lub z pelnymi Zycia migawkami Guardiego.
W poézniejszych pracach Vedovy odnajdujemy widoczne $lady tej
pierwszej weneckiej edukacji. Walor $wiattocieniowej plamy ma-
larskiej wydzielonej w ktérym$ z tych rysunkéw jest taki sam,
jak plam wyzwolonych z ograniczen przedstawienia przedmioto-
wego. Mogli sie o tym przekonaé na wlasne oczy ci wszyscy, kté-
rzy ogladali w warszawskim Muzeum Narodowym lub w ,Za-
checie“ film dokumentalny pt. Vedova pittore della reatd (Vedo-
va — malarz rzeczywistosci).

To samo mozna powiedzie¢ o jadrze zawierajagcym znak — komér-
ce rozprzestrzeniajgcej sie tkanki rysunkowej, poslusznej jedynie
popedowi do ekspresji. W studiach architektury barokowej kreska
spelnia zawsze role opisujgca: lecz poréwnanie ze znakiem nasuwa
sie z jeszcze innego powodu. Chodzi o bardzo zréznicowany w $rod-
kach wyrazu pierwiastek, ktérego Vedova uzywa jak pisma
ideograficznego. Jest to pierwiastek wspdlezesnoéci w tradycji
kulturowej settecenta odnowionej na autentycznym podlozu po-
etyckiej natury. Nalezy zaraz zaznaczyé, ze juz w rysunkach ar-
chitektonicznych tkwi w zalagzku ekspresjonizm Vedovy jako
postawa i malarska i moralna zarazem. Rzeczywiscie, tylko po-
przez ekspresjonizm mogla grupa ,Corrente® (,,Nurt“) w Medio-
lanie miedzy 1938 a 1942 r., zwigza¢ sie z kultura europejska
i pod insygniami Guerniki przeciwstawié¢ sie faszyzmowi.

Byl to symbol walki o wolnosé polityczng i artystyczna: Guernica —
obraz, ktérego blask nie zagast po dzien dzisiejszy, poniewaz nie
zamyka sie w formie ograniczonej do samej siebie. Guernica to
co$ wiecej niz naturalizm muréw odmalowanych w plamach i kres-
kach. To protest i konkluzja. Przez Guernike Vedova poznal ma-
larstwo europejskiej awangardy, ten fundament wszelkiej awan-
gardy azjatyckiej czy amerykanskiej. Kiedy jednak w 1942 r. wy-
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stawial po raz pierwszy poza Wenecja w mediolaniskiej Galleria
La Spiga, okazalo sie, ze do lekcji Guerniki dolaczyl lekcje ekspre-
sjonistow niemieckich.

Ztozona Kkultura artysty rozwija sie na zalozeniach Tintoret-
towskich $wiatla i ruchu, kierujac sig¢ w sposob naturalny ku dy-
namizmowi estetyki futurystycznej.

Wtedy nastapil nawias wojny partyzanckiej w Cadore przeciwko
niemieckiemu zoldactwu. W tym czasie Vedova uwiecznial motywy
z trudnych przezy¢é w natchnionych szkicach swych dziennikow
i w cyklach, rysowanych gdy zywa jeszcze byla zgroza wzbudzo-
na przez nieludzkich ciemiezycieli. Pamietam wrazenie, jakiemu
na wystawie w Wenecji w 1942 r. uleglem na widok tych kart:
zywych $wiadectw ,uczestnictwa®, ktére — innymi sposobami
i w innych sytuacjach — w sztuce Pollocka, Wolsa, Gorky‘ego,
de Staala odzwierciedla poczucie tragizmu zycia. Byly to doku-
menty protestu, lecz réwnoczesnie wyrazaly nadzieje w lepsza
przyszlosé. Nadzieja ta byla wlasciwa owemu czasowi i ona to
stala sie sprezyna, ktéra pobudzila do zycia ,Fronte Nuovo delle
Arti“ (,Nowy Front Sztuki“). Vedova bral zywy udzial w jego
powstaniu w 1946 r. '

Wspomnienie pierwszych lat powojennych wigze sig z idea —
jak to wowczas okre§lano — solidarnosci miedzy najlepszymi
przedstawicielami naszego ,pokolenia®“. Tesknoty i zalem barwi
sie dzi§ to wspomnienie, pomimo zawiedzionych nadziei, pomimo
przykroéci i zgrzytow, jakie zachodzily w grupie zlozonej ze zbyt
wielu przeciwstawnych indywidualnosci. To romantyczne wspom-
nienie, legende nieomal — moglibysémy wszyscy skorygowac
w imie historii, lecz smak zachowanego szlachetnego zludzenia
posiada sile krzepiaca.

Stad to, ze zmiennych kolei czasu, w ktérym bywalo, ze wolnos¢
przyjmowala aspekty anarchii — wyrusza Vedova na rozpozna-
nie samego siebie, wyzwolony z wszelkich przesadéw dzieki pro-
bom i omylkom nieopisanego do$wiadczenia artysty i czlowieka.
Upodobanie do samokrytycznej analizy rozwija sie u niego wraz
z odkrywaniem form wskrzeszanych w ukladach kompozycyjnych.
Powolna to praca, podlegla wewnetrznemu nakazowi, pelna wzlo-
tow i upadkéw, dokonywana wokol tego zadziwiajacego lustra,
jakim jest jego osobowosé. Vedova obraca sie naokolo osi, lecz
razem z wlasnymi — odbija réwniez potrzeby innych ludzi, arty-
stéw i nie artystéw. W ten sposéb, jak w $ciankach krysztalu, uka-
zuje coraz to inne wyglady, pragnac — jako prawdziwe medium
poetyckie — zatrzymaé najbardziej nieuchwytne drgnienia istoty
skazanej na zycie.

Sposéb, w jaki Vedova jest wierny jednemu rodzajowi i jednemu
hastu nalezy moze do najtrudniejszych. Inaczej jak z jego sklonna
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6. ZDERZENIE SYTUACJI 1951 — Scontro di situazioni

1951,

S.

C. Tempera i collage — 1951 — 170 x 130.




7. Z CYKLU PROTEST 1953, III — Dal Ciclo della Protesta 1953, N. 3, V. Tempera — 1953 — 167 x 130.

v, 4 - . 3 & i :

do uniesien naturg mogloby zgodzi¢ sie pozadanie surowej czy-
stoSci wyrazu, ktére spowodowalo niespodziewane zerwanie z ,nar-
racjami“ i ,protestami®“ od roku 19467 ;
Dokladny, mechaniczny rysunek ukladéw wyciagnietych przy
ekierce jest antyteza plamy i kreski: wyznacza on przestrzen po-
dzielong na strefy jak w katedralnych witrazach. Puryzm bywa
takze mirazem ,ocalenia® w egzystencjalnym niepokoju, przysta-
nig, w ktérej znalezé mozna porzadek i harmonie. Chodzilo jednak
raczej o chwile wytchnienia dla dokonania rewizji faktéow i war-
tosci, o gwalt zadany wlasnemu temperamentowi za pomocg suro-
wosci stylistycznej, osiagnietej na drodze szybkiej asymilacji Légera
i niektérych dziel Picassa. Okres ten trwal niedlugo, lecz w sensie
dyscypliny wewnetrznej okazal sie dla Vedovy uzyteczny. Powsta-
le potem obrazy od Citta d‘Italic notturna (1946—1947, Miasto
wloskie w mocy) do Cicli della protesta (Cykle protestu), moéwig
o rygorze ukrytym w schemacie bieli i czerni, w szkielecie upartej
linearno$ci, ktérej zdaje sie przeciwstawia¢ kolor.

W tym momencie poszukiwan Vedova posluguje sie wyrazistg
technikg ,collage‘u, lecz traktuje go jednolicie, jak materie ma-
larska nie za§ jak zderzenie przedmiotéw wlaczonych w swej
fizycznej realnosci w dadaistyczng przestrzen.

Ostre trojkaty i spiczaste figury geometryczne przywodza na mysl
fugi na wysokosciach gotyku, osobliwie przywolywanego w epoce
mechanizacji.

Vedova rozpedza sie w tych fugach, w goére lub ku przepasciom.
Fakt, ze uwzglednia perspektywe przywodzi na pamieé¢ jego pierw-
sze eksperymenty architektoniczne i zuchwale zwroty, konieczne
dla wyrazenia rytmu przecinajacych sie linii i plaszczyzn. Kieruje
sie¢ dynamizmem przypominajagcym — w tej waznej fazie dla jego
rozwoju — najmniej nietrwale z wynalazkéw futuryzmu.

Od zarania w historii Vedovy dominuje zarliwo§é uczenia sie
i eksperymentowania. Okresla ja zywotnos$é przenikajaca kazdy
ksztalt i kazdy znak, nadajgca kazdemu obrazowi rytm lub, cze-
$ciej, konwulsyjny ruch organizmu.

Dla artysty bodZcem najprawdziwszym jest pewno$é jego zwiazku
Ze spoleczenstwem i ze Swiatem, niezaleznie od wszystkich do-
Swiadczen o charakterze wylacznie kulturowym.

Gdyby tego zwiagzku zabraklo — malarstwo Vedovy byloby nie-
wytlumaczalne lub sprowadziloby si¢ do poziomu jalowego auto-
matyzmu, pozbawionego duchowego blasku. Silg tego zwiagzku od-
cina sie ono wyraznie od zbyt licznych wypracowan technicystycz-
nych, od ,igraszek z materia, od kaligraficznego rysownictwa,
kiére skompromitowaly w oczach publiczno$ci wspoélezesng sztuke
nie przedstawiajgca.

Nie trzeba sie wiec dziwié, ze niejednokrotnie Vedova wlasnymi
rekami niszczyl obraz powstaly w oparciu o wyrafinowane i har-
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wlasnie kontrast §wiatla i cienia, jak w ukochanych fantazjach
tintorettowskich zaostrzajacych sie az do utraty tchu, jako ze nie
moze zosta¢ pojety w syntezie harmonijnej i w przestrzeni zor-
ganizowanej.

Jest to zstgpienie do piekiel, zanurzenie sie w nadrealnosci, ktora
dla pobudliwego temperamentu Vedovy stanowi zywiol naturalny.
To obawa przed zmierzeniem si¢ oko w oko z tajemnica, lgk przed
proznig. To przerazenie pradawne, nieomal dzieciece, wobec wiel-
kich zjawisk kosmosu, na widok natury jeszcze nieokielznanej.
Oto sa motywy malarza, motywy najprawdziwsze, dla ktérych
Vedova szuka odpowiednikéw i konfrontacji w dzielach artystow

mu pokrewnych — dokonujac zdecydowanego wyboru w sztuce
nowoczesnej.

Vedova wyszed! poza granice ekspresjonizmu, w jakich — mimo
pewne stylistyczne réznice — sie okre§lit. Po zniszczeniu wize-

runku pozostal obraz przestrzeni w ruchu, odtwarzajgcy poprzez
bezksztaltne znaki i plamy $wiat na drodze stawania sie, na drodze
ucieczki z pierwotnego chaosu. A doprowadzony do ostatecznodci
indywidualizm w ten sposéb chroni si¢ w nowe wymiary takiego
malarstwa, jakie nadaje takze nieuformowanej wypowiedzi auten-
tyczna zywotno$¢ tworczego ducha.

Oto jeden ze sposobéw by staé sie ekspresjonistg abstrakcyjnym.
Oto punkt ostateczny, do ktérego dotar! Vedova w swej podrozy
poprzez czas. Lecz nie ma sprzecznoSci w tej podrézy, gdyz skazy
i potkniecia w historii Vedovy tlumacza sie jako fakty nieuniknio-
ne, nieodzowne dla istoty jego sztuki.

Lettera aperta (1957, List otwarty). Crocifissione contemporanea
(1957, Ukrzyzowanie wspdlczesne), i najnowsze plétna Vedovy po-
twierdzaja prawomocno$¢ jego postawy w historii sztuki nowo-
czesnej.

Co bedzie dalej — zobaczymy: nie bawmy sie w proroctwa, po-
niewaz wszyscy razem uczestniczymy w eksperymencie, ktéry ani
nie przychodzi za darmo, ani nie jest przypadkowy.

Ktos$ inny pézniej podliczy rachunek.

Nie to jest wazne, jezeli narazie (niestety!) zabraklo zgody spo-
leczenstwa uwigzanego wcigz jeszcze na kotwicy przesadéw minio-
nego czasu.

Nieporozumienie miedzy artysta i spoleczenstwem dzisiejszym
sprzyja powstawaniu najdziwaczniejszych dwuznacznosci sagdow —
przez co nie przyjete pozostaja najprawdziwsze wartosci, nie-
rzadko pomieszane z falszywymi w rozgrywkach faworyzujacych
jednodniowe ,,wynalazki.

Prawdziwe indywidualnosci utwierdzaja sie jednak na przekor
odkrywcom znakomitosci sezonowych. A indywidualnosci prawdzi-
we, takie jak pelen pasji Vedova, pozwalajg dokladnie wymierzyé
dystans dzielgcy poezje od manieryzmu. GIUSEPPE MARCHIORI

8. DROGI SWIATA, 1953 — Vie del mondo, 1953, V. Tempera — 1953 — 90 x 211, wi Galleria Nazionale d’Arte Moderna, La Spezia. .
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Azeby zrozumie¢ znaczenie malarstwa Vedovy wsréd wspélczesnych
ruchéw artystycznych, nalezaloby moze — przynajmniej my, Wlosi, po-
winni$my — zapomnieé na chwile o jego historycznej i ludzkiej sylwetce.
Nie bedzie to tatwe, gdyz romantyczne niepokoje, duchowe przetomy,
protesty, moralne rebelie, apele Vedovy odegraly powazna role w zyciu
Wioch ostatnich lat dwudziestu, a przede wszystkim w burzliwej odno-
wie wioskiej kultury po wojnie. Mimo, ze nalezal do ugrupowan w na-
szym malarstwie najbardziej postgpowych, zachowywal zawsze postawe

i odosobniong, niekiedy - irytujgca: upieral sie przy wartoSciach ,tresci”
jego zdaniem niemozliwych do wyeliminowania, rozwigzywat problemy
typowo ,wloskie” (np. futuryzm), przez wielu uwazane za juz prze-
zwycigzone, z tym samym ogniem zwalczal sprzeczne zalozenia zaréwno
czystego formalizmu jak i czystego realizmu. W tych awangardowych
grupach reprezentowat glos sumienia: sumienia niespokojnego, wrecz draz-
liwego, zdolnego do zywiolowych entuzjazméw i nieoczekiwanych  wybu-
chéw gniewu.

Te romantyczng zarliwo$§¢ (romantyczng na surowa modle, wywodzaca
10. NIESPOKOJNA PRZESTRZEN, II — Spazio inquieto, N. 2, 1954, V. Tempera — 195 — 87 X 63, sig z najpierwszych, najezystszych Zrédel poezji romantycznej) wielu z nas

wl. Giovanni Giavi, Wenecja. bralo za postawe raczej ludzka niz artystyczng: za swego rodzaju ,,poety-
ke” nastrojong na wysoki i dramatyczny ton, lecz w jakim§ sensie odlegla
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od poszukiwan istotnych wartosci wizji artystycznej, uznanych przez nas
za najkonieczniejsze i najpilniejsze. I po6zniej dopiero, po objawieniu sig
najbardziej napietych, najdramatyczniejszych manifestéw sztuki nowoczes-
nej poznaliémy, ze malarstwo Vedovy wecale nie jest obce — za to wyprze-
dza juz pozycje, o ktérych mniemaliSmy, Ze sa najdalej wysunigte i stano-
wig najnowsze a zarazem najtrwalsze zdobycze malarstwa $wiatowego.

Trzeba wiec nam rozpoczaé wiadnie od jakosci wizji i od problemu
érodkéw wyrazu., Sztuka nowoczesna odkryla wartosé ,znaku”, przeciw-
stawiajac go ,formie”. Forma, bedaca zawsze ksztaltem czego$, nieodzow-
nie narzuca pofrednictwo natury, jako ze matura w znaczeniu pojecia jest
forma par excellence: znak wyklucza ,,obiektywno§¢” formy i jest wias-
ciwie (wedlug szcze§liwego okre§lenia Carla Diano) wydarzeniem, ktore
staje sie wprawdzie z woli artysty, lecz umiejscawia sig w rzeczywistosci,
w jakiej artysta gleboko uczestniczy. Znak jest wiec czym§ co nie przed-
stawia rzeczywistosci, ale ja dostownie ,znaczy”: w Scistym rozumieniu
nie jest niczym innym jak fenomenem. Nie jest jednak — jak sadzi wie-
lu — symbolem: symbol to jest jeszcze forma, choé ciemna, zakleta lub
wrézebna; to poczatek lub koniec mitu; to rzeczywisto§é nie przezywana
konkretnie lecz przekraczana i przezwyciezana. W wysitku, by wyzwolié
znak z formy sztuka wspblczesna eliminowala po kolei elementy konstruk-
tywne, jak plastyczno$¢ i kolor, niemniej, choé sprowadzony do linii
czy nagiego pisma — znak przez diugi czas zachowal tre§é lub znaczenie
symboliczne. Nawet u Hartunga jeszcze znak jest znakiem przestrzeni:
przestrzeni sfenomenizowanej, pojecia sprowadzonego do postrzegania —
lecz mimo wszystko przestrzeni, a co za fym idzie — pojecia. Trzeba
bylo siegnaé do ,nieformy” (informale) zeby znalezé okre§lenie czyste, to
znaczy czysto fenomeniczne, znaku. Malarstwo Pollocka jest mnapewno
malarstwem czystego ,,znaku”. To co w nim jest faktem malarskim w swym
fenomenicznym stawaniu sie nie moze juz byé sklasyfikowane ani jako
linia, ani jako plaszezyzna, ani jako kolor.

Lecz jedli w malarstwie nowoczesnym istnieja dwaj artys$ci, ktérzy
przebiegajac tory réwnolegle nigdy nie mogli sie spotkaé — to wilasnie
Pollock i Vedova. Osiggneli oni niewgtpliwie t¢ samg oczywistos¢ i te sama
gwaltowno$é ,,fenomenu”; lecz tym, co ich rézini i co wynika z dw6ch wyraz-
nie odrebnych tradycji kulturalnych i z dwéch innych sposobéw reagowania
na §wiat — jest warto§ciowanie fenomenu. U Pollocka fenomen jest radykal-
nym, nieomal brutalnym odrzuceniem abstrakcyjnego rozumu lub tyle
cczywistego ile niepewnego rozsadku: swiatu, ktéry chelpi sig¢ swa racjo-
nalng technika. Pollock przeciwstawia technike irracjonalng, ktéra wszelako
bezspornie jest technika. Udowadnia bowiem, wbrew wszelkim zdawkowym
perswazjom, ze technika moze by¢, a prawdopodobnie i jest, irracjonalna.
Nawet liryczno$é Pollocka jest lirycznoscig na przekér, wyprowadzong z wy-
wréconej logiki, ktéra jednak potajemnie nie przestaje byé logika.

U Vedovy rozumienie fenomenu jest zasadniczo historyczne: fenomen
nie pozostaje w sprzeczno$ci z logika abstrakcyjnag lecz posiada konkretna
historie. Wydaje sie, ze to jest przyczyns, iz Vedova tworzy wizje o mniej-
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szym -napieciu lecz pelniejsze, niz wizje Pollocka. W malarstwie Vedovy
nic nie zapowiada cynicznie zaglady, nieuniknionego konca wszystkich
wartoéci, koniecznoéci rozpoczynania od nowa, Jezeli nawet w catym tym
malarstwie powraca natretnie obraz katastrofy, zniszczenia, chaosu —
to cios pada zawsze w doskonalej budowli, cudownym gmachu ludzkiej
historii. Nie ma tu cienia szyderstwa czy lekcewazenia wielkich ,Wiecz-
nych” wartosci: w czerepach, kadiubach, drzazgach, ktore nagle zostaly
roztrzaskane, zawsze bedzie mozna odnalezé $lad, znak tych wartosci.
Dobro, piekno, stuszno$¢, wolnosé nie sa dla Vedovy stowami pozbawiony-
mi znaczenia: to prawdy uparcie zaprzeczane lecz nigdy nie odrzucone
przez zachodzace wydarzenie. Czas i przesirzen zburzone, forma ztamana,
§wiatlo nagle zmieniajace sig w ciemnos¢, niespodziana klegska zniszczenia:
oto tematy, powracajace w ,poetyce” Vedovy. Lecz przeciez takze upadek
zbuntowanych aniotéw lub gigantéw szturmujacych niebo moze byé przed-
miotem heroicznego widowiska; takie przemiana Swiatla w ciemnose,
takze ruina s3 wydarzeniami z tytanicznego impulsu tworczego, twor-
czo$ci, ktéra zapewne wywraca zamiary Opatrznosci i dlatego rozwigzuje
sie w ,poraice” zniszczenia — lecz nie przestaje dlatego byé wolg tworze-
nia, a moze nawet tworczoscia pozytywng.

Na innym miejscu méwilem o ,poetyce” Vedovy jako o poetyce heroizmu
i wzniostosci, wskazujge tym samym na jej zasadniczo romantyczny cha-
rakter; dzi§ nalezy dodaé, ze heroizm i wznioslo$¢ sg nie tylko po stronie
historii rozbitej i polamanej pod ciosem zdarzenia, lecz takze — i to
przede wszystkim — istnieja one w samym zdarzeniu.

Malarstwo Vedovy posiada niewatpliwie - tragiczny aspekt; lecz sam
fakt, ze najblahsze zdarzenie, jakiego nie wahaliby$my sig pomingé¢ w kro-
nice naszej goraczkowej terazniejszoSci, moze posiada¢é moc zburzenia
historii i zawrécenia jej biegu, §wiadczy o heroicznej wielkosei i moralnej
odpowiedzialnofci zwigzanej z tym niegodnym uwagi wydarzeniem.

Tak sie tlumaczy ewolucja tematyki malarskiej, a zarazem moralnych
pobudek malarza. W tym zmierzeniu sie przesziego z obecnym, historii
z wydarzeniem — nawet, jezeli przeszlo§¢ i historia zgromadzily wieki
doéwiadczenia, a dokonywujacy sie fakt narodzit sie z chwili szalenstwa,
zwyciezea zawsze zostaje Wydarzenie, choéby tylko poprzez zywotng sile
tego co jest i co sig staje w poréwnaniu z tym, co juz sie stato, juz
wydarzyto. Wiasnie owo ,teraz”, wiasnie wyrazone jako rozbicie i rozklad
tego, co mineto — objawia sie w malarstwie. Okres Cyklu protestu
rychlo zostal przezwycigzony nastepng faza zapewne nie bardziej pogodna,
lecz w jakim§ sensie bardziej §wiadoma i w jakim$ sensie obiektywng:
poniewaz protest uczestniczyl jeszcze w $wiecie zewnetrznym i mnarzucat
moralnoéé sgdom, a nie czynom. Wydarzenia, jakie zachodza w §wiecie
i napelniajg nas trwoga i oburzeniem, zachodza takze wewnatrz nas
samych, ,znacza” nasze tempo wewnetrzne, zwracajg si¢ — z nasza wie-
dza lub bezwiednie — w kierunku nadanym nasza wola. Nie moZemy ich
odepchnaé ani przypisaé ich komu§ innemu, wylaczyé z pod naszej odpo-
wiedzialnoéei moralnej. Natomiast obowigzkiem naszym jest zabroni¢ sobie
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nie uznawania ich ciezaru, zobowigzani jesteémy pojmowaé je jako fakty
niewesolej kroniki, niegodnej spojrzenia wobec maj,estatl.i historii.

Malarstwo Vedovy jest dzi§ moze jedynym, ktére zawiera i manifestuje
Swiatopoglad” (Weltanschauung). Wprawdzie nie widzimy jego wielkich
zaryséw — widzimy jedynie jego ciggle przemiany i przeistoczenia, bez-
ustanne stawanie sie wydarzen. Nie jest konieczne, nie mialoby sensu
pytaé sie o jego gleboka strukture: méwi nam to historia. Najwazniejsze —
to nieprzerwane rozbijanie i scalanie sie napowrét tej struktury, jej
nieuchronne i zawsze nieprzewidziane przemiany: a zatem nie jej ksztalt,
lecz jej uparte wymykanie sie jakiejkolwiek - definicji formalnej. ,Znak”,
ktéry stanowi dstotny przedmiot poszukiwan Vedovy nie moze byé nigdy
oznaczony jako rzecz sama w sobie lecz jedynie jako przeciwstawienie
formy, a wiec jako funkcja dialektyczna. Gdyby znak byl czym$ okreslo-
nym — chociazby w sensie meandra lub oczywi$cie przypadkowych plam
Pollocka, bylby jeszcze w jaki§ spos6b forma: u Vedovy nie jest forma
lecz funkcja: nie jest elementem lub komponentg obrazu, lecz obrazem
samym w jego jednosci i calkowito$ci, w koncowym zlaniu sie i stopieniu
wszystkich mozliwo§ei formalnych w koniecznym nakazie znaku. Kazdy
obraz Vedovy jest zatem znakiem: znakiem dziejowego tempa. Osiagnaé
te jedno$é, te jedyno$é, te absolutno$é znaku, lecz réwnocze$nie ograni-
czyé jego funkcje lub warto$é do pojedynczego dzieta, w ktérym sie reali-
zuje i spelnia: oto ostateczny cel jego poszukiwan. W istocie, kazde dzieto
na nowo stawia wszystkie problemy, kwestionuje na nowo wszystkie
wartoéci: jest rozpoczeciem badania od podstaw, nie pozwalajgcym na
zadne oddzielne poszukiwania. Z jakiej by to nie bylo okazji — wszystko
stawia pod dyskusje, poniewaz nie istnieje wartosé, ktéra moglaby pozo-
staé zabezpieczona przed wstrzasem wydarzenia, moglaby po nim przed-
stawiaé sie w tych samych ramach, w tym samym pierwotnym ksztalcie.
Po za tym — nie jest mozliwe wydaé sad o wydarzeniu inaczej, jak roz-
wazajgc je wedlug glebokich przemian, ktére wywoluja nie tyle w obec-
nej i przyszlej sytuacji $wiata, ile w uroczystym obliczu historii. Dlatego
kazdy obraz i kazdy znak — i to tym bardziej, im bardziej jest nagly
i w sobie: samym nieuchwytny — musi zawieraé calg te perspektywe histo-
ryczng: nie inaczej, w niektérych Ukrzyzowaniach Mantegni, realistyczne po-
chylenie oprawcy na piewszych planie wywoluje tajemnicze wstrzasy
w Kklasycznej architekturze antycznych twierdz w glebi obrazu — lub
w niektérych Ucztach. Tintoretta gest jakiej§ reki rozwija perspektywe
i wyzwala skrety $wiatla i cienia, A ci dwaj, to sa arty$ci, ktérych Ve-
dova-Wenecjanin przestudiowat do glebi i u ktérych, byé moze, znalazt
odlegle korzenie swego dramatycznego czlowieczenstwa.

GIULIO CARLO ARGAN

11. DOKUMENT 1955, I — Documento 1955, N. 1, V. Tempera — 1955 — 190 x 145, wl. Galeria Giinther
Franke, Monachium.



VEDOVA PRZY PRACY

K A F AL O G

Wymiary obrazéw podano w kolejnosci: diugos¢ X wysokosé
Rysunki i mate tempery: 1935—1958

1. TANCERKI I : 3. AUTOPORTRET

Ballerine, (1937), N. 1, R.

1937 — pastel — 21,5 X 30
wl. zbiory prywatne, Wenecja

. TANCERKI II

Ballerine, (1937), N. 2, R.

1937 — pastel — 32 X 24
wl. zbiory prywatne, Wenecja

Autoritratto, (1938), V.

1938 — pastel — 50 X 70
wl. zbiory prywatne, Wenecja

. MUZYKA

La Musica, (1942), V.

1942 — olej — 49 X 40
wl. Panza di Biumo, Mediolan

29



10.

MUZYKANCI
Suonatori, (1942), V.

1942 — olej — 42 X 33
wl. Panza di Biumo, Mediolan

WINOBRANIE
Vendemmia, (1942), V.
1942 — olej — 65 X 55
wl. Dalla Villa, Lendinara

SPRZEDAWCA GORACYCH
KASZTANOW

II Caldarrostaio, (1946), V.
1946 (pierwsze miesigce) — pa-
stel 1 atrament — 45 X 60

wl. Luigi De Marco, Wenecja

RYBAK
Pescatore, (1946), V.

1946 (pazdziernik) — collage —
60 X 130
wl. Panza di Biumo, Mediolan

SZWACZKA
Cucitrice, (1946), V.

1946 (pazdziernik) — collage —
60 X 130
wl. Panza di Biumo, Mediolan

CZAROWNIK
Lo stregone, (1948), V.

1948 — olej — 62 X 133
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12.

13.

14.

15.

16.

WYBUCH
Esplosione, (1948), V.

1948 — olej — 125,5 X 1235

WALKA

La lotta, (1949), V.

1949 — olej — 126 X 130,5
wl, Maria Bonomi, S. Paolo,
Brazylia

EUROPA 1950
Europa 1950, (1950), V.
1950 — olej — 140 X 140

wl. Galleria Nazicnale Arte
Moderna, Wenecja

OBOZ KONCENTRACYJNY
Campo di concentramento,
(1950), V.

1950 — olej — 124 X 128
wl. Cavellini, Brescia

OBRAZ 1951 I
Immagine 1951, (1951), N. 1, V.

1951 — tempera — 130 X 94
wl. Panza di Biumo, Mediolan

WNETRZE FABRYKI
Interno di fabbrica, (1951), V.

1951 — tempera — 128 X 93
wl. Panza di Biumo, Mediclan

12. DZIENNIK 1957, II (WSZYSTKO ZAPISANE) — Diario 1957, N. 2 (Tutto scritto), T. Tempera — 1957 —
145 x 190.



13. OBRAZ CZASU 1958, V — Immagine del tempo 1958, N. 5, V. Tempera — 1958 — 145 x 145,

18.

19.

20.

21.

22,

. OBRAZ CZASU 1951 V

Immagine del tempo 1951, N. 5,
S§C: :

1951 — tempera — 84,5 X 61,5

OBRAZ CZASU 1951 X
Immagine del tempo 1951,
NA10ESHE:

1951 — tempera — 84,5 X 60,5

DUSZE UWIEZIONE

Anime prigioniere, (1951), S. C.
1951 — tempera — 50 X 40
wl. Nino Festa, Vicenza

ZDERZENIE SYTUACJI 1951
Scontro di situazioni 1951, S.C.

1951 — tempera i collage —
170 X 130

ZABORCZOSC 1951
Aggressivita 1951, S. C.

1951 — tempera — 170 X 130

STUDIUM DO NIESPOKOJ-
NEJ PRZESTRZENI 1952
Studio per spazio inquieto
1952, T.

1952 — tempera na papierze —
31 X 20
wl. Panza di Biumo, Mediolan

23.

24.

25.

26.

27.

28.

INWAZJA
Invasione, (1952), T.

1952 — tempera — 167 X 137
wl. Cavellini, Brescia

Z CYKLU PROTEST 1953 III
Dal Ciclo della protesta 1953,
N3 Ve

1953 — tempera — 167 X 130

WIZJA WSPOLCZESNA 1953
Visione contemporanea 1953, V.

1953 — tempera na papierze —
100 X 70

DROGI SWIATA 1953

Vie del mondo 1953, V.
1953 — tempera — 90 X 211
wl. Galleria Nazionale Arte
Moderna, La Spezia

DZIENNIK Z BURANO
Diario di Burano, (1953),

1953 — collage — 90 X 130
wl. Branzi, Wenecja

7 CYKLU NATURA 1953 VIII
Dal Ciclo della Natura 1953,
NG 685 Vs

1953 — tempera — 170 X 135
wl. Galeria Giinther Franke,
Monachium
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29.

30.

31.

32.

33.

Z CYKLU NATURA 1953 X
Dal Ciclo della Natura 1953,
NSOV

1953 — tempera — 190 X 145

NIESPOKOJNA PRZE-
STRZEN II

Spazio inquieto N. 2, 1954, V.
1954 — tempera — 87 X 63
wl. Giovanni Giavi, Wenecja

DOKUMENT 1955 I
Documento 1955, N. I, V.

1955 — tempera — 190 X 145
wi, Galeria Giinther Franke,
Monachium -

Z CYKLU PROTEST 1956 I
(BRAZYLIA)

Dal Ciclo della Protesta 1956
(Brasile), N. 1, T.

1956 — tempera — 145 X 190
wl. Nino Festa, Vicenza

OBRAZ CZASU 1957 V
Immagine del tempo 1957,
N. 5, T.

1957 — tempera — 85 X 200

34

34, DZIENNIK 1957 II
(WSZYSTKO ZAPISANE)

Diario 1957, N. 2 (Tutto scrit-

10); el
1957 — tempera — 145 X 190

35. OBRAZ CZASU 1958 V
Immagine del tempo 1958,
W B

1958 — tempera — 145 X 145

36. DOKUMENT 1958 I
Documento 1958, N. 1, V.

1958 — tempera — 170 X 135

37. MANIFEST POWSZECHNY
1958 I ’
~ Manifesto  universale 1958,
NIV

1958 — tempera — 190 X 145

38. OBRAZ CZASU 1958 VI
(ZGIELK)
Immagine del tempo 1958,
N. 6. (Tumulto), V.

1958 — tempera — 195 X 145
wl. Panza di Biumo, Mediolan

39. DOKUMENT 1958 II
Documento 1958, N. 2, V.

1958 — tempera — 195 X 145

OBRAZ CZASU 1958, VI (ZGIELK) — Immagine del tempo 1958,
Tempera — 1958 — 195 x 145, wi, Panza di Biumo, Mediolan.

N.

6 (Tumulto),

V.



EMILIO VEDOVA

L]

1942 —
1945 —
1946 —

1946 —

1947 —

balBe Lol O G aRE e A

Duilio Morosinli Emilio Vedova, wVprowad.zegr;ie _rdo“
wystawy indywidualnej w Galleria La Spiga, Mediolan

Giuseppe MEatrac htitoirsi, Emilio Vedova, wprowadzenie da
wystawy indywidualnej w Galleria di Mantova 4

‘Emilio V e d o v a, Parole dette, ,,Vento di Montagna”, Wenecja
Emilio V e d o v a, Parole dette per la strada, ,Oltre Guerni~
ca” N. 3, Mediolan .

Silvio B r an zi, Emilio Vedova, ,II Gazzettino”, Venecja, 16. XI.
Marco Valsecchi, Arte: La Secessione, ,,Oggi”’, Mediolan,
24. VI ; »
Giuseppe M archiori, Visita a Vedova, ,1II Mattin»o del

- Popolo”, Wenecja, 26. VI.

1948 —

1949 —

1950 —

Giuseppe M archiori, Emilio Vedova, Pierwsza wystawa
,Fronte Nuovo delle Arti”, Galleria La Spiga, Mediolan 12. VIIL
Emilio V e d o v a, Dipingere un maso mon & cosi semplice,
»II Mattino del Popolo”, Wenecja, 1. II.

Giuseppe M arc hiori II Fronte Nuovo delle Arti, wstep do
katalogu XXIV Biennale w Wenecji

Corrado M a 1 t e s e, Enciclopedia Italiana delle Scienze,
Lettere ed Arti, Appendice 2a, 1938, 1939, wyd. Treccani

Ingeborg Eic hm anun, Letter from Italy: the Fronte Nuowvo,
»Magazine of Art” N. 2, Nowy Jork, luty E

Emilio V ed o v a, Eresia di Vedova (da una lettera ad un ami-
co), ,Cronache Veneziane”, Wenecja, 13. XI.

Gino G hiringhelli Pittura moderna italiana, wyd.
Orengo Turati, Turyn

Raffaele Carrieri, Pittura e scultura davanguardic in

~Italia, wyd. Ed-ni della Conchiglia, Mediolan

1951 —

1952 —

Umbro A pollomnio, Pittura moderna Italiana, wyd. Ed-ni
Neri Pozza, Wenecja. g

Umbro Apollonio, Vedova: Cartelle con cinque disegni
originali, wyd. Ed-ni Cavallino, Wenecja.

Emilio V e d o v a, Fine del Fronte Nuovo delle Arti, ,Cronache
Veneziane”, Wenecja.

Christian Z e r v o s, Un demi-siécle d’art italien, ,Cahiers
dArt” N. 1, Paryz.

M. Alfred Frankfurte r, International report. XXV Bien-
nale, ,,Art News”, Nowy Jork, wrzesien i
Giuseppe Marchiori, Emilio Vedova, monografia, wyd.
Arti, Wenecja, I

Helen Carlson, Emilio Vedova. Pictures in exibit, Nowy
Jork, luty.

»H. B., Vedova, , Art News”, Nowy Jork, luty.

»Magazine of Art”, vol. 44, n. 2, Nowy Jork, luty -

»The Art Digest”, vol. 25, n. 9, Nowy Jork, luty

Lionello V en turi, ©Otto pittori italiani, wyd. De Luca, Rzym
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1953 —

1654 —

19556 —

1956 —

38

Carlo Lodovico Ragghianti La XXVI Biennale di Ve-
nezia, ,Selearte”, Anno I, Florencja

Umbro A pollonio, Peintres italiens d’aujourd’hui: Emilio
Vedova, ,Cahiers d’Art”, Paryz, czerwiec

Giuseppe M archiori, Vedova, oggi, ,Numero”, N. 4, 5,
Anno V, Florencja

Umbro A pollonio, Premier bilan de Vart actuel, wyd.
Soleil noir, Paryz

René Deroudille, Emilio Vedova, Prix Dufy de la XXVI
Biennale, ,,Actualité artistique internationale”, n. 72, Paryz, listopad
Herta W e s ¢ h er, Numero unico sui collages, , Art d’Aujour-
d’hui”

Emilio V e d o v a, Lettera dal Brasile, ,,I 4 Soli”, Anno I n. 3,
Turyn

Giuseppe M ar c hior i, Vedova, ,Arti Visive”, Rzym

Dora Vallier, La XXVII Biennale di Venezia, ,Cahiers
d’Art”, n. 1, Paryz, pazdziernik

Guido Perocco, La scrittura nuova di Vedova, ,Gazzettino
Sera”, Wenecja, 3. XII.

Emilio V e d o v a, Infinite alire porte da apprire, przeméwie-
nie na Kongresie ,Arte figurativa, arte astratta”, Wenecja, Isola
di S. Giorgio, wrzesien; ,Quaderni di S. Giorgio”, wyd. Ed-ni
Sansoni, Florencja i ,Arti Visive”, Rzym, grudzien

Werner H a f t m a n n, Malerei im 20 Jahrhundert, Prestel
Verlag, Monachium

Werner Haftmann, Kunst des XX Jahrhunderts, Docu-
menta, Katalog, Prestel Verlag, Monachium, 15. VII,

Giuseppe M azzariol  Appunti sulla ,Poetica” di Emilio
Vedova, ,I 4 Soli”, Turyn, listopad i grudzien

Giulio Carlo A rgan, Emilio Vedova, wprowadzenie do wy-
stawy indywidualnej w Galerii Gilinther Franke, Monachium, gru-
dzien

Werner Haftmann, Malerei im 20 Jahrhundert, vol. II
(Tablice), Prestel Verlag, Monachium, grudziei

Juliane R o h, Emilio Vedova, ,Kunstwerk”, Berlin, wiosna
Hans Heilmayer Emilio Vedova, ,Die Kunst”, Monachium,
wiosna

Carlo Lodovico R a g g h i a n t i, Vedova, w ,Selearte”,
n. 20, wrzesien-pazdziernik

Giulio Carlo A r g an, Emilio Vedova, wprowadzenie do wysta-
wy indywidualnej w Galerii Wiirthle, maj

Lionello Ve n t ur i Emilio Vedova, wyd. De Luca, ,,Commen-
tari”, Anno VII, n. 1

Carlo Lodovico Ragghianti Emilio Vedova, w ,Sele-
arte”, n. 24 (poSwiecony Biennale w Wenecji), maj-czerwiec

Nello P onen te Un demi-siecle dart en Italie, ,Cahiers
d’Art”, XXX -me année, Paryz -

1957 —

1958 —

1853 —

Emilio V e d o v a, Un pittore giudica Varchitettura, ,L’'Archi-
tettura”, n. 10, Rzym, sierpien

Bernard Degenhart Italienische Zeichner der Gegenwart,
Berlin, wyd. Gebr. Menn.

Guido Ballo, Pittori italiani dal futurismo ad oggi, wyd.
Ed-ni Mediterranee, Rzym

Herbert R e a d, E. V., , Quadrum”, n. 1, Bruksela

Giulio Carlo A rgan, Emilio Vedova Premio Guggenheim
Foundation 1956, ,I 4 Soli”, Anno IV, n. 1

Zdenko G r a d i ¢, Pittori italiani d’oggi, ,,Novodni..”, Lublja-
na, styczen

Christian Z e r v o s, Pittura italiana, ,Cahiers d’Art”, 56—57,
Paryz

Marcel B r i o n, Art abstrait, wyd. Michel, 56—57

Giulio Carlo A rgan, Emilio Vedova, wprowadzenie do wy-
stawy indywidualnej w Promotrice Belle Arti w Turynie, maj
Silvio B r a n z i, Emilio Vedova, w ,Scritti di Storia dell’Arte
in onore di Lionello Venturi”, wyd. De Luca, Rzym

Pierro D or a z io, b. Wittenborn Inc., ,The Word of Abstract
Art”, wyd. American Abstrait Artists, Nowy Jork

Ramon Vergara G r e z Emilio Vedova, w chilijskim periody-
ku artystycznym

Werner H aftmann, Emilio Vedova, wprowadzenie do wy-
stawy  indywidualnej w Galerii Springer, Berlin-Monachium,
wrzesien

Emilio V e d o v a, Note da un diario, 1938, ,55”, w ,Lettera-
tura”, n. 29, wrzesien-pazdziernik, Rzym, wyd. De Luca

Nello Ponente, Emilio Vedova, ,Letteratura”, n. 29, 10 re-
produkcji, wyd. De Luca, Rzym, wrzesien-paZdziernik

Enrico Crispolti, I manifesti universali di Vedova, ,Civil-
ta delle Macchine”, n. 4, Anno 5, lipiec-sierpien

Michel S e u p h o r, Dictionnaire de la peinture abstraite, wyd.
Hazan, Paryz

Tristan S auvage, Pittura italiana del dopoguerra, wyd.
Schwartz, Mediolan

Giuseppe M azzariol EmilioVedova, ,Quadrum”, Bruksela,
styczen

Giulio Carlo A r gan, Punto, ,IJI Gennaio Roma” (tygodnik)
Giuseppe "M "al Z Zz a 't 1 o1 NisEmEeRrjus (S0P a g n att i,
Storia dell’arte italiana, vol. 3, wyd. Mondadori, Mediolan

Achille Cavellini, Arte astratta: poesia e vita difficile
di una tendenza artistica, wyd. Ed-ni della Conchiglia, Mediolan
Walter Ur b an ek, Die Fahre, w , Weiter Horizont”, 10 Band,
C.C. Buchners Verlag KG, Bamberg

Documentaris cinematografics, Emilio
Vedova pittore di realta, rez. Catone R a m e 11 o, tekst Giu-
seppe Marchiori film dokumentalny
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