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Wystawa Eugeniusza Gepperta jest przekrojem jego calego dorob-
ku artystycznego. 40-tu lat dlugiej pracy i stopniowego rozwoju.—
od czasu. pierwszych poczynan, az do tego co robi dzisiaj. Nie jest
tatwo napisa¢ o tem krétko a w sposéb konkretny. To co napisalem.
to troche luznych uwag na temat tego co widzialem. Kryterjami bar-
dziej precyzyjnymi powinien sie zaja¢ krytyk lub historyk sztuki.
Tego ta twoérczoéé wymaga.

Geppert ma swoje sprecyzowane oblicze artystyczne, a to jest rze-
cza wazna. Jest to malarz polski. to znaczy Ze jego pojecie rzeczy-
wistosci opiera si¢ na tradycjach polskich. Rzemioslo oraz sposéb ma-
lowania wyniést ze szk6t francuskich. Polaczenie tych dwéch biegu-
néw formowalo jego przedmioty konia i czlowieka.

Kon i czlowiek to stale powtarzajace si¢ akcesorja w malarstwie
Gepperta z dodatkiem pewnej dozy romantyzmu, W roku 1927 wi-
dzialem w Paryzu w ..Salonie Jesiennym” jngo obraz ,.Fanfary”, a p6z-
niej jeszcze kilka innych prac. Uderzylo mnie co$ specyficznego —
romantyczny kon wprowadzony w atmosfere innej rzeczywistosci.
To specjalna cecha ktéra Gepperta tak réznila od innych. Malowal
wtedy nawarstwiajac grubo farbe z temperamentem ksztattujac prace
narracyjnie i glownie walorowo. Okres ten, dosyé diugi — przyni6st
znaczny dorobek.

Geppert wystawial duzo w Warszawie, w IPS. u Garlihskiego, i na
innych wystawach. Nie uwazal jednak tych osiagnie¢ za pelne —
szedl na dalsze poszukiwania.

Z pobytu paryskiego wniést duzo cennych do$wiadczen. Duzo sie
nauczyl na szkolach renesansowych i romantykach, Ale wyniést takze
korzyéci z dos§wiadczen impresjonistéow i nauk Cézanne’a. Siedzac
w kraju w latach migdzywojennych, nie od razu byl zdecydowany



w jakim kierunku péjdzie jego ewolucja: Dopiero na poczatku lat
30-tych Geppert przetamal swoje dotychczasowe stanowisko. Poszedi
po nowej metodzie — glownie postimpresjonistycznej. Malarstwo jego
robi si¢ jasniejsze. rysunek swobodny, opowiadanie mniej literackie.
zaczyna rozumieé plaszczyzng obrazu — jednym stowem mySli czy-
sto malarsko,

Robi tez duzo akwarel. Mimo to jego charakterystyczna cecha, nic¢
romantyki nie ginie — dochodzi inaczej do glosu, w innym wydzwigku.
7 tego okresu jest duzo ciekawych plécien. Obrazy jak .Moj Pra-
dziadek”. ,.Polowanic z sokolem™ i wiele innych stanowily juz znana
pozycje w malarstwie polskim. Nastapil okres wojny i zastdj w twor-
czobci.

7 konicem 1945 r. przenosi si¢ Gepperi z Krakowa do Wroclawia.
Dziala tu bardzo intensywnie, organizuje zycie artystyczne, zaklada
Wyizsza Szkole Sztuk Plastycznych.

Plastycy w Polsce organizuja si¢ tez na nowo. Rozpoczynaja si¢
wystawy. Zahamowana podczas wojny wymiana artystyczna, tak sa-
mo jak doplyw czasopism, ksiazek i wiadomo$ci z zagranicy a glow-
nie z Francji, zaczyna si¢ ozywiac.

Zdajemy sobie sprawe co to jest odciecie od ogélnoSwiatowego
ruchu artystycznego i musimy duzo spraw nadrobi¢. Dyskutujemy
o duzych osiagnieciach artystow takich jak Matisse. Picasso, Leger
i innych. Nie mozna pozostaé w tyle. W Paryzu powstaja rézne gru-
py i szkoly, — rozwija si¢ ruch abstrakcyjny. Toczy si¢ walka mie-
dzy malarzami przedstawiajacymi i nieprzedstawiajacymi. To ci$nienie
wysokiej atmosfery ma i u nas swoéj rezonans i dziala na czulszych
artystow. Powstaja grupy: zapal do pracy jest duzy. Geppert nie po-
zostaje obojetnym, majac juz za soba doéwiadczenie, szuka na nowo,
prébuje swoich mozliwoéci i duzo maluje.

Widzialem z tego okresu 1947—1948 duzo dobrych prac, a przede-
wszystkim ,Drewniane koniki”. — udana groteskowa parafraze ro-

mantyki ulafiskiej. Byloby to niezawodnie szlo dalej. ale w lataeh na-
stepnych przyszedl przykry okres narzuconego ..socrealizmu”, a lepiej
»metody soc-realistycznej”’. Oglupiajaca ta metoda odbierata artyScie
jego naturalne prawo widzenia §wiata wlasnym okiem., wiasnym od-
czuciem i wlasna inteligencja. Artysta musial si¢ podporzadkowad
$wiatu ustalonego w pojeciach wodzéw narodu i urzednikow jako je-
dynie istniejacego i godnego kopjowania. Sprawno$¢ tej roboty byla
kontrolowana przez innych urzednikw. Temat byl z gory wybrany
i spisany na specjalnej liScie. Osobowo§¢ artysty byla systematycznie
niszczona. To bzdurne postepowanie wyrzadzilo ogromne szkody, ale
jednak nie zdolalo zalamaé postawy tworczych prawdziwie artystow.

Dzi$ kiedy to mamy za soba, na nowo dochodza do glosu proste
i naturalne kryteria. Wolnoéé tworcza jest bodzcem do $mialoéci po-
szukiwan, do wyzwolenia wyobrazni. do poszerzenia naszego pozna-
nia, do nowych osiagnieé i odkryé.

Geppert nie holdowatl soc-realizmowi. Otrzasnal si¢ z narzuconych
metod szybko. Zabral si¢ do pracy, malujac bardzo duzo. Odkryl te-
raz urok martwej natury, ktéra dawniej malo sie¢ zajmowal. Zaczyna
poprzez nia inaczej rozumie¢ przedmiot, robi si¢ swobodny wobec na-
tury, wyzwala si¢ spod jej nacisku — nie dubluje jej z poprzednia
doktadno$cia. Stara si¢ ja przetworzy¢ na swiéj nowy sposob. Jego
malarstwo zbliza sie w martwych naturach troche do Matisse’a. Po-
wraca tez do swoich ulubionych tematéw po zmudnych deswiadcze-
niach od$wiezony. Widzialem ostatnio kilka prac Gepperta jak ,,Mar-
twa natura z z6ltym dzbankiem”, ,Martwa natura z jabtkami”. ,,Wy-
écigi w Sopocie”, ,,Szwolezer napoleonski”, ,,Mosty wroclawskie”. To
dowéd duzej energii tworczej. Geppert jako dojrzaly—pokazuje siebie
w calej bogatej skali swoich zainteresowan.

Pokazuje, ze mimo przeszkéd roéznego rodzaju, potrafi si¢ rozwijac,

stwarza¢ prawdziwe wartoéci artystyczne.

Marek Wiodarski



Ulica Paryska r. 1926 ol. na pl6tnie wym. 81X65 cm

1.
2. Pejzaz z aktami r. 1937 ol. na plétnie 92X73
3. Konkurs hippiczny r. 1937—1956 ,, ., L 125100 ,,
4. Drewniane koniki r. 1948 ,, .. . 92%x73 .,
5. Kapiace si¢ ., 1948 ,, ,, » Rx73 .,
6. Bialy kon , 1954, " 81x100 ,,
7. Jokey na czarnym koniu ,, 1954 ,, ,, . 73%x92
8. Portret w1993 4, 5 ’ 65x92 .,
9. Ulani z 1831 r. ., 1950 ,, ., ' 80X77
10. Martwa natura zkonikiem r. 1955 ,, ,, 5 92%x73 .,
11. Zétty dzbanek z pasiakiem ,, 1955 ,, ., » 92%x73% .,
12. Most w Bardo , 1955 ., ., . 100x 80 .,
13. Pejzaz z Bardo , 1955 ,, ., " 65x92 ,,
14. Sandomierz ,, 1955 ,, ., 5 92X65 ,,
15. Portret Marii Malickiej ., 1956 ,, ., - 70X98 ,,
16. Autoportret .. 1956 ,, ., 1 77X 142 ,,
17. Przed trybunami ., 1956 ,, ., 5 65x92 .
18. Wyscigi w Sopocie 5 19560 5 s i 116x80 ,,
19. Utani z 1939 ,» 1956 ,, ., . 73%x92 ,,
20. Cyrk , 1956 ,. ., 5 46%x738 ,,
21. Jokey w zielonej kurtce ,, 1955 ,, ., . 75X60 .,
22. Szwolezer napoleonski ,, 1956 ,, ,, 3 65x81 ,,
23. Kwiaty w niebieskim dzban-

ku i 1956 5 o 60175 i
24. Niebieska gama ,» 1956 ,, . » 92X65 .,
25. Swiatek na koniu ,» 1956 ,, ., - 102x82 ,,
26. Niebieski dzbanek na czerw.

tle , 1956 ,, ., 60x73 ,,

27. Boleslawiecki czajnik o 1950, 5 ,, 80x 100 ,,



. Papierowe kwiaty z koni- |
92X 73 cm |

29.
30.
31.
B2,
33.
34.
35.

36.
37
38.
39,
40.
41.
42,
43,
44.
45.
46.
47.
48,
49.
50.

kiem .» 1956 ol. na pi6tnie
Papierowe kwiaty w koszu ,, 1956 ,, . 5 63x81 ,,
Pejzaz z Paczkowa 1 , 1956 .. ., - 81x36 .,
s ] . 1956, . ., s )
Pejzaz z Jawora | » 1956 ,, .. . 73x60 ‘
T | | = 19260 1 % 100x81 .,
Rynek wroctawski ,. 1956 ., .. - 120x95 . ‘
Wroctawskie mosty 1956 ., . s 92% 65 »
Ulani z 1831 r. 1939 akwarela 100X 70
Biurkow ,, 1942 , 50x70 ..
Atak . 1948 50x70 ., |
Stara Odra ., 1950 5 50x70 ., i
Czwoérka koni .. 1951 50x70 ., \
Klodzko . 1954 50% 70 t
Wroclaw 1 ,. 1955 s 5070 ., l
Bardo 1. . 1955  tempera 50x70
Bardo II. ., 1955  akwarela 50x 70 Kompozycja.
Sandomierz 1. ,, 1955 50x 70 .,
Sandomierz I1. ,, 1955 - 50x70 ,, i
Portret Marii Malickiej ,. 1956 - 100x70 ,, '
Wyécigi ,, 1956 ” 100x 70 .,
Jawor ,» 1956 = 50x70 .,
Wroctaw 1. ,, 1956 - 50x 70
. Paczkéw ,, 1956 ” 50x 70



Martwa natura



Portret artystki
M. Malickiej.
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Szwolezer napoleofiski



Martwa natura w niebieskiej gamie



Wyscigi w Sopot



Niebieski dzbanek na czerwonym tle



Mosty wroclawskie






