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tworczej drogi. Nie zbaczat z niej. Swiadczg o tym,
niby kamienie milowe, wykute przez niego rzezby.
Moéwig one o zmudnym trudzie dochodzenia do naj-
prostszych, najbardziej wymownych S$rodkéow wy-
razu. Wyniki tego trudu to rezultat szczegélnej
postawy twoérczej i niezmiernie wielu doswiadeczen
warsztatowych. Liczba tych doswiadczen i ich wa-
lor nie moze nie wywolywaé¢ podziwu w stosunku
do pietdziesiecioletniego zaledwie artysty. Zwtlasz-
cza, gdy mialo sie mozno§é poznania go na tle jego
sopockiej pracowni. Surowe, spartanskie wnetrza tej
pracowni to $wiadkowie niezmiernie powaznej, sku-
pionej, zawzietej i wytezonej pracy. Zaréwno tej
konicepcyjnej, ujawnionej w niezliczonych szkicach,
projektach, zarysach kompozycji, jak i najciezszej,
fizycznej, kamieniarskiej. Bo Horno-Poptawski prze-
waznie kuje w kamieniu sam, nie wyreczajgc sie
kamieniarzami. Jak gdyby w procesie ustalania
ksztaltéw nie dowierzal obcej réce. Jak gdyby sie
bal tej obojetnej rece powierza¢ zadan o najwyz-
szym dla niego znaczeniu.

Tak rasowy rzezbiarz, rzecz znamienna — roil
od dziecka o karierze malarskiej. Urodzony na
Kaukazie, jako wnuk wygnanego z ojczyzny po-
wstanca, bardzo wczesnie zaczyna uczy¢ sie malar-
stwa. Uroda Kaukazu i wspomnienia powstanca-
weterana nie pozostaly bez glebokiego $ladu. W kil-
ka lat pdzniej przenosi sie przyszty twoérca , Mickie-
wicza” z rodzicami do Wilna. Lata pierwszej wojny
rzucajg rodzine Popltawskich do Moskwy. Tu styka
sie z galerig malarstwa francuskiego w dzisiejszym

Muzeum im. Puszkina. Niezapomniane spotkanie
z impresjonistami, z van Gogh’iem i szczeg6lnie
z Gauguin’em rozzarzaja jeszcze bardziej jego pasje
malarskie. Znalazlszy sie nma studiach w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, zapisuje sie do
pracowni malarskiej prof. Pruszkowskiego. Maluje
z zapalem i przyglada sie rzezbiarzom. Po pierw-
szym roku studiéw wystepuje do swych profesorow
z oryginalng propozycja: Chce uczy¢ sie na prze-
mian to malarstwa, to rzezby. Prof. Breyer, bardzo
sceptycznie zapatrujgcy sie na ten projekt, bierze
jednak mlodzienca na kilkudniowy egzamin. Ale
juz po kilku godzinach zatrzymuje go na stalte w swej
pracowni. I mlody malarz przeistacza sie w rzez-
biarza.

Jeszcze jako student Akademii staje Horno-Po-
plawski do konkursu na pomniki zastuzonych Pola-
kéw. 1 bierze nagrode za popiersie generala Henry-
ka Dabrowskiego.

Nastepng nagrode zdobywa za projekt pomnika
generala Sowinskiego. Uzyskawszy w ten sposéb
nieco grosza wyjezdza do Francji. Katedra w Char-
tres i ,,Fuucznik” Boudelle’a w Muzeum Luksembur-
skim w Paryzu — oto co go najbardziej porywa.
I jeszcze — rzezba egipska w Luwrze. Zachwytom
tym wierny jest do dzis.

Po powrocie do kraju pelni na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wil-
nie obowigzki jednoczeénie asystenta, adiunkta
i profesora rzezby. Tak skomplikowanemu zespo-
towi poruczonych mu funkcji mlodziutki rzezbiarz
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sprosta¢ mogt tylko dzieki surowej powadze z jaka
traktowal zawsze swag stuzbe artystyczng.

Stuzbe te przerywa mu wojna. Okupacje przezywa
w obozie jenieckim w Woldenbergu. Niebawem jed-
nak i tu organizuje kurs rzezby i pracownie, z ktérej
korzystalo wielu kolegéw-jencéw. Liczne jego szkice
i kompozycje z tego okresu ulegly niestety znisz-
czeniu. Do wielu z nich wréci pézniej w odtwarza-
nych koncepcjach.

Po wyzwoleniu pracuje czas jaki§ na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu, biorge czynny udzial w odbudowie zycia
artystycznego Pomorza. W kilka lat pézniej osiada
na wybrzezu, gdzie powierzono mu obowigzki pro-
fesora rzezby w Wyiszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Gdansku, oraz gléwnego projektanta rzezby przy
odbudowie Gdanska.

Jeszcze w pracowni torunskiej zapoczatkowany
zostaje ten cykl prac, ktéory odtgd zdecydowanie
ustala¢ bedzie wlasny charakter dziela Horno-Po-
plawskiego. Zwrbcono stusznie uwage na bogatg
réznorodnoseé, a jednoczesnie wybitng swoistosé po-
szczegblnych ogniw tego cyklu*). Swoistos¢ ta uderzy
pelng dojrzaloScig w zestawieniu z pracami z okre-
s6w poprzedzajgcych. Wystarczy tu powolaé sie
chotby na takie typowe przyklady, jak: portret
prof. Breyera i — réwniez kuty w kamieniu pom-
nik biskupa Bandurskiego w Bazylice Wilenskiej.

*) A. Jakimowicz: ,Polska Rzezba Wspolczesna”, ,,Sztu-
ka”, 1956.

,Dziewczyna =z pieskiem”, braz nagrodzony na
I Ogélnopolskim Salonie Rzezby w r. 1936 w War-
szawie — mowi o wyzwalaniu sig¢ artysty z pozo-
staloéci obcych mu konwencji, a ,,Dziewczyna u zro6-
dia” (z r. 1945) — wprowadza w okres pelnej juz
dojrzaloéci twérczej artysty.

Okres ten tak jest obfity w roznorodne zjawiska
twércze, ze na pozoér trudno ujaé je w ramy uogél-
niajacej charakterystyki. Jednakze tylko na pozér,
gdyz miedzy figlarnymi ,Praczkami”, patetyczng
,Dziewczyna z wolami”, tragiczng ,,Matkg Belojan-
nisa” i romantycznym, czy heroicznym ,Mickiewi-
czem’” — istnieje wspdlnoéé znamionujaca kazde
z dojrzatych dziet Horno-Poptawskiego. Skladaja sig
na te wspblnoéé: autentyzm przezycia u genezy

dziela i taki dobér §rodkéw wyrazu, aby miedzy
treécig wzruszenia a formg — wzruszenie to komu-
nikujaca, nie bylo niedoméwien, nieporozumien, czy
zagadek. Horno-Poplawski starannie i cierpliwie
precyzuje kazda ze swych wypowiedzi. Odrzuca im-
presje i przypadkowosé. Z nieustannego kontaktu
z natura czerpie znaki porozumiewawcze najbar-
dziej czytelne i bronigce jednocze$nie artyste czy
to. przed martwota akademizmu czy przed oschlo-
$cia form abstrakcyjnych. Inspiracja natury nie
ma — u Poplawskiego — w dalszych konsekwen-
cjach nic wspélnego z jej dyktandem. Stosunek
rzeczywisto$ci do jej odbicia w dziele sztuki regu-
lowany jest potrzebg doboru niezbednych skoja-
rzen, podanych forma nieuzalezniong od przypad-
ku ani od charakteru materialu, co nie znaczy, aby

7



artysta nie byl wrazliwy na jego urok i rzadzace
nim prawa. Panuje jednak nad nim tak samo, jak
nad wymows ksztaltu, Zwieztosé tej wymowy, jej
lakoniczno$é i celnosé stuzyé ma sprawie wyrazu.
Od niej zalezg ostateczne decyzje.

Decyzje te nie sy wcale latwe. Calymi latami
trwaja nieraz uporczywe poszukiwania ,,ostatnie-
go stowa”. I tak dla treéci okre$lanej mianem
»Mickiewicz” szuka Horno-Poplawski coraz to no-
wych rozwigzan w ksztalcie. W r. 1948 bierze dru-
ga nagrode za projekt pomnika Mickiewicza w Po-
znaniu. Projekt vkazuje Mickiewicza — wieszcza.
Ten plomienny, wznoszacy oburacz nad glows roz-
warte Ksiegi Narodu i Pielgrzymstwa Polskiego,
poeta-prorok jest niby Mojzesz groznie podnosza-
cy tablice przykazah. Trudno dla tego splotu tema-
tu i tresci o bardziej wyrazisty, bardziej przeko-
nywujacy a jednoczes$nie bardziej lapidarny znak
plastyczny, jak ten, ktéry ,,wynalazl, Poptawski.
Artyécie jednak nie wystarcza. Szuka rozwigzah
irnych. Wykonuie szereg studiéw do glowy ,,Mic-
kiewieza - rewolucionisty”. Powstaig rézne szkice
do postaci Mickiewicza z okresu ,Sonetéw Krvm-
skich”. W ich wyniku rodzi sie »Mickiewicz”, kto-
rego znaidziemy dzi§ przed gléwnym wejsciem do
Patacu Kultury w Warszawie.

Jakze jest inny od tego, jaki stanaé mial w Po-
znaniu. Zamiast Mickiewicza — wieszeza, Mickie-
wicz — romantyk. Siedzi a raczej przysiadl na
chwile i zamyslil sie, wsparlszy sie na prawej rece,
w lewej trzymajgc czytang przed chwilg ksigzke.
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Urzekajacy jest ten wyraz bezposrednio$ci i ogrom-
nej zarazem godnos$ci i powagi. Znamienna to tak-
ze cecha dziel Stanistawa Horno-Poplawskiego —
ta przedziwna umiejetnos¢ wigzania motywoéw nie-
przemijajacych i najistotniejszych z bezposrednio-
$cig powszedniego dnia.

Na zrealizowanym w kamieniu Mickiewiczu
sprzed Palacu Kultury nie kohczy sie dla Poplaw-
skiego ,sprawa Mickiewicza”. Pracuje nad nig da-
lej. Wykuwa w granicie glowe Mickiewicza (i da-
rowuje ja nastepnie Bukowinie Tatrzanskiej, naj-
bardziej mitlemu mu zakatkowi w Polsce). W ostat-
nich juz miesigcach opracowal nowg wersje Mic-
kiewicza — proroka. Mniej od koncepcji poznan-
skiej hieratyczng w ujeciu bryly postaci. Inaczej,
choé réwnie przekonywujgcy. Czy jednak ostatecz-
nie przekonywujaca autora? — Czy juz bez reszty
pokrywajaca sie z jego zamierzeniem twoérezym?

— Bede szukal dalej — powiedzial nam arty-
sta.

Niezmiernie skrupulatne poczucie odpowiedzial-
noéci nakazuje mu czesto wraca¢ do spraw zupel-
nie zdawalo by sie zakonczonych. I tak ostatnio
niespodziewanie wracal do projektu pomnika ,,Wy-
zwolenie O$wiecimia” i ,Ksiedza Sciegiennego”.
Obydwa te dziela a takze ,Matka Belojannisa”
(oduznaczona pierwsza nagroda na III Ogé6lnopolskiej
Wystawie Plastyki w r. 1952) lacza monumental-
noé¢ ujecia z ogromng silg dramatycznego wyrazu.
Napiecie do granic patosu, granic, ktérych artysta
nigdy nie przekracza, uzyskal Horno-Poplawski,
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zwlaszcza w ,,Ks. Sciegiennym® i ,Matce Belo-
jannisa” $rodkami ujmujgcymi prostots. Sugestyw-
nos¢ gestu, syntetycznos¢é form, ich skrétowose
i ,,uderzeniowo$¢” przy ogromnym jednocze$nie la-
dunku treéci emocjonalnej — stawiajg Horno-Po-
plawskiego w rzedzie wybitnych tragikéw. Tuz
jednak obok Poptawskiego — dramaturga staje Po-
plawski-liryk i realista. ,Glowa marynarza”, ,,G6-
ral z Bukowiny Tatrzanskiej”, ,Lach z Bukowi-
ny” — to przejawy tego realizmu, za ktérego po-
Srednictwem artysta nie kopiuje, tylko wyraza na-
ture. Glowy te, kute przez artyste w granicie —
reprezentowaly sztuke polskg na wystawach m. in.
w Moskwie, Pekinie, Szanghaju, a ostatnio na Mie-
dzynarodowej  Wystawie Rzezby Wspblczesnej
w Muzeum Rodin’a w Paryzu.

Glowa ,Lacha z Bukowiny” wigze sie bardzo
blisko z tym cyklem rzezb Poplawskiego, ktory
wywodzi sie z jego niezmiernie glebokiego i szcze-
rego stosunku do czlowieka z ludu, $ci$lej: z pol-
skiej wsi. Od ,,Dziewczyny u zrodia”, od ,Praczek”
(wykutych w sztucznym kamieniu i ustawionych
w parku miejskim w Bialymstoku) poprzez takie
dzieta, jak ,Dziewczyna z wolami”, , Wykopki”,
»Dziewcze z owocami”, az do zwycieskiej, pelnej
godnoéci, dynamiki i nieodpartego uroku ,Zniwiar-
ki” (nagrodzonej II nagrodg na IV Ogoélnopolskie]
Wystawie Plastyki) — narasta ten nurt sztuki Po-
plawskiego, w ktérym polsko$é jego dziela mani-
festuje sie najwyraziSciej. Nie poprzez akcesoria,
folklor, szczegdly etnograficzne, ale przez takie
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sformulowania najistotniejszych, specyficznych tre-
$ci emocjonalnych, ktére decydujg o powigzaniach
dzieta za $ci§le okreslong zbiorowo$cia spoleczng.

Bardzo polski jest takze, obcy na pozér w swym
egzotycznym charakterze, posag ,Imama Szamila“.
Postaé tego ,,Orla Kaukazu” zwigzala sie¢ mocno ze
$§wiatem lat dziecinnych dojrzatego dzi$§ rzezbia-
rza: — Dwadziescia pie¢ lat walczyl Imam Szamil
z caratem o wolnos¢é Kaukazu — opowiada nam
Horno-Poptawski. I wnuk powstanca dodaje zaraz
z zarem: — Po stronie Szamila walczyly wiarusy
polskie z Powstania Listopadowego...

Kute w granicie: glowa ,Maryny z Bukowiny
Tatrzanskiej” oraz ,,Janiela” — to ostatnio powsta-
le dziela Horno-Poplawskiego. Praca nad ,Janie-
13", tg jak gdyby géralskg Wenus, zajela artyScie
nieomal trzy lata. Wykul jg w granicie finskim,
bardzo pieknym i okrutnie opornym. Kutl jg mimo,
iz na $cianie pracowni znajdziecie wlasnorecznie
przez rzezbiarza wypisane dwukrotnie uroczyste
os$wiadczenie, ze nigdy juz wiecej w kamieniu kuc
nie bedzie.

— Cbz, kiedy nie znosze gipsu. To kleska rzezby
naszych czaséw. Nie moge znie$¢ jego martwej, od-
pychajgcej bieli!

Z tych przyczyn weigz na nowo podejmuje wal-
ke z kamieniem — najtwardszym, ale i najpiek-
niejszym.

Z uporem, z zawzietoscig, nieustepliwie, czesto
po czternascie godzin na dobe wykuwa ksztalt, kt6-
ry nieomylnie przekaza¢ ma drugim jego wzrusze-
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nia i jego wizje. Wierny swej wtlasnej koncepcji
tworczej nie chce zadziwiaé, ,szokowaé”, krygo-
wac sie modnie, kokietowa¢ ultranowoczesno$cig
form. Wszelkie tego rodzaju blahe przyczyny jal-
ze dalekie sg dzielu, ktére nie rodzi sie dla jednej
»,mody”, dla jednej wystawy, dla jednego spojrze-
nia. Dzielo Stanistawa Horno-Poplawskiego powsta-
je z najglebszego wewnetrznego nakazu. Wypel-
nianie tego nakazu z pelnym poczuciem odpowie-
dzialno$ci za kazde uderzenie dituta — oto wielo-
letni trud, ktérego rezultaty staly sie juz dzi§ trwa-
tg wlasno$cig spoleczenstwa, z ktérego artysta wy-
szedl i w ktoérego imieniu moéwi.

Marian Turwid
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13.

14.

SPIS PRAC

DZIEWCZYNKA Z PIESKIEM (1935)
wt inZz. arch. Jana Borowskiego
odlew w brazie umieszczony w 1936 roku

w Palacu Briihlowskim — zaginat

U ZRODLA (1945)

wi. autora )
PROJEKT KOMPOZYCJI OLTARZOWEJ
(1946)

wi. autora

PRACZKI — szkic (1946)

wt. autora

PRACZKI (model gipsowy 1946)

wkl. autora

rzezba znajduje sie w Parku Miejskim
w Bialymstoku

ZNIWIARKA (1947)

wi. autora

MICKIEWICZ (1948)

II nagroda w Konkursie na projekt Pomni-
ka Mickiewicza w Poznaniu

MARYNARZ (1948)

wt. Ministerstwa Zeglugi

. POSAZEK (1948)

wi. autora

SARKOFAG (1949)

wt. autora

MARYNARZ (1949)

III nagroda na I Ogélnopolskiej Wystawie
Plastyki

wt. Muzeum Narodowego w Warszawie
OSWIECIM (1950)

wi. autora

DZIEWCZYNA Z WOLAMI (1950)

wl. Muzeum Narodowego w Warszawie
KSIADZ SCIEGIENNY (1951)

wl. autora

gips pat.

gips pat.

gips

gips pat.

gips pat.

gips pat.

gips pat.

braz

gips pat.

gips pat.

granit

gips pat.

gips

glina

wys.

wys.

90

54

26

33

170

40

53

60

48

48



1s.

18. ZNIWIARKA I

17.

18.

19,

20.

21,

22.

23.

24.

25,

26.

2.

14

CIEGIENNY (1951) v
IIisig;idf éf 11 Ogélnopolskiej Wystawie
Plastyki
wl. autora
1 — szkic (1952)
wi. autora
JASIEK Z BUKOW
(1952)
wi. Muzeum Naro
HOKEISTA (1952)
wt, Muzeum Sportu
SZKICE POSAGOW d
Partii (1952) — 6 sztuk
wi. KC PZPR
SZKICE POSAGOW do Ce
Partii (1952) — 4 sztuki

1. KC PZPR
;’VROJEKT POMNIKA WYZWOLENIA
OSWIECIMIA (1952) )
wh Muzeum w O$wigeimit
GLOWA MICKIEWICZA (1951
wi. autora
OGRODNICZKA (1953)
wi. autora
SZKIC POMNIKA MI
(1953)
wi. autora
SZKIC RZEZB
(1953)
wl. autora
SZKIC KOMPOZY
(1953)
wi. autora
MATKA BELOJANNISA
I nagroda na III 0g61nopo
Plastyki
wl. Muzeum Narodowego
odlew z bragzu ofiarowany

INY TATRZANSKIEJ

dowego W Warszawie
o Centralnego Domu

ntralnego Domu

— 1953)

CKIEWICZA I
v DLA MIASTA GDANSKA
cJ1 MONUMENTALNEJ
(1953)

1skiej Wystawie

w Warszawie
Rzadowi NRD

gips

gips pat.

granit

‘gips

gips

gips

gips
gips

gips

gips

gips

gips

gips

pat.

pat.

200

25

60

100

25

50

54

33

34

38

120

98. PROJEKT POMNIKA MICKIEWICZA do
Patacu Kultury i Nauki w Warszawie
(1953)
wt. autora

99. MODEL POMNIKA MICKIEWICZA do
Palacu Kultury i Nauki w Warszawie
(1953)
wi. autora

30. POPIERSIE ZOENIERZA RADZIECKIEGO
(1953)
wt. Ministerstwa Kultury i Sztuki

31. MATKA — szkic (1954)
wt, autora

32. POPIERSIE MICKIEWICZA ~— f{fragment

(1954)
wt. autora

33. POPIERSIE DZIEWCZYNY (1954)
wi. autora

34. SZKIC POMNIKA MICKIEWICZA II

(1954)
wi. autora

35. PRACZKA (1954)
wi. autora

36. Z OWOCAMI (1954)
wl. autora

37. MEODY MICKIEWICZ — szkic (1954)
wi. autora

38. ZNIWIARKA (1954)

1I nagroda na IV Ogélnopolskiej Wystawie
Plastyki
wt. Ministerstwa Kultury i Sztuki

39. GLOWA MICKIEWICZA (1954 — 1955)
wi. Wsi Bukowina Tatrzanska

40. CHOPIN — szkic (1955)
wt. autora

41. TORS DZIEWCZYNY 1939
w 1955)
wt. autora

(opracowany

gips

gips

granit

gips pat.

gips

gips pat.

gips pat.
gips pat.
gips pat.

gips pat.

gips
granit

gips

gips )

84

400

100

25

50

68

85
56
74

45

200
65

34

115

15



42.

43.

44,

45.

46.

41,

48.

49,

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

DZIEWCZYNA W CHUSTCE (1955)

wt. autora

SZKIC KOMPOZYCJI (1955)

wi. autora

7 GESIAMI (1955)

wi. autora

MICKIEWICZ (1955)

wt. autora

GORAL Z KOSA

wi. autora

GEOWA JOANNY (1953 — 1956)

wi. autora

JANIELA — tors (1953 — 1956)

wi. autora

WSPOMNIENIE Z KAUKAZU — IMAM
SZAMIL (1956)

wl autora

IMAM SZAMIL I (1948 — 1956)

wi. autora

IMAM SZAMIL II (1956)

wl. autora

GLOWA CHOPINA (1955 — 1956)

wl. autora

GORALE Z BUKOWINY TATRZANSKIEJ
(1956)

wi. autora

STASEK LACH Z BUKOWINY TATRZAN-
SKIEJ (1956)

wi. autora

MARYNA Z BUKOWINY TATRZANSKIEJ
(1956)

wt. autora

PROJEKT NAGROBKA (1956)

wt. autora

gips
gips
gips
gips
gips

granit

granit finski

gips

gips

gips

gips

gips

granit

granit

gips

26

54

230

50

43

125

38

149

40

70

o
o

45

31

30
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Popiersie prof. Breyera (rzezba zagineta)

Na okladce: ,,Matka Bellojanisa“




Wilenskiej ‘ Fragment kompozycji oltarzowej

Pomnik biskupa Bandurskiego w Bazylice



Dziewczynka z pieskiem

T

Mickiewicz



-

Oswiecim

Praczki



Marynarz

Dziewczyna z wolami



Marynarz Jasiek z Bukowiny Tatrzanskiej




Hokeista

Ogrodniczka



Szkic pomnika Mickiewicza II

Popiersie dziewezyny



: " Praczka Glowa Mickiewicza




Glowa Joanny

Tors dziewczyny
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Zniwiarka Szkic kompozyc



Popiersie zolnierza radzieckiego W .
spomnienie z Kaukazu — Imam Szamil




Imam Szamil 11
Janiela




Faniala Gorale z Bukowiny Tatrzanskiej



Stasek Lach z Bukowiny Tatrzanskiej Projekt nagrobka



Pomnik Mickiewicza przy Palacu Kultury i Nauki
w Warszawie
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