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Komisarz Wystawy HENRYK KUNA dozyl jeszcze powstania Polski Ludowej.

mgr DARIUSZ KACZMARZYK Mianowany profesorem rzezby Wydziatu Sztuki nmowo utworzonego
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu przygotowywal sie,
ciezko juz chory, do objecia swych obowiazkéw, gdy atak serca
potozyt kres jego zyciu. Klimat intelektualny, jaki panowal u nas
w latach nastepnych, podporzadkowanie sztuki doraznym celom
gospodarczym 1 politycznym, propagowanie ciasno pojetego rea-
lizmu, ryczaltowe potepienie niemal wszystkiego, co powstalo
w okresie miedzywojennym: wszystko to nie sprzyjalo nalezytej
ocenie sztuki Kuny, szlachetnej i gleboko ludzkiej, choé¢ przewaznie
dalekiej od walki i zmagan dnia dzisiejszego.Dziela jego, z wyjat-
kiem kilku posagbéw ustawionych na powietrzu, byly ukryte w ma-
gazynach muzedw, niedostepne dla publiczno$ci. Umozliwiona przez
nowe, szersze pojmowanie zadan sztuki rewizja dorobku artystycz-
nego dwudziestolecia miedzywojennego, rewizja majgca na celu
uczynienie zywym dla wspotczesno$ci wszystkiego co w nim bylo
wartoéciowe, powinna wydoby¢ z przejSciowego zacmienia rzezbe
Kuny jako jedng z najcenniejszych pozycji tego okresu.

Miejmy mnadzieje, ze przyczyni sie do tego walnie obecna wystawa,
urzadzona w jedena$cie lat po zgonie artysty — pierwsza wystawa,
ukazujaca tak duzy zesp6l jego dziel i dajaca dzieki temu jedyny
w swoim rodzaju przeglad jego twoérczosci.

*

Droga Henryka Kuny do rzezby nie byla calkiem zwykila.

Urodzil sie on dnia 16 listopada 1879 r. w Warszawie, w $rodo-
wisku ortodokséw zydowskich, pograzonym w tradycjach $rednio-
wiecznych i niemal catkowicie odcietym od spoleczenstwa chrzesci-
janskiego — mnie tylko odrebnym strojem, jezykiem, wyznaniem
i zwyczajami, ale réwniez murem wzajemnych mniecheci, uprze-
dzen i przesadéw. Wzrastal wérdd ludzi trudnigeych sie przewaz-
nie rzemiostem i drobnym handlem i pracujacych w pocie czota
na kawalek chleba, a przy tym ze wzgledu ma swa odrebnosé
traktowanych z pogarda przez otoczenie; wéréd ludzi, ktorych
terazniejszoéé byla nad wyraz ciezka i ktérzy przeto byli sklonni
do swoistego mistycyzmu, szukali pociechy w dziwnych legendach

Druk. LSW. Zam. 658a. B-57 i proroctwach, zyli nadzieja na rychle przyjscie Mesjasza. Przod-
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kami jego byli cadycy i rabini i on sam tez ksztalcil sie na

rabina.

Po skoniczeniu szkoty rabinackiej w Gréjeu miody Kuna zamieszkal
w Ciechanowie i1 wiekszg cze$¢ czasu poswiecal studiom ksigg Stare-
go Zakonu i komentarzy do mich.

Pewnego razu miejscowy lekarz, doktor Rajkowski, zastat go wszak-
ze przy struganiu jakiej$ figurki z drzewa i uderzony zdolnos$ciami
rzezbiarskimi mlodzienca zajgl sie nim.

Pod wplywem rozméw z doktorem Rajkowskim Kuna postanawia
poswieci¢ sie rzezbie. Decyzja ta z pewnoscig nie przyszia mu latwo.
Musiat przezwyciezy¢ opory, zewnetrzne i wewnetrzne, nieznane
artystom, wywodzacym sie z innych $rodowisk. Dekalog Mojzeszo-
wy, z obawy przed wielobdstwem, zakazuje, jak wiadomo, tworze-
nia podobizn ludzkich i zwierzecych. Postanawiajgc poswieci¢ sie
zawodowi rzezbiarza Kuna decydowal sie ma przekroczenie tego
zakazu. Bylo to zerwanie z trddycjami swego S$rodowiska, bunt
przeciw niemu.

Pocigg do rzezby byl jednak w mlodym Kunie tak silny, ze poko-
nuje on wszelkie trudnosci i przenosi sie do Warszawy, gdzie,
jak mniema, bedzie mial mozno$¢ wyksztalcenia sie w obranym
przez siebie zawodzie.

W Warszawie mistrzem jego staje sie Pius Welonski, przedstawi-
ciel realizmu, graniczgcego z naturalizmem, autor popularnego
w swoim czasie posagu gladiatora, ktérego jedna z replik stoi
dzisiaj przy wej$ciu do parku Ujazdowskiego. W pracowni Welon-
skiego, mieszczacej sie dziwnym zbiegiem okolicznosci na Zamku,
6wczesne] siedzibie rosyjskiego gemeral-gubernatora, Kuna pobie-
ral swe pierwsze lekcje rzezby.

Nastepnie, okoto r. 1900, dzieki pomocy materialnej garstki ludzi
dobrej woli, wierzacych w jego talent, Kuna jedzie do Krakowa
i tam uczy sie jako wolny stuchacz w Akademii Sztuk Pieknych,
gléwnie u Konstantego Laszczki. Laszezka, eklektyk, oscylujacy
miedzy umiarkowanym realizmem wloskiego renesansu a impresjo-
nizmem, autor wielu banalnych i ckliwych popiersi kobiecych,
ale réwniez szeregu tegich, pelnych charakteru portretéw meskich,
nauczyt! Kune przede wszystkim umiejetnosci modelowania w gli-
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nie i wycinania w drzewie. Laszczce Kuna zawdzieczal rowniez
zaczatki swego kunsztu portretowego, ktéry mial sie rozwingc
dopiero znacznie po6zniej.

Lata pobytu Kuny w Akademii krakowskiej sg zarazem latami
przyswajania sobie przez niego kultury polskiej. Poczatkowo mowil
on jeszcze tak zle po polsku, ze koledzy drwili z niego. Starat sie
przeto w ich obecnosci mowié jak najmniej. Za to moc czytal. Po-
chtanial zwlaszcza polskyg poezje romantyczng. ,,Ojca Zadzumio-
nych znat na pamieé.

W pamieci wspoélczesnych pozostalo wspomnienie wielkiej urody
Kuny z tego czasu. Mial on wowczas diugie, faliste, spadajace
na ramiona krucze wilosy i takaz brode, bladg twarz i patajace oczy.
Laszczka postuzy? sie nim jako modelem do swego popiersia sw. Ja-
na Chrzciciela (obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie).

Na rozpisany okoto r. 1902 konkurs na rzezbe, przedstawiajgca
Chrystusa, Kuna nadestat trzy prace (jedng glowe i dwie plasko-
rzezby, w tym jedng wyobrazajaca ,,Zdjecie z Krzyza“). Wszystkie
trzy zostaly magrodzone.

Za pienigdze z tych nagréd Kuna jedzie w r. 1903 do Paryza. Tu-
taj ulega urokowi dziet wielkiego rzezbiarza francuskiego Rodina.
Za przykladem Rodina pojmuje odtad rzezbe jako ,sztuke garbéw
i jam®, rozbija ksztalt na drobne powierzchnie, na tysiaczne wypu-
klosci i wklestosci, dazy do bogatej gry $wiatel i cieni. Pracuje
przewaznie w materiale miekkim i nietrwalym — glinie lub
gipsie.

Z kregu tematowego polskiej poezji romantycznej wyrosto gléwne
dzielo Kuny z tego okresu — glowa ,Irydiona‘“, najpierw wyko-
nana z gipsu, pézniej odlana w brazie, o wyrazie twarzy hardym
i patetycznym (pozowal mu do niej aktor Henryk Barwinski).

Po powrocie z Paryza, w lutym 1904 r. Kuna ma swa pierwsza
wystawe w Warszawie, przyjeta bardzo zyczliwie przez krytyke.
Czasopismo ,Swiat“ zamieszcza pelen uznania artykut o mnim,
z jego fotografig i dwiema reprodukcjami — studium portretowego
milodej kobiety i ,,Irydiona“. |

Niezmiernie ciekawym, cho¢ malo znanym w szczegblach epizo-
dem w zyciu Kuny jest jego pobyt u Elizy Orzeszkowej w Grodnie
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w latach 1908/9. Autorka ,Meira Ezofowicza* roztacza nad mto-
. dym artysta troskliwg opieke. Prowadzone z nig rozmowy mialty
sie wielce przyczyni¢ do jego dalszego rozwoju intelektualnego.
Odtad Kuna miat kult dla Orzeszkowej.

W latach nastepnych Kuna jako rzezbiarz przezywa kryzys. Nie
odpowiada mu juz uprawiana pod wplywem Rodina rzezba, roz-
bijajaca ksztalt na drobne powierzchnie. Nie wystarcza mu juz
takze umiejetno$é lepienia z gliny i modelowania w gipsie, wy-
niesiona z pracowni Laszczki. Totez za pienigdze z prac wysta-
wionych w 1. 1911 w Salonie Krywulta, na rogu Nowego Swiata
i Swietokrzyskiej, Kuna jedzie po raz drugi do Paryza — uczy¢
sie rzezby od nowa.

Paryz jest w tym czasie ogniskiem miezmiernie bujnego i intensyw-
nego zycia artystycznego. W malarstwie Matisse czaruje cudow-
nymi harmoniami lekkich, ptaskich plam barwnych, Picasso i Bra-
que zapoczatkowuja kubizm. Niemniej donioste przemiany dokonujg
sie w rzezbie. Wielko$¢ zyjacego wtedy jeszcze Rodina jest poza
dyskusja, ale sztuka jego — malarska, niespokojna, nerwowa, roz-
bijajaca bryle ma drobne powierzchnie — mie odpowiada juz ni-
komu. Idealem staje sie teraz rzezba, dzialajaca wielka, zwarta
bryta i spokojnym, zamknietym w sobie konturem. Rzezba XIX wie-
ku nawiazywala przede wszystkim do rzezby greckiej okresu kla-
sycznego (czesto poprzez kopie rzymskie) albo do rzezby renesansu
lub baroku. Teraz szuka sie zrodel natchnienia w sztuce niemal
wszystkich epok i ludéw: w ,zZywych kamieniach® katedr gotyc-
kich i romanskich, w posagach egipskich i asyryjskich, w ma-
skach murzynskich, w -archaicznej rzezbie greckiej. Dazenia czo-
owych tworcéw ida w réznych kierunkach. Bourdelle komponuje
posagi o gestach namietnych i patetycznych, $wietnie "zwigzane
z architektura lub pejzazem. W Maillola posggach kobiet o buj-
nych ksztattach, o poteznych ramionach i udach odzywa antyczna
poganska rados¢ ciata. Despiau w popiersiach portretowych osigga
szezyty subtelnosei i finezji wyrazu. W r. 1910 Modigliani wystawia
glowy inspirowane przez snycerstwo murzynskie, w r. 1911 Zad-
kine — pierwsze rzezby kubistyczne. Przebywajacy w Paryzu
Kuna zywo interesuje sie tym wszystkim.

Obok wystaw i pracowni ogromne bogactwo wrazen dostarczaja
mu tez muzea paryskie. Dlugie godziny spedza przed posagami
antycznymi i renesansowymi w Luwrze. Studiuje odlewy portali
i tympanonéw romanskich i gotyckich w Trocadéro. Szczegblnie
silnie mialy przemawiaé¢ do miego w tym czasie wczesne posagi
greckie i rzezba $redniowieczna.

Pod zlozonym dzialaniem tych r6znych podniet dokonuje sie
w sztuce Kuny podwéjna przemiana. Ksztaltuje sie styl rzezbiar-
ski, ktory dzi§ dla nas lgczy sie przede wszystkim z jego nazwi-
skiem. Od postrzepionej i porytej bryly ma modie Rodina prze-
chodzi on teraz do bryly o powierzchniach zwartych i gladkich.
Poczyna dbaé o plynnoéé i rytmicznoé¢ linii, o elegancje konturu,
o piekno sylwety.

W Paryzu Kuna poznaje nowe prady rzezbiarskie i przebogaty
$wiat ksztaltéw dawnych. Tutaj dokonuje sie réwniez przewrot
w jego sposobie rzezbienia i w jego stosunku do materiatu.
Zaréwno wielcy rzezbiarze francuscy XI, XII i XIII wieku, tworey
wspaniatych posagéw katedr w Chartres i Autun, w Amiens i Reims,
jak Michat Amiol kuli sami w kamieniu. P6zniej kunszt ten upadi.
Rzezbiarze ograniczali sie do lepienia niewielkich modeli z gliny,
materiatu, ktéry artyscie nie stawia miemal Zzadnego oporu, ktory
poddaje sie biernie kazdemu mnaciskowi dioni lub palcow, i do
sporzadzania z nich odlewéw gipsowych. Odlew gipsowy prze-
chodzit nastepnie w rece rzemie$lnikéw, ktorzy wykonywali wedlug
niego odlew brazowy lub przy pomocy maszyny punktacyjnej
przenosili go droga mechaniczna, w odpowiednim powiekszeniu, na
kamiefi. Strony ujemne takiego postepowania sg dzi$ dla nas oczy-
wiste. Z jednej strony rzezbiarz, co sam mie kul w kamieniu, nie
znal swego tworzywa, nie umial wyzyska¢ w pelni jego wlasci-
wosei. Z drugiej strony rzemie$lnik, nie bedacy sam artysta i prze-
noszacy tylko mechanicznie model gipsowy na kamien nieraz wy-
paczal my$l rzeZbiarza.

Gdy Kuna przybyl! w r. 1911 do Paryza, hastem dnia w pracow-
niach rzezbiarskich byt nawrét do kucia bezposrednio w kamieniu,
do ,la taille directe”. Za przyktadem swych kolegéw pa-
ryskich Kuna réwniez przechodzi od lepienia w glinie do ciosania
bezpoérednio w kamieniu. W szczegélnosci uczy sie kué¢ w mar-
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murze. Jako zwykly robotnik terminuje w pracowni kamieniarza
wloskiego Pellecot. Dzien w dzied po dziesie¢ godzin mna dobe
obk’u.wa marmur, zzywa sie¢ z mim, poznaje do glebi jego witasci-
wosc1., opanowuje w zupetnosci sposoby obrabiania tege tworzywa.
»Dopiero w Paryzu, wspominal pézniej, nauczytem sie kué w mar-
murze. W Krakowie znaltem tylko gline.“ ‘

W r. 1912 Kuna wraca z Paryza do Warszawy. Tutaj zastaje. go
w r. 1914, wybuch I wojny $wiatowej. W r. 1915 Zeni sie z miodé
ark‘torkq, Ewg Korczak, ktora wkrotce pdézniej, juz jako Ewa Kunina
miata zablysna¢ na scenach polskich. W r. 1918 rodzi sie i ,
Jacek. R
W r. 1919 powstaje jedno z najpiekmniejszych dziet Kuny — posag
Z ’marrmmu pt. ,Jutrzenka“. Przedstawia on mtoda dziewczyneb
ktorfa, jakby dopiero co przebudzona ze snu, lekkim i pehlyrr;
wdzigku ruchem wunoszac sie z ziemi przyklekla na jedno kolano
Prawa reka okrywa ona piersi, lewg za$ oslania glowe. '

W . ‘1922 zawigzalo sie w Warszawie Stowarzyszenie Artystéow
P-‘ols'knch »Rytm®, przeciwstawiajace sie¢ zar6wno epigonom impre-
Sj cym'.zmu jak przedstawicielom skrajnych kierunkéw plastycznych —
fmjmfvst(')m. Nazwa stowarzyszenia podkreflala, ze gléwnym celem
fiaz.en jego czlonkéw ma byé¢ nie przedstawianie rzeczywistosci
} ln.1e wyraz, lecz ,rytm‘, wartoSci formalne, ,dekoracyjne®. Da-
zemakite reprezentowali zwlaszeza Eugeniusz Zak i Wadaw' Bo-
rowski.

K‘wﬁa byl od samego poczatku jednym z gtéwnych cztonkéw , Ryt-
mu, :,Rytmem“ nazwat tez jeden ze swych najbardziej zn::nych
posagow. Lagodny rytm linii jest jednym z elementéw istotnych
§ztuk1 Kuny. Ale niemniej istotne sg pierwiastki przedstawiajace
% gkspresyjne jego dziel, niezréwnany pod wzgledem subtelnosci
i finezji wyraz jego glow i posagow. ‘

W latach 1924/30 Kuna przebywa znéw w Paryzu, tym wiecznie
zywy"m osrodku zycia intelektualnego, wielkiej kuzni nowych kie-
rwnkqw artystycznych i zarazem olbrzymim targowisku dziet
sztuki. Kalejdoskop pradéw artystycznych jest tym razem jesz-
cze b.ard:z?ej urozmaicony i pstry miz w latach poprzedzajacych
I wojne $wiatowa. Jest to okres majwiekszej stawy Bourdelle’a,
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Maillola, Despiau. Obok mich liczni zamieszkali w Paryzu rzez-
biarze obcy wnoszg kazdy swa mute odrebna. Z Niemiec przenikaja
spo6znione wplywy ekspresjonizmu, - nawiazujacego zwlaszcza do
rzezby pbznego gotyku i prymitywu ludowego. Trwa nadal zachwyt
dla masek murzynskich.

Kuna zwiedza wystawy, styka sie z wieloma - artystami, ociera sie
o rézne prady i kierunki. Ale jest juz osobowoscig tak bardzo
skrystalizowana, ze, jak sie zdaje, mie wywieraja one juz teraz
na niego wigkszego wplywu. W swej pracowni na Boulevard Ras-
pail (w sercu dzielnicy Montparnasse, ktéra wtedy jest glownym
oérodkiem zycia artystycznego) skupia sie na dzielach, ktore
wkroétce rozstawia jego imie w kraju i za granica,.

W okresie tym powstaje szereg posagéw, przedstawiajacych posta-
cie dziewczece i kobiece, udrapowane, poétnagie lub nagie, posagow
nalezacych do mnajbardziej dojrzatych i skonczonych dziet Kuny.
Nalezy tu wymieni¢ zwlaszcza , Atalante (1924, najpierw w drze-
wie — przed wojna wiasnoseé architekta Rudolfa Swierczynskiego,
poézniej rowniez w brazie), , Rytm* (kilka redakcyj w réznych ma-
teriatach) i ,,R6zowy marmur‘ (marmur, 1930).

Motywy tych posagéw sa nadzwyczaj proste. ,,Atalanta“ przed-
stawia, do kolan, dziewczyne w diugie] sukni, jedng reka obejmu-
jacy jablko, druga zas podtrzymujaca suknie. , Rytm‘ ukazuje ko-
biete o bogatych, w pelni rozkwitlych ksztattach, z opadia do stop
draperia, kobiete wznoszaca rece do géry gestem pelnym zaklopo-
tania lub zawstydzenia. Wreszcie , Rézowy marmur* przedstawia
naga dziewczyne ze spuszczong glowa, ostaniajaca sie rekoma.

7 posagow tych zwlaszcza ,Rytm‘ zajmowal przez wiele lat arty-
ste. Pierwsza jego redakcja siega r. 1920. Z r. 1922 pochodzi
wariant posagu wykonany z hebanu (przed wojng W Panstwowych
Zbiorach Sztuki w Warszawie). W latach 1924/5 powstaje w Paryzu
wariant wykuty w bialym marmurze. Wariant ten zdobit niewielki
prostokatny dziedziniec, ,,atrium®, pawilonu polskiego na Miedzy-
narodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w T. 1925
(obecnie posag ten jest W posiadaniu ambasady Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej w Paryzu). Stanowil on jedna z najpowazniej-
szych pozycji tego pawilonu, podobal sie powszechnie. Jeszcze
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jeden wariant tego posagu, odlany w brazie, zostal ustawiony
w r. 1929 w parku Paderewskiego w Warszawie.

Wspomniane posagi zachwycaja doskonaloscia bryly, ktora, przy
obchodzeniu jej dokola, daje piekne sylwety niemal z kazdego
punktu widzenia. Czaruja miekkoscia modelunku. Urzekaja ryt-
micznoscia 1 melodyjnoscig lagodnie nabrzmiewajacych i opada-
jacych krzywizn, delikatnych wzniesien i zaglebieA. W ,Rytmie*
i, Rézowym marmurze® przylacza sie do tego jeszcze niezréwmana
subtelno$¢ ekspresji, przejmujaca wymowa wstydliwych gestow
rak.

W tym samym okresie powstaja przedziwne glowy kobiece i dziew-
czece, przewaznie wykute w marmurze, o spuszczonych powiekach
i cichym, ledwie dostrzegalnym usmiechu.

Owe glowy i posagi Kuny nabieraja dla mas szczegblnej wymowy,
gdy uprzytomnimy sobie tlo dziejowe, na jakim one powstawaty.

We Wioszech szalal juz wtedy terror faszystowski, w Niemczech
grasowaly bojéwki Hitlera, torujac mu droge do wiadzy, w Polsce
r6st kult , krzepy“, wzmagal sie nacjonalizm i nietolerancja w sto-
sunku do mniejszo$ci narodowych. Byly to czasy, gdy w wielu
krajach gloryfikowano brutalnos¢ jako styl postepowania, czasy,
ktére nazwano czasami pogardy i nmienawiéci do czlowieka. W tych
wlasnie czasach Kuna przedstawia istoty piekne i pelne wdzieku,
a przy tym delikatne i fagodne. Czy samo ich przedstawianie nie
bylo subtelnym protestem przeciw epoce, dla ktérej brutalnosé
stala sie idealem?

Podczas gdy posag ,Rytmu* cieszyl sie zasluzonym powodzeniem
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej, jego tworea
w swej pracowni paryskiej byl juz zajety nowym dzielem, catko-
wicie réznym w pomysle, materiale i wykonaniu. Dzielem tym byt
ogromny, nadnaturalnej wielko$ci, wyciety w drzewie lipowym
posag Chrystusa, kroczacego z dlofimi przycisnietymi do piersi
i gtowa bole$nie odrzucona w tyt — Chrystusa, co zstapil z krzyza,
lecz stal sie jakby sam krzyzem. W posagu tym Kuna (jak zwierzal
sie z tego przyjaciotom) checial wyrazié bezmiar cierpien, jakie
ludzko$¢ przeszta w czasie wojny swiatowej i w ciezkich latach
powojennych. Skad Kuna zaczerpnal ten osobliwy obraz Chrystusa
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co stal sie jakby krzyzem, ma ktorym Go rozpiegto, ol?raz. j’ak sie
zdaje nie‘zhany ikonografii chrzescijanskiej, trudno powiedziec.

wal go w kazdym razie od dawna. Pierw-

Pomyst tego dzieta zajmo ploouioughobns

tego szkic rysunkowy siega r. 1923. Posag w e ;
i:yP];iOiuSZwljv 1at>;ch 19253;6. Nie zostal on ni_gdy wcalkévlz}C‘l_e ;Bk(;f:;
czony. Przed wojng znajdowatl sie w pracownl warsz;wvsx 16(:]} a Ogragu
i ulegl zniszczeniu we wrzesniu 1939 r. Pewne ec ig;zg po:
mamy w posagu Chrystusa z brazu, powstalym w r. A

W dorobku rzezbiarskim Kuny ow pqsag Chry‘stu‘sa't ((1:0 stiﬁ;z
krzyzem zajmuje miejsce do$é odosobnione. Je_st ‘U-Oi ].e ynzélu it
Kuny, w kiorym mamy gwattowny 'wyra'z c‘1erp1en1at1 A
w postawie, w ukladzie rak, w m.irmce .’Lwar‘zy. J’es’ct 0 L% ; o
bodaj jedyne jego dzieto nawigzujace mie tyilko‘ W ‘exia ° ,r i
takze w wujeciu, w stylizacji ksztaltu., W ‘typm? glovv}; 1; grsny_
twarzy do rzezby sredniowiecznej, moze réwniez do polskieg
cerstwa ludowego.

Po powrocie do kraju, okofo r. 1930, rtwé.rcz‘o‘éé rze.ibiarzk'a iKu:gz
biegnie kilkoma torami. W dawnym uczniu Laszczki tbu zi ssi -
raz — portrecista. Powstaje cykl wy.bo‘rnywch'pwo‘wrtrel 'c:w- r'ne bra_,
przewaznie do kolan, odlewanych maj.p1erv'v w gipsie, poa;le] V(]) 250
zie, ujetych realistycznie — artysrtéw,“pxsarzy, uC‘zgilyg 1’):::1 ii{ =l
wych. Nie ma w tych wizerunkach pasji dema'.skat‘c?rs iej oyt
skiego, jego wdrazania sie w dusze moc'iela, Jegp‘mron‘ui{ Os;l i Wy_,
pociggu do karykatury i groteski. Ale jest w nich gga'e. el
dobycie ryséw i‘ndyawizdualxnfrch ogoby lgglx{‘gres‘i;\ﬁz;:j]a 1ui21]av0hemia—
terystycznej postawy, W po: a,cuzemg v/ G . | . eme
j o nailepszych portretow tej serii nalezg podpbmny n-la .
%?;?r.lillzo friljgrlli}zalds; \R?itkow‘skiezgo i poety Kazimierza Wierzyn-
skiego. | |
Przede wszystkim jednak pochlania Kune W tym okresie wytezona
praca nad pommikiem Mickiewicza dla Wilna.

Konkurs na ten pomnik zostal ogloszony w I. 1931. Mickiewicz byt

Sci. P i ‘ zigé
drogi Kunie jeszcze z czasow mtodos$ci. Postanawia on przftohvavn ?n
2 . = y » ; ; 7 ’
udzial w konkursie. Do zadania swego podchodzi z miestychany

pietyzmem. Studiuje pilnie wszystkie zachowane wizerunki poety.
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Rozwaza starannie kompozycje pomnika, miejsce i sposéb jego
ustawienia. Wieczorami Ewa Kuhina swym pieknym melodyjnym
glosem czyta mu ustepy z , Dziadéw*. Jan Parandowski wspomina
jak pewnego wieczoru Kuna »Przejmujacym szeptem* wyznat mu
»pierwszy zarys tego pomnika, sam jeszcze niepewny i jakby za-
lekniony swa mysla‘.

W r. 1932 sad konkursowy, zlozony z rzezbiarza Tadeusza Breyera,
z malarza i rzezbiarza Ludomira Slendzinskiego, z dwéch archi-
tektéw — Mariana Lalewicza i Adolfa Szyszko-Bohusza i dwéch
historykéw sztuki — Juliusza Klosa i Stanistawa Lorentza, pod
przewodnictwem gen. Lucjana Zeligowskiego, przyznat pierwsza
nagrode projektowi Kuny (wéréd projektéw odrzuconych znajdo-
waty sie m.in. projekty Dunikowskiego i Madeyskiego).

Projekt ten w ogolnych zarysach wygladat nastepujaco. Posag
boety, w postawie stojacej, z brazu, miat sie wznie$¢ ma szczycie
wysokiego filaru, przypominajacego Swiatowida — z glowicg o czte-
rech twarzach i trzonem otoczonym, w trzech kondygnacjach, dwu-
nastoma plaskorzezbami wykutymi w granicie i przedstawiajgcymi
sceny z ,,Dziadéw* (kowienskich i drezdenskich). Wysokosé catego
pomnika miata wynosi¢ przeszio 17 m, wysoko$¢ posggu — 6 m.

Wsréd zarzutéw, jakie pézniej stawiano temu

projektowi, jeden
powtarzal sie sz

czegblnie czesto, mianowicie zarzut nieoryginalnosei.
Utrzymywano, ze pomnik Kuny jest nasladownictwem kolumny
z posagiem Napoleona na Place Vendéme w Paryzu lub kolumny
Trajana w Rzymie, najczesciej zag twierdzono, ze jest on jedymie
echem projektowanego przez Bourdelle’a pomnika Mickiewicza na
Place de I’Alma w Paryzu. Nietrudno odeprze¢ te zarzuty. Z ko-
lumng na Place Vendéme lub z kolumng Trajana laczy pomnik
Kuny tylko przynaleznosé do pewnego bardzo rozpowszechnionego
typu pomnika, mianowicie pomnika w postaci wysokiego stupa —
kolumny lub filaru — zwienczonego posagiem postaci w postawie
stojacej.

Jesli za$ chodzi o stosunek (nie zrealizowanego ostatecznie) pomnika
Kuny do pomnika Bourdelle’a, to najbardziej powierzchowny rzut
cka poucza nas, ze oba pomniki sg calkiem rézne. Zupelnie inaczej
jest w nich obu skomponowany cokét (u. Bourdelle’a jest on prze-
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ciety w pot figura alegoryczna, u K‘ur?y yksztaltovxzany fa g(())ic;:
bienstwo Swiatowida) i zupeinie inaczej ‘uJet'a pw0=9ta§ poi.y. i
delle pojal Mickiewicza jako pielgrzyma ‘(-moze pod ’sugei ig ; 123‘
Pielgrzymstwa‘), rciagnacego z Wycggmqtg dg gory ’ewi cfele
i posochem w prawej. Jego Miwcklewr‘lcz zdaje SIQ. kroczi\;c nMiCkie_
jé‘kiegoé niewidzialnego pochodu, ktéry proviladm za so a o .zke
wicz Kuny stoi spokojnie. Lewa reka przyciska dF) p‘1fer51. kba o\d.-
Prawa trzyma nad glows, ocieniajac oczy, chronigc je ja p ;; -
nadmiernego blasku. Jest to takze gest ’obr‘onny. Ale .szn ym
przypadku nie jest to obrona przed c'zyms szkodliwym 1tg ‘.esg to,
lecz obrona przed czyms, co zbyt h‘oy.me splyv.va na‘ pgelf, i A
obrona przed nadmiarem. Dodajmy J'eszcze, ze Bour ‘.eke pKuna
stawil Mickiewicza w stroju z epoki, tzn Z .XIX wieku, o
natomiast z polobnazong piersia, w szacie stylizowanej na modig
antyczng — plaszezu i sandalach.

Posag poety w szacie stylizowanej na’ x‘no.d‘le anty«czna 1x\;Iv‘;:‘Ozren iz;%
z tworczoscig rzezbiarskg Kuny z W-czesme];z‘ego okresu.. P
realistycznie ujete plaskorzezby cokwohfl to jakby odpo‘v.v‘le, n lai)ko_
tretéw realistycznych Kuny lat trzydziestych. Uder.?a\(,l iz w ﬁ‘two‘ru
rzezbach tych artysta przedstawit scepy tylkg z' je bnelgc()il ey
Mickiewicza — z ,,Dziadéw*. Widocznie Mickiewicz }17{ : fxcza >
przede wszystkim tworcg ,,Dziadow®. Ale glowa M1c klev}sil i
pomniku to nie glowa mlodego poety z cz‘as?‘vx.r kowiens 11ct 410_t i
defiskich, lecz glowa postarzatego ;przedwc:zesmg poety z la y
lub 50-tych.

’ T A Tilbed
Jak interpretowaé gest Mickiewicza — oslanianie oczu .od ?,ﬁi -

§ projekei uny? Jakie jest jego znaczenie symio-
stonca — w projekcie Kuny - o
liczne? Moze stonce, ktére poeta spostrzega,'to ,,ZbaW1en1ats%or.1:d_
z ,,0dy do mlodosci“? Niestety rzezZbiarz nie dal nam tutaj z

nego komentarza.

: 5 e,
Entuzjazm dla poety i pragnienie stworzenia dziela ‘mOtnu}rlxil::;ll;c?O_
i le, na tle odpowiedniego otoczenla arc
nego, na wielkg skale, na Syl
i 7 race mad realizacjg sweg
nicznego, sprawily, ze Kuna w p > s N e
; 6j ‘ i cate swe do$wiadczenie, ¢
jektu wlozy?l caty swoj artyzm 1 ca e -y
$ cala dusze. Totez postepowala ona szybk(.)" naprz.od. Ju'z Bv:l d}gzv .
dzierniku 1932 r. rzefbiarz mogl przedstawi¢ Komitetowi
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Pomnika model gipsowy posagu poety, wysokosci okolo 180 cm,
oraz pierwsze plaskorzezby w glinie. Zima modelowal dalsze pta-
skorzezby w glinie i odlewat je nastepnie w gipsie. W sierpniu
1933 r. praca nad wielkim modelem drewnianym posagu dobiegala
konca. Wszystkie plaskorzezby byly odlane z gipsu i rozpoczeto
ich kucie w czerwonym granicie wolyfiskim. W latach nastepnych
posag poety zostal odlany z brazu. Z dwunastu plaskorzezb dziesie¢
zostato wykute w granicie. Na miejscu rozpoczeto prace nad upo-
rzadkowaniem terenu. W czerwecu 1935 r. pomnik miat byé odslo-
niety.

Mogt on budzi¢ to i owo zastrzezenie (tak np. gest poety nie tlu-
maczy sie w nim zbyt jasno). Ale wznosil sie on wysoko ponad
przecietny poziom pomnikéw naszych z okresu miedzywojennego
i postawiony w miejscu dla miego upatrzonym bytby pieknym hot-
dem zlozonym wielkiemu poecie.

Reakcyjny odlam spoleczenistwa wileniskiego nie mégt wszakze po-
godzi¢ sie z mysla, ze pomnik wielkiego poety, majacy stanaé
w sercu miasta, bedzie dzielem Polaka z kultury wprawdzie, lecz
nie z pochodzenia. Rozpetano ohydna kampanig przeciw niemu.

Kuna, czlowiek miekki i delikatny, nekany madto juz wtedy ciezka
chorobg serca, mie miat sit do walki z ta wezbrang falg ghlupoty
i nikczemno$ci ludzkiej. Na zewnatrz panowal nad soba. Ataki
skierowane przeciw jego dzietu i przeciw miemu przyjmowal z po-
zornym spokojem i poblazliwym u$miechem. W glebi duszy bolat
jednak nad losem swego ukochanego dziela.

Kampania zrobila swoje. Pomnik nie stanatl ani w r. 1935, ani w la-
tach nastepnych. W pierwszych dniach wrzeénia 1939 r. bomby lot-
nikéw niemieckich pogrzebaly zas pod gruzami pracownie warszaw-
skg rzezbiarza z brgzowym posagiem poety.

W ponure lata ckupacji hitlerowskiej Kuna byl zmuszony ukrywaé
sie. Przezywal boleénie tragedie Zydéw, poniewieranych, szczutych,
traconych masowo w obozach zaglady przez okupantéw. Trawil go
tez miepoké] o syna-jedynaka, ktéry ciezko ranny w kampanii
wrzesniowej znajdowal sie w niewoli niemieckiej (syn ten, nad-
zwyczaj zdolny i pelen osobistego wdzigku, zostal po roku zwol-
niony przez Niemcow, poniewaz stan jego zdawal sie juz bez-
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nadziejny, powrécil do kraju, wyleczyi sie z ran, b‘ral. udzial
w ruchu oporu przeciw okupantowi i polegt w powstaniu war-
szawskim, co dlugo ukrywano przed jego rodzicami). A

W latach 1940/42 Kuna znalazl schronienie i t‘ros‘k}iwa 0p41€k€7
w Swidrze pod Warszawa, w pensjonacie ,,Sl?znec.‘zna"Albe.rL)iIrly
Schitchowej. W pensjonacie tym przebywat WO‘\N(EZ&I§ rowlfuez Jan
Parandowski z rodzing. W szkicu ,,KsieZy‘c.na.d Sw1drefnl Pafa:—
dowski zachowal nam interesujgce wspommienie O a?tysme z tego
ckresu: ,,Kuna marzyl o rzezbie, projektowat ”na,by‘me pvol?zqdni)g.o
Kloca, z ktérego datoby sie cos zrobié, a na kamien nie czul wls—ov 1;
sit i z lekiem myslal, czy mu jeszcze W'rdcac. Tyrgczasiem vmaj owa—.
Uzywat niewielkich kawalkéw dykty, kto‘re' owdpow1ved;r}10 przy spzsi :
bial. Malowal sosny ze swojego okna i portrety™. ,,Leczf a;
rasowy rzefbiarz jak Kuna nie mégt zyé bez bryl Zturwg:amzowa
sobie wreszcie pracownie w malym domku — w rodzaquﬂlax?r‘m—
sa (.)¢ ,W pyle gipsowym Kuna wygladatl ‘Z(Jw.l"‘OWO. i 1ze‘;f&0,.
7, czuloeia brat do reki swoje stare, wierne nar‘zgd:21a. Mial po.w:,ta.\c
pomnik Walki czy Zwyciestwa, mloda, pelna ‘Wlee}'iu ‘personl}fﬂiaqa
;I‘ryumfu. Lecz przemdgt bol, ktéry sprzagh dW‘a_tc:,a%Ia.mlodmenSze,
jedno juz gasnace, drugie podejmujace t?u‘d za s.le‘rme if ?owar.zyn;zi‘
z tragicznym gestem podniesionych r‘an'nwon, uw1encjr2x0ny ch mew;m
domo: girlanda czy kajdanami. Ten twor p?zet‘r\{val w.chrop.awu
szkicu — przejmujacy jak wszelka mys$l, ktéra nie zdazyla sie wy-
powiedziec".

Pézniej, w latach 1942/44, Kuna ukrywal sie w swym mieszka}lilu
warszawskim przy ulicy Czerwonego Krzyza. Izolowany calkowrc‘le
od ludzi obcych pedzil miemal wiezienny tryb zycia.. Po .powst?mu
warszawskim przebywal jaki$ czas w obozie W Pr‘uszkcfwile, nastep-
nie zaé znalazl schronienie u swego przyjaciela, rzezbiarza Jana
Szezepkowskiego, w Milanowku. . )
Gdy wreszcie, w styczniu 1945 r., nadeszlo wyzwolenie Kuna byl
juz cztowiekiem dogasajacym.

W pazdzierniku, ciezko juz chory, wyjechal do Torunia by obiac
katedre rzezby ma Wydziale Sztuki $wiezo utworzonego Uniwersy-

A & 3 4

tetu Mikolaja Kopernika. ,,Chcial jeszcze p;ra‘coxyac, mys'lal 0 tym,
ze wejdzie w kontakt z mtodzieza. Niepokoil sie ustawicznie, czy
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bedzie miatl dostatecznie dobra pracownie dla studentéw. , Rzezba
musi by¢ przeciez wysoko postawiona w wolnej Polsce®, mowit
(ze wspomnien Tymona Niesiolowskiego).

Jeszcze weigz tudzil sie nadziejs, ze jego ukochany syn zyje.
Wiadomo$¢ nie pozostawiajaca juz zadnych ztudzen co do jego
losu, dobita go ostatecznie. Zmart dnia 17 grudnia 1945 r., okolo
potudnia.

Zwloki jego przewieziono do Warszawy i pochowano na cmentarzu
Powgzkowskim w Alei Zastuzonych.

*

Rzezba Kuny jest rzezba ', klasycystyczna“ (lub ,neoklasyczna®)
W tym znaczeniu, ze nawiazuje do rzezby antycznej, zwlaszcza
rzezby greckiej. Ale to jeszcze méwi niewiele. Wszak pod urokiem
rzezby greckiej byli twoércy tak roézni jak artySci hinduscy kregu
Gandhara i mistrz Nawiedzenia w Reims, Ghiberti i Michat Aniol,
Rodin i Maillol, Bourdelle i Dunikowski. Kazdy z mich bral z niej
co innego. Nawigzywali oni do réznych epok rzezby greckiej i przy-
swajali sobie rézne jej pierwiastki.

Co laczy Kune z rzezba grecka? Do jakiej epoki rzezby greckiej
nawigzuje on przede wszystkim?

Sztuke Kuny wigzano niekiedy z archaiczng rzezbs grecka. W cza-
sie pobytu artysty w Paryzu rzezba ta miala uczynié¢ na nim szcze-
g6lnie duze wrazenie. Zwiazki dziet Kuny z dzielami wczesnej
rzezby greckiej sa wszakze raczej powierzchowne, dotyczg rzeczy
podrzednych. W stylizacji wloséw, w sposobie ukladania ich w fali-
sty ornament, jaki mamy w niektérych glowach i posagach Kuny,
mozna dopatrzy¢- sie reminiscencji posagéw greckich z okresu
archaicznego. Znacznie blizsza niz rzezbie greckiej okresu archaicz-
nego — surowej, hieratycznej — jest sztuka Kuny rzezbie grec-
kiej okresu klasycznego. Z rzezba ta laczy Kune mnajpierw to, co
stanowi powszechny spadek po mniej w rzezbie europejskiej XVI —
XIX wieku — doskonate opanowanie rozczlonkowania, statyki i dy-
namiki ciata ludzkiego, ,,organiczne’ ujecie ciata ludzkiego. Z rzes-
ba ta lacza sztuke Kuny dalej takie cechy jak spokéj, réwnowaga,
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prostota, jasno$¢, oszczedno$¢ Srodkéw, umiar. Jesli przez sztuke
. klasyczng rozumie¢ wszelkg sztuke, posiadajgcg te wlasnie cechy,
to rzezba Kuny z okresu jego dojrzatos$ci artystycznej jest mie tylko
sztuka ,klasycystyczng®, ale i ,klasyczna“. Przez swa miekkos$é
modelunku, plynne$é i rytmiczno$¢ linii, delikatnos¢ i wdziek
postaci jest za$ sztuka Kuny najblizsza rzezbie greckiej péznego
okresu klasycznego, rzezbie Praksytelesa i Lizypa.

Trzeba tutaj uchylié pewne mozliwe nieporozumienie. Z terminem
,klasycystyczny* laczy sie czesto pewien odcienn ujemny. We wszel-
kiej sztuce ,klasycystycznej widzi sie niekiedy jedynie sztuke
pochodna, wtérna, masladowcza, mieoryginalng, nietwoérczg. Przy-
pisuje sie jej tez mieraz cechy chlodu, bezduszno$ci, pustki. Tutaj
nie nadajemy terminowi ,klasycystyczny Zadnego zabarwienia
pejoratywnego. Sztuka klasycystyczna moze i jest czesto nie-
twoéreza i chlodna, ale nie musi by¢ mig. Nie jest niag w szcze-
g6lnosci, w mnaszym przeSwiadczeniu, rzezba Kuny. Nie jest ona
chlodna i bezduszna, lecz, przeciwnie, wyraza subtelne zycie psy-
chiczne. Nie jest tez nasladowmictwem rzezby greckiej, lecz jej
twocza kontynuacja.

Dotad mowiliSmy o tym, co sztuke Kuny 'Xa,czy z rzezba grecka.
Teraz nalezy z kolei uwydatni¢ to, co ja od niej dzieli.

Sztuka Kuny rézni sie zasadniczo od rzezby greckiej gamg wy-
razanych przez nig stanéw psychicznych i srodkami wyrazu.

Niektore posagi Kuny — ‘Jutrzenka®, , Atalanta“ — tchna nie-
zmacong pogoda, czysta radodcig istnienia. Raz jeden — w posagu
Chrystusa co stal sie krzyzem — mamy przejmujacy wyraz cier-

pienia i bélu. Przewaza jednak w glowach i posagach Kuny fagodny
smutek lub ciche rozmarzenie. Postacie Kuny zdaja sie marzy¢
lub $nié, pograzone w sobie. Delikatne, wrazliwe, dziewczeco nie-
$émiate i wstydliwe zyja one w ciagtlym leku przed brutalnym
wtargnieciem otaczajacego Swiata w ich zycie wewnetrzne, w trwo-
dze przed zetknieciem cielesnym z innymi ludZmi.

O lagodnym smutku lub cichym rozmarzeniu postaci Kuny méwia
nam zwlaszeza ich spuszczone powieki i nikly, ledwie :d‘o-strzevga%ny
usmiech ust. Dla tego bladego, ledwie zaznaczonego uSmiechu prozno
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szukaliby$my analogii w sztuce greckiej. Spokrewnia on natomiast
rzezbe Kuny z plastyka buddyjska, np. z kmeryjskimi gltowami
Buddy i tych, ktérym sadzone jest sta¢ sie Buddg, dzietami sztuki,
ktéra kwitta w Kambodzy miedzy wiekiem VIII a IX. W glowach
tych, wykutych w kamieniu, modelowanych przedziwnie miekko,

ozywionych tagodng gra Swiatet i cieni, poza ciezkimi, spuszczony-

mi do polowy powiekami odgadujemy oczy, ktére nie cheg patrzeé,
ktére swiadomie zamykajg sie przed $wiatem. Subtelny u$miech,
igrajgcy na pelnych wargach, méwi nam natomiast o btogosci tych,
ktérzy zgasili w sobie zadze i osiggneli wyzwolenie.

Kuna (wiem to od niego samego) widzial owe glowy kmeryjskie
w paryskim Musée Guimet i zachwycal sie nimi. Czy wu nich
wlasnie podpatrzyl cichy, ledwie dostrzegalny u$miech swych
gtow dziewczecych? Trudno to twierdzi¢ z pewnoscig. Ale nie-
watpliwie istnieje podobienstwo miedzy usmiechem postaci Kuny
a uSmiechem owych gléow kmeryjskich. Tu i tam potega ekspresji
zostala osiggnieta dzieki jej $wiadomemu stlumieniu.

O zyciu wewnetrznym postaci Kuny moéwia nam dalej ich gesty.
Dwa z nich sg przy tym szczegélnie charakterystyczne.

Jeden, to — gest zaklopotania, zawstydzenia, gest ostaniania sie
rekoma, gest czlowieka, ktory zostal zaskoczony i usituje sie zakryé,
przynajmniej czesciowo, przed mniepozadanymi spojrzeniami (,,Ju-
trzenka“, ,,R6zowy marmur‘).

Innym, moze jeszcze bardziej charakterystycznym gestem postaci
Kuny jest gest tagodnego odpierania rekoma, gest odsuwania od sie-
bie czego$ nacierajgcego z zewnatrz, gest ,noli me tangere”
(rézne redakcje posggu ,,Rytm‘, ,,Alina‘“). Zatopione w sobie po-
stacie jego zdajg sie wstuchiwaé w melodie swego zycia wewnetrz-
nego i w trwodze przed brutalnym wdarciem sie $wiata zewnetrz-
nego do sanktuarium ich duszy, w niemal neurastenicznym leku
przed kontaktem fizycznym z otoczeniem, w szczegélnosci z innym
czlowiekiem, zaznaczajg one ruch samoobrony.

Jednym z wariantéw tego gestu obronnego jest takze gest ostania-
nia sobie oczu reka, gest obrony przed natarczywoscia promieni
stonecznych — w postaci Mickiewicza.
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*

Sztuka Kuny ma wiele stron. Jest on piewcg urody i wdzieku
mlodych, $wiezych i delikatnych cial dziewczecych i kobiecych.

Posagi jego zachwycaja miekko$ciag modelunku, ptynno$cia i ryt-
micznoscig linii, spokojnym, zamknietym w sobie konturem, piek-
nymi sylwetami (dzieki tym wlasnie zaletom nadajg sie one tak
dobrze do ustawienia w obszernych pomieszczeniach budowli re-
prezentacyjnych lub na powietrzu). Przede wszystkim wszakze jest
on wielkim mistrzem ekspresji: nie ekspresji patetycznej, egzalto-
wanej, lecz ekspresji cichej, stlumionej i przez to wiadnie tak
sugestywnej. Nie zapomniany jest delikatny czar jego glow dziew-
czecych z ich spuszczonymi powiekami i miklym, ledwie dostrze-
galnym u$miechem, mnie zapomniany urok jego postaci kobiecych
z ich wstydliwymi lub %agodnie odpierajacymi gestami rak. Czar
tych gléw i postaci przetrwa poprzez wieki $wiadczac o istnieniu
sztuki szlachetnej i subtelnej w czasach, ktore byly, przynajmmniej
w wielu krajach, czasami pogardy i nienawisci do czlowieka.

Mieczystaw Wallis
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Katalog opracowal mgr DARIUSZ KACZMARZYK

RZEZBY

. STUDIUM AKTU MESKIEGO

marmur, wysokos¢ 76 cm
svgnatura: H. Kuna
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 183826

. IRYDION

braz, wysoko$¢ 48 cm
sygnatura: H. Kuna
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 184572

. POPIERSIE STARUSZKI

braz, wysoko$¢ 57 cm
sygnatura: Henryk Kuna/07
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 127003

. POPIERSIE JOZEFA NUSBAUM-HILAROWICZA

braz, wysokos¢ 50 cm
sygnatura: Hr Kuna Warszawa/08 r.
Wlasno§é prywatna

. MODLITWA

gips, wysoko$¢ 48 cm
sygnatura: Henryk Kuna/09
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 121713

. GLOWA DZIEWCZYNKI W KAPTURKU

gips, wysoko$¢ 29 cm
sygnatura: H. KUNA
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 129373

. GLOWA KOBIETY ZE STYLIZOWANYMI WLOSAMI

gips, wysoko$¢ 32 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185778

. GLOWA KOBIETY Z USMIECHEM

marmur przepalony, wysokos¢ 30 cm
sygnatura: H. KUNA
Wtasnosé prof. Jerzego Jarnuszkiewicza

. GROWA L. MOSZKOWSKIEJ

marmur, wysokos$¢ 46 cm
sygnatura: HENRYK KUNA/1916 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 157971

Tabl. I

Tabl. IT

Tabl. II1

Tabl. IV

Tabl. V

Tabl. VI
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11,

12.

13.

i4.

15.

16.

17

18.

19.

POPIERSIE KOBIETY
gips patynowany, wysoko$é 38 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185258

GLOWA KUBICKIEGO
gips patynowany, wysokos$é 40 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 156015

GLOWA KOBIETY
drzewo, wysoko$é 33 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 156026

JUTRZENKA

marmur, wysocko$é 96 cm

sygnatura: H. KUNA 1919 r.

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 127554

JUTRZENKA

marmur, wysoko$¢ 95 cm

sygnatura: H. KUNA 1921

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185042

TORS KOBIETY W CZEPKU

marmur, wysoko$¢é 88 cm

sygnatura: H. KUNA/20 r.

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185091

RYTM MALY

braz, wysokosé 118 cm

sygnatura: H. KUNA

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185276

STUDIUM KOBIETY W PLASZCZU

heban, wysokos¢ 87 cm

sygnatura: H. KUNA 20 r.

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 183828

RYBAK

heban, wysokos$é¢ 117 cm

sygnatura: H. KUNA/1921

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 158342

DZIEWCZYNA Z WIANKIEM

gips patynowany, wysoko$é 92 cm

sygnatura: H. KUNA

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185261

Tabl. VII

Tabl. VIII

Tabl. IX

Tabl.
na oktadce

Tabl. X

Tabl. XI

Tabl. XII
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

29.

DZIEWCZYNA Z WIANKIEM

heban, wysoko$¢ 94 cm

sygnatura: H. KUNA .

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 127552

TORS KOBIETY

marmur, wysoko$¢ 97 cm

sygnatura: H. KUNA/1921

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 210022

KOBIETA Z PTASZKIEM

drzewo, wysokos¢ 96 cm

sygnatura: H. KUNA

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 183831

ATALANTA

braz, wysokos¢ 126 cm

sygnatura: H. KUNA .

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185274

AKT KOBIETY

braz, wysokos$¢ 94 cm

sygnatura: H. KUNA/1926

Muzeum Narcdowe w Warszawie nr inw. 127555

AKT KOBIETY

braz, wysoko$¢ 93 cm

sygnatura: H. KUNA .

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 183242

CHRYSTUS

braz, wysokos¢ 153 cm

sygnatura: H. KUNA /PARIS/ 1926

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 183840

ROZOWY MARMUR

marmur, wysoko§¢ 156 cm

sygnatura: H. KUNA/1930

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 131662

. PORTRET KAMILA WITKOWSKIEGO

braz, wysokos¢ 106 cm
sygnatura: H. KUNA
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 183841

PORTRET PROF. WOJCIECHA JASTRZEBOWSKIEGO
drzewo, wysoko$¢ 121 cm

sygnatura: H. KUNA/1931

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185255

Tabl. XIII

Tabl. XIV

Tabl. XV

Tabl. XVI

Tabl. XVII

Tabl. XVIII

Tabl. XIX

Tabl. XX

27T



30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

28

PORTRET KAZIMIERZA WIERZYNSKIEGO
gips, wysokosé 139 em

sygnatura: H. KUNA/1932

Muzeum Narcdowe w Warszawie nr inw. 185254

PORTRET PROF. TADEUSZA ZIELINSKIEGO
braz, wysoko$é 138 cm

sygnatura: H. KUNA/1933

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 131661

ADAM MICKIEWICZ (fragment modelu posagu do pom-
nika)

gips patynowany, wysoko$é 115 cm

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185092

DZIADY (model ptaskorzezby do pomnika)
gips, 90X70 cm

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 156029

DZIADY (jedna z przekutych plaskorzezb na cokoét pom-
nika)

czerwony granit, 230X190 c¢cm

TRZY MARIE

braz, wysokosé 110 cm

sygnatura: H. KUNA/1934

Muzeum Naredowe w Warszawie nr inw. 182554

GLOWA KOBIETY Z KORALIKAMI

marmur, wysokosé 35 cm

sygnatura: H. KUNA

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 164494

POPIERSIE MEZCZYZNY

gips patynowany, wysoko$é 80 cm

sygnatura: H. KUNA/1935

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185090

POPIERSIE ALEKSANDRA ZELWEROWICZA
braz, wysoko$é 57 cm

sygnatura: H. KUNA/1935

Wtasnosé SPATIF

POPIERSIE JOZEFA SLIWICKIEGO
braz, wysoko$é 54 cm

sygnatura: H. KUNA/1937

Wiasnos¢ SPATIF

Tabl. XXI

Tabl. XXII

Tabl. XXIII

Tabl. XXIV

Tabl. XXV

Tabl. XXVI

Tabl. XXVII

40. GLOWA IRENY LORENTZOWEJ
gips, wysokos¢ 36 cm
sygnatura: H. KUNA
Wiasnosé prof. dr Stanistawa Lorentza

. XXVIII
41. GLOWA IRENY LORENTZOWEJ Tabl. X

braz, wysokos¢ 34 cm
Wiasnosé prof. dr Stanistawa Lorentza

42. GLOWA IRENY LORENTZOWEJ
gips, wysoko$¢ 34 cm
Wiasnoéé prof. dr Stanistawa Lorentza

43. GLOWA IRENY LORENTZOWEJ (praca nie skonczona)
marmur, wysoko$¢ 36 cm
Wiasnosé prof. dr Stanistawa Lorentza

44, MEZCZYZNA TRZYMAJACY UMIERAJACA KOBIETE
(praca nie skonczona)
marmur, wysoko$¢ 110 cm .
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 185133

45. GEOWKA CECYLII RAABE (fragment kompozycji) *)
braz, wysokos¢ 17 cm .
Wiasnoéé Janiny Ewy Wasowiczowe]

46. PORTRET CECYLII RAABE
marmur, wysoko$¢ 32 cm
sygnatura: H. KUNA/1920
Wiasnoéé Tadeusza Raabego

47. GLOWA DZIEWCZYNKI
braz, wysokos¢ 28 cm ) .
syagnatura: KOCHANEMU TADEUSZOWI RAABE/W DOWOD PRZY
JAZNI/HENRYK KUNA/1921
Wiasno$¢é Tadeusza Raabego

48. GELOWA KOBIETY Z WARKOCZYKIEM
.braz, wysokos¢ 29 cm
sygnatura: H. KUNA
' Wiasnoéé Tadeusza Raabego

AKWARELE

49, TRZY POSTACIE KOBIECE .
rysunek piérkiem, akwarela, papier, 13,8X13,56 cm
sygnatura: H. Kuna
Wlasnosé Tadeusza Raabego



50.

51.

53.

54.

35.

PORTRET KOBIETY

akwarela, papier na kartonie, 33,2X27,5 cm
sygnatura: H. Kuna/1944

Wtasno$¢ Ewy Kuniny

MADONNA

akwarela, karton, 33X23,5 cm
sygnatura: H. Kuna/1944 r.
Wtasno$¢ Ewy Kuniny

. ZDOBYCZ WOJENNA Tabl. XXIX

akwarela, karton, 42 X34,5 ecm
sygnatura: Projekt do rzezby — H. KUNA/1944 r.
Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 127841

KOBIETA I MEZCZYZNA Z POCHODNIA Tabl. XXX
akwarela, papier na kartonie, 29,7X24,5 cm

sygnatura: H. KUNA/1945 r.

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 128083

KOBIETY Z MASKA Tabl. XXXI
akwarela, papier na kartonie, 31,5X17,3 cm

sygnatura: H. KUNA/1945 r. .

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 128064

AUTOPORTRET Tabl. XXXIT
akwarela, papier na kartonie, 40<33 cm

sygnatura: H. KUNA/1945 r.

Muzeum Narodowe w Warszawie nr inw. 127842

*) Rzezby pod poz. 45, 46, 47, 48 zostaly nadeslane w czasie druku katalogu.
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