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J uz pierwsze spojrzenie na zbiorows wystawe dziet Wiady-
stawa Wolkowskiego informuje, ze mamy tu do czynienia ze
sztukg wyjatkowa w swym rodzaju. Blizsze za$ zapoznanie sie
z nig wykazuje, ze nie gatunek tworzywa decyduje tu o nie-
zwyklosci charakteru tej wystawy, ale sposéb potraktowania
plecionki. Artyzm Wotkowskiego wywiodl jg z przecietnoSci
wyrobow rzemieslniczych czy tez prostoty efektow sztuki ludo-
wej 1 wprowadzil do Swiata rozwinietej sztuki dekoracyjnej.
Bogactwo pomystéw i rozmaitos¢ ksztaltéw pokazanych na wy-
stawie eksponatéw ciagle innych, jakkolwiek stale zachowa-
nych w rygorystycznej rytmice zdaje sie byé niewyczerpane.
Rzadko nawet spotyka sie tu identyczne motywy i elementy.
Tam =za$§, gdzie wystepuja, zrozniczkowane sg przynajmnie]
wielkoscig lub nieco odmiennym systemem rytmicznym.
Patrzace na coraz to inne rozwigzania kompozycyjne ksztattow
i ornamentyki takich samych przedmiotéw, przeobrazajgcych
sie w koncepecji Wolkowskiego w dziela sztuki o linearnosci
niemal graficznej, zapominamy nieraz o wiklinie. Artysta
osiaga zawsze pelnie efektow, ktore daé moze materia i barwa
tworzywa oraz wyzyskuje jego naturalne wlasciwosci i walory.
Zostata bowiem w plecionkach osiggnieta taka zgodno$é i jed-
nosé formy i tworzywa, ze zanika réznica miedzy tymi elemen-
tami. Forma stosowana przez Wolkowskiego nigdy nie lekce-
wazy charakteru tworzywa, skrzetnie natomiast nawigzuje do
jego maturalnych mozliwosci. Dzieki temu wlasnie, czujac
w dzietach Wotkowskiego wikline, widzimy w nich raczej deko-
racyjny wzor.



Zeby lepiej zrozumieé¢ sztuke Wotkowskiego, nalezy spojrzeé
na nig po przez historie zycia jej tworcy.

Duzy fragment biografii artysty jest typowy dla utalentowa-
nych jednostek wychowanych w biedzie zycia chlopskiego czy
robotniczego. Przyszed! na $wiat w roku 1902 we wsi Sulista-
wice koto Miechowa, ojciec jego byt matorolnym chlopem, mat-
ka pochodzita ze starego rodu budowniczych chat, drewnianych
kosciotdéw i doméw. Wyrastajac w zywej jeszeze tradycji
architektéw wiejskich, maty Wtadek chetnie garnal sie do
ksigzki i... otéwka. Przerysowywal wszystko co sie dato, a nota
»Otliczno“ w carskiej szkole rosyjskiej stanowila stale wyrdz-
nienie — zauwazonego juz wczeSnie — jego talentu. Szkota
wiejska jednak szybko sie skonczyla, a na dalsza nauke nie by-
1o pieniedzy. ,
I tu ujawnit sie charakter mlodego jeszcze chlopca. Nie ustgpit
przed przeszkodami i gromadzac wlasng praca $rodki finanso-
we, raz w raz atakowat rézne $rednie zaklady naukowe, zmu-
szony kilkakrotnie do powrotu na wies. Uczac sie w szkole
czy jako samouk w domu, nigdy nie zaniedbywal otéwka. Ry-
sowat stale i wszedzie. \
Po wielu perypetiach spotykamy Wolkowskiego w r. 1920
w szkole rzemiost budowlanych w Kazimierzu, prowadzonej
przez znanego architekta Jana Witkiewicza. Dzieki swym ry-
sunkom znalazt sie tam Wotkowski na wiasciwie obranej i za-
chowanej juz drodze zycia. '
Zbyteczne dodawaé, ze dyrektor szkoly szybko poznat sie na
zdolnoéciach poleconego mu ucznia i otoczy! go opieks i przy-
jaznig. Nauke rozpoczat Wotkowski od malarstwa dekoracyj-
nego. Ukonczenie tego kursu rozwinelo go artystycznie, ale dzial
ten nie dawal mocnych podstaw do pracy zarobkowej, poczal
wiec uczy¢ sie Slusarstwa, a gdy to mu nie odpowiadato, prze-
rzucit sie na koszykarstwo. Po roku opanowat juz wszystko, co
mogla da¢ w tej dziedzinie szkola Witkiewicza.

Postano go wiec jako stypendyste do Warszawy na Tamke na
dwuletni kurs koszykarski Towarzystwa Przemystu Ludowego.
Kurs ten ukonczyl jako prymus. Pracujac na Tamce poza za-
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jeciami szkolnymi, nawigzal kontakt z prof. Jastrzebowskim,
ktoremu wykonywal meble wiklinowe na miedzynarodowa wy-
stawe paryska. Wynikiem tej znajomogci bylo zlozenie przez
Wotlkowskiego egzaminu do Akademii Sztuk Pieknych i rozpo-
czecie studiow. Wtedy powtdrzyla sie raz jeszcze historia z lat
chiopiecych: po rocznym borykaniu sie z bieda studencka, dla
iktorej rozstal sie z wzglednym dobrobytem na Tamce (300 z!
miesiecznie), musiatl znowu przerwaé¢ studia.

Nastapit etap jego pracy nauczycielsko-organizatorskiej w dzie-
dzinie koszykarstwa. Wystany przez T.P.L. do powiatu bilgo-
rajskiego na LubelszczyZnie, utworzyl w Rzeszowie wyszkolo-
ny przez siebie osrodek koszykarski, zorganizowany jako spoi-
dzielnia, ktérej produkcja, wysylana gléwnie za granice, zapew-
nila biednej ludnosci stale dochody. Spoéldzielnia ta istnieje
do dzi$, a Wotkowski wrécit do warszawskiej Akademii, juz
jako student, gdyz w czasie swej pracy w Bilgorajskiem zdotal
rowniez zdaé¢ mature. ‘
Tym razem studia w Akademii potoczyly sie wartko. W prze-
pisanym, a rzadko dotrzymywanym terminie czteroletnim
ukonczyl architekture wnetrz u Jastrzebowskiego i malarstwo
u Kotarbinskiego, studiujac réwnoczesnie pedagogike. Rok
1932, w ktoérym ukonczyl Akademie, zamknal tylko okres ofi-
cjalnych studiéw Wotkowskiego. Prace bowiem samoksztalce-
niowg w wielu dziedzinach wiedzy, szczegdlnie matematyczno-
przyrodniczych prowadzi do dzis.

Lata przedwojenne, wypelnione praca pedagogiczna w Zakla-
dzie dla Ociemniatych w Laskach a nastepnie w Instytucie Ro-
bét Recznych w Warszawie, ktérego byl profesorem i kierow-
nikiem artystycznym oraz malowaniem i projektowaniem,
wzglednie wykonywaniem swych pomystow plecionkarskich,
byly tez okresem ksztaltowania sie jego odrebnego oblicza arty-
stycznego. Utwierdza sie w nim przekonanie, ze porzadek
w przyrodzie opiera sie na rytmie i symetrii, co przy podjeciu
starozytnej zasady estetycznej ,ztotego podziatu®, rozwiniete]
metoda rachunku calkowego i rézniczkowego, doprowadzilo do
skonstruowania przez Wolkowskiego wlasnego ,,credo arty-
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stycznego w postaci teorii o ,konstrukcjach harmonicznych®.
Nie tu jest miejsce na opisywanie tego interesujgcego systemu
kompozycyjnego, czy ocene wartosci teorii Wolkowskiego. Po-
niewaz jednak rzuca ona pewne $wiatlo na rodzaj jego sztuki
przeto przytaczam najwazniejszg jej zasade:

,Kazda moja konstrukcja harmoniczna — pisze on w jednym
ze swych rozwazan — jest okreslonym typem konstrukcyjnym
(zalazkiem), z ktorego rodzi sie specyficzna: 1) forma, 2) funk-
cja, 3) dekoracja, 4) harmonia itd., czyli daje mi konsekwentng
cigglo$¢é i wszechstronnie zestrojong jednosé.“ Konstrukeje
harmoniczne za$ opiera Wolkowski na alfabecie konstrukeyj-
nym, jak nazywa znane sposoby wiazania z sobg elementéw
surowcow naturalnych: drzewa, wlokna, metalu itp.

Trudno powiedzie¢, co w sztuce Wotkowskiego powstaje naj-
pierw: teoria czy praktyka, wymys$lona formulka czy dzielo,
na podstawie ktérego zostala ona opracowana. W kazdym ra-
zie w okresie przedwojennym spotykamy sie u niego z jednym
i drugim jedynie w formie pierwotnej w poréwnaniu z tym, co
osiagnal w Polsce Ludowej. Wyplatane meble Wotkowskiego,
znane z wystaw Instytutu Propagandy Sztuki czy tez imprez
zagranicznych, oraz dawniejsze niedmiale jeszcze w linii i orna-
mencie koszyki czy naczynia wiklinowe zapowiadaly ledwie po-
mystowosé, ktora siegnela obecnie po takie rodzaje tworczosci
dla wikliny, jak makaty, czesci stroju kobiecego, a nawet obra-
zy-rysunki, ktére widzimy na obecnej wystawie. Teorie Wol-
kowskiego, ktére niezaleznie od szerszych ich wartosci, zawsze
posiadaja duze znaczenie dla urabiania jego wlasnej postawy
artystycznej nie byly przed wojna nikomu zdaje sie wyjawia-
ne, podczas gdy obecnie oglaszane drukiem eczy skladane na
pismie zainteresowanym osobom lub instytucjom, krystalizuja
sie i rozwijaja. :
Przerwana w okresie okupacji praca zawodowa i artystyczna
rozwinela sie z calg sila po wojnie. Wytwarzanie modeli dla
Instytutu Wzornictwa Przemystowego, podobna praca dla Cen-
trali Przemystu Ludowego i Artystycznego, potaczona ze szko-
leniem rzemie§lnikéw i prowadzeniem warsztatow koszykar-

skich, to glowna dzialalnoge Wotkowskiego, dla ktérej ponie-
chat malarstwa. Jego dorobek przedwojenny podzielit los
Warszawy. Obecnie wiele czasu poswieca Wolkowski prze-
mys$liwaniu prébom nad wykorzystaniem do celow artystycz-
nych mozliwosci i efektéw zelbetonu, a przede wszystkim mas
plastycznych, w ktérych widzi glowne tworzywo przysziosei.
Sladem tego na wystawie jest szereg rysunkéw koncepeyijnych
I maly fragment ornamentu wiklinowego, zatopiony wlagnie
w masie plastycznej. Polgczenie to jest tym znamienniejsze, ze
cata swg dotychczasowg prace w wiklinie uwaza Wolkowski
jedynie za wstep i etap prébny do pasjonujacego go zagadnie-
nia znalezienia wladciwej metody ksztaltowania artystycznego
mas plastycznych oraz wydobycia z ich wlasciwosei nowych
form sztuki. Zanim to nastgpi, zadowoli¢ sie musimy dotych-
czasowymi osiggnieciami artysty, ktérego $miato nazwaé moz-
na mistrzem plecionki. Uprawia ja bowiem w roznych posta-
ciach i materiale, chociaz w wytworach jego niewatpliwie
pierwsze miejsce zajmuje wiklina. Wida¢ w tym nie tylko na-
wyk z czasdw kazimierzowskiej szkoly Witkiewicza, ale takze
rodzinny zapewne sentyment do drewna. Naturalnie zwigzki
Wolkowskiego ze sztuka ludowa, a przede wszystkim przydat-
no$¢ tego wila$nie materialu do realizacji pomystow z dominu-
jaca fantazjg, rytmiczna gra detali i ulubiong gietkg plynno-
scig linii znajdziemy we wszystkich przedmiotach, zaprojekto-
wanych przez Wotkowskiego, przy czym najwiecej spokoju
I najmniej przeginajgcych sie linii spotkamy w jego meblach.
Naleza one do najstarszych jego utworéw i przed wojng sta-
nowily przewazajaca cze$é prac Wotkowskiego. Chociaz i obec-
nie meble zajmujg poczesne miejsce w twérezogei Wotkowskiego
1 nie brak wséréd nich pomysiéw ciagle nowych i innych, to
jednak punkt ciezko$ci zainteresowan artysty przenosi sie
zwolna na inne zagadnienie. Meble Wotkowskiego podzielié
mozna na dwie zasadnicze kategorie: takie, w ktérych plecion-
ka jest jedynie wypelnieniem konstrukcji drewnianej o formie
tradycyjne]j oraz takie, w ktorych plecionka pelni samodzielna
funkcje i jest zakomponowana jako calo§é. Pierwsze powstaty



gléwnie przed wojna, wytwarzaniem drugich zajmuje sie Wol-
kowski szczegdlnie obecnie.

Plecionki uzupelniajgce, stosowane przez Wolkowskiego przy
konstrukcjach drewnianych o liniach prostych i nie uwydat-
niajace sie w meblu, tworzg gléwna, zarazem jedyna jego de-
koracje. Zmiany surowca, barwy, kierunku, grubosci i ukladu
rytmicznego przeobrazajg réwnomierny splot w zrézniczkowa-
ny ornament, charakterystyczny dla tego mistrza. Te same
efekty, spotegowane jeszcze ozywiong gra ksztaltow oryginal-
nej konstrukeji drewnianej lub prezacych sie lukéw wiklino-
wych skladajg sie na zrdznicowane calo$ci o malowniczym za-
zwyczaj pokroju znamiennym dla stylu ostatnich mebli Woi-
kowskiego. Najbardziej fantazyjnymi pomyslami sg jego krze-
setka dzieciece, jak np. rozpoczety cykl dla przedszkoli w for-
mie liter alfabetu. Meble wiklinowe Wotkowskiego sa nie tylko
unikatami, niektére ich typy weszly do produkcji seryjnej
CPLiA. s
To samo dotyczy pewnych modeli drugiej obszernej grupy
przedmiotéw wiklinowych, ktérg mozna by nazwac ,,grupa ma-
lych form*. Nalezg do niej koszyczki, tacki, patery i in., kt6-
rych piekny ksztalt i dekoracyjny uklad elementéow konstruk-
cyjnych stawia je raczej w rzedzie przedmiotéw stuzgcych do
ozdoby niz praktycznego uzytku. Mozna je wiec przyréwnac

do umieszczanych na listwach i péikach izb chlopskich malo-

wanych talerzy, przeznaczonych do ozdoby, cho¢ moglyby réw-
nie dobrze stuzy¢ do jedzenia. Wiele z tych przedmiotow wy-
trzymaloby réowniez zestawienie z bizuteria, a zwlaszcza sre-
brnymi filigranami, jezeli chodzi o role i znaczenie pierwiastka
zdobniczego w nich zawartego.

Stosunkowo drobne rozmiary, stojgcy do dyspozycji ornamentu
jeszcze trzeci wymiar, male ograniczenia wymogami praktycz-
nymi pozwolily Wolkowskiemu w swych ,malych formach*
rozwinaé duzo wiecej fantazji, niz mogt to uczyni¢ w meblach.
Z ogromng lekkoscig przerzuca sie wiec z jednego systemu
skretéw w drugi, z plaskosci w kant, ze wspdtbrzmienia w kon-
trast, z linii prostych w okragle, ze skupien w azury, wreszcie

v/ kpnsekwentnej dyscypliny w pozorng dowolnogé. Swobode
ruchu opiera na pewnosci, ktorg czerpie ze swej teorii o kon-
strukeji harmonicznej, ustalajacej z gory dopuszczalne granice
rzekomego nieskrepowania. Dlatego tez zapewne podziwiaé
mozemy w tych cackach duza spoisto§é i jednolitos¢é kompo-
zycji, skupiajacej jasno i pewnie rozedrgane réznokierunkown
i ekscentrycznie elementy.

Os'iagnqwszy najwyzsze mozliwosci w swobodnym operowaniu
réznorrodnymi formami, ktére w jego paterach osiggnety szczyt
tinezji, Wolkowski ruszyt na podbdj innej dziedziny: zapragnat
pasmom wikliny nadaé plaszezyznowosé tkanin., W tym celu
polgezyt ja w jednej kompozycji z sznurkami, ktérych proste
linie skontrastowata wiklina okrzeptymi skretami. Tak powsta-
ly jedyne w swoim rodzaju wiklinowe makaty Wotkowskiego.
W plecionce sznurkowo-wiklinowej, stanowigcej techniczng
istote makat, nastapit powrét do spokoju i jednolito$ci. Miej-
sce zaskakujacej zmiennosci zajela konsekwetna rytmika,
utrzymana w catoéci w jednolitym systemie. RoéZnosé zasta-
piona zostala wielokrotnym powtarzaniem jednego lub dwoch
motywow. Gléwnym efektem makat sznurkowo-wiklinowych
Wolkowskiego jest podkreslenie wyrazhego, a nawet twardego
rysunku wiklinowych motywoéw dekoracyjnych ujetych przez
proste pionowe i poziome linie sznurka. Odgrywa tu pierwszo-
rzedng role estetyka samego drewna wiklinowego, jego barwa
i konsystencja. "

Nie byl to jednak kres poszukiwan mozliwosci artystycznych,
ktére WydO‘byé mozna z wikliny. Dekoracyjng makate tylko
krok dzieli od obrazu. Krok ten wilagnie uczynil Wotkowski
w ostatniej fazie swej tworczoéei. Glowki, a nawet obrazek
rodzajowy, pokazane po raz pierwszy na tej wystawie, sg $mia-
tym przekroczeniem dotychczasowych granic wykorzystywania
wikliny do celéw artystycznych. Syntetyczne w formie i w wy-
razie psychicznym alegoryczne glowy, tworzone przez Wolkow-
skiego, nie sg bynajmniej jakimi$ ciekawostkami lub sztuczka-
mi technicznymi. Sa one wypowiedzig artystyczng w jezyku



specjalnych form wiklinowych, nadajacych sie, jak wykazaly
wymienione gléwki, $wietnie do syntetycznego wyrazania ry-
sow charakterystycznych — najistotniejszych cech portretowa-
nych postaci. Osiagniecia te uzyskal Woltkowski przez efekty
wiéru wiklinowego, jego skrety i éwiatlocien, a takze przez
oszezedno$é érodkéw, ktore w tej technice musza byé stosowa-
ne. Na pierwsze miejsce wysuwa jednak ornamentyke w ,,5iy-
Tu* wiklinowym, podkreslajacg badz cechy charakterystyczne
wyrazu postaci przedstawianej, badz tez zwigzane z nig zna-
czenie symboliczne.

To ostatnie dotyczy duzej ilosci tematow, przeznaczonych przez
Wolkowskiego do wykonania w wiklinie, przedstawionych na
wystawie w formie skonczonej lub tylko rysunku koncepcyj-
nego. Personifikacja béstw slowianskich, pér roku, tworow
wyobrazni ludowej i innych postaci fantastycznych to jeden
biegun tematyki wiklinowych obrazkéw Wotkowskiego, pod-
czas gdy drugi zajmujg syntetyczne portrety postaci historycz-
nych, bohateréw literatury polskiej, a takze Swietne charakte-
rystyki zwierzat. Po tej probie omoéwienia obrazkow wiklino-
wych Wolkowskiego nalezy jeszcze dodaé¢ najwazniejszy moze
sposob przedstawienia -clgarakterystycznych cech postaci przez
ksztalt i ukiad linii wewnetrznych konstrukcji wiklinowych, co
uwydatnia sie specjalnie w glowie tatarzyna.

Przejécie na modelowanie wikling rysunku moze wyda¢ sig
dosé dziwne, na tle przedstawionej dzialalnosci artystycznel
Wotkowskiego. Zostata tu ona jednak nakreslona przede
wszystkim pod katem eksponatow biezacej tworczosei, z lek-
kim tylko zaznaczeniem przesziosci malarskiej naszego mistrza
plecionki. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze Wotkowski poswie-
cat szereg lat przed wojng, po ukonczeniu Akademii, na studium
krajobrazu polskiego. Odezwanie sie wiec malarza w technice
i w stylu plecionkarskim jest rzecza zupelnie wyttumaczona.
Szkoda tylko, ze ta wystawa bedaca z konieczno$ci jednostron-
nym przedstawieniem dorobku artystycznego Wolkowskiego,
gdyz obrazy jego zniszezyla wojna, niewiele mowi nam o tej
galtezi tworezosci. '
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Tyle o rzeczach dokonanych. Wystawa obecna wprowadza nas
jednak rowniez w $wiat pomyslow Wolkowskiego, czekajacych
dopiero na realizacje. Nie mam na mys$li przysztych form mas
plastycznych, ale przedstawione w szkicach projekty architek-
toniczne. Uwyvdatnia sie w nich ta sama postawa, ktérg obser-
wujemy w calej jego sztuce dekoracyjnej: dekorowanie i ksztal-
towanie na zasadach rytmiki zwigzanej integralnie z Xkon-
strukeja i poprzez konstrukecje. Pokazane rysunki architekto-
niczne Wolkowskiego dotycza glownie sposobu rozwiazywania
detali o znaczeniu dekoracyjnym lub budynkéw specjalnych,
jak pawilony wystawowe itp. 7 budownictwem monumental-
nym natomiast wigzg sie bezposrednio projekty jego krat me-
talowych, w ktorych wykazana jest podatnosé surowca do prze-
kucia w plaszczyzne, wzbogacajgcg jednostajno$¢é graniastych
sztab. "
Kim jest Wolkowski i jego sztuka, nie jest dzis juz dla
nikogo tajemnica. Liczne wystawy w kraju, a szczegdlnie
za granica, upowszechnily szercko jego tworczose. Nastapile to
szczegolnie w Polsce Ludowej, gléwnie dzieki staraniom Insty-
tutu Wzornictwa Przemystowego, ktory obsyla dzielami W(;'is-
kowskiego wszystkie wystawy, propagujace osiagniecia biezace
sztuki uzytkowej. Dwukrotnie Moskwa, Chiny, Paryz, Holan-
dia, Ameryka, stale wystepowanie na dorocznych targach
w Lipsku, Mediolanie i Paryzu -— to os$rodki zagrani:cznej, do
ktérych dotarty plecionki Wolkowskiego, uzyskujac uznanie
i, dobra prase‘.

Obecna wystawa jest podsumowaniem pokazéw fragmentarycz-
nych w Warszawie, Poznaniu, Gdansku i Sopocie, wz‘bo\glaco—
nym nigdzie dotad nie pokazywanymi glowkami wiklinowymi
i projektami rysunkowymi.

Jozef Grabowski
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Cykl glow alegorycznych

Cykl glow bohaterow litera-

Makaty dekoracyjne

Patery i koszyczki dekoracyjne
Meble

Ryesunki architektoniczne

Rysunki krat i bram kutych
w metalu

gzkice i Trysunki robocze

wiklina

wiklina, sznur
"
wiklina
drzewo, wiklina,

rys. oléwkiem
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Z cyklu gléw alegorycznych, Kaptanka

konia — wiklina



7 cyklu bohaterow literatury polskiej.
Olenka Billewiczéwna z Potopu H Sienkiewicza — wiklina

Glowa mahometanina — wiklina
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Makata dekoracyina — wiklina, sznur

Makata dekoracyjna — wiklina, sznur :
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Krzesto z wikliny

Taboret — drzewo, wiklina
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Projekf kraty z drutu budowlanego. Elementy szerokie sa uzyskane . ) ;
przez rozklepanie. A Projekt kraty z drutu budowlanego j




Paterka z wikliny
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Druk. LSW. W-wa. Zam. 1944a. 5-B-82568







