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Przynaglany sugestiami przyjaciol i czynnikow artystycznych Konrad
Srzednicki zdecydowal sie na wystapienie ze zbiorowa wystawa swych
dziel. Jest to pierwsza wystawa indywidualna tego znakomitego artysty,
ktory spoglada¢ dzis bedzie na blisko czterdziestoletni rozwoj swej
twoérczosci.

Dla wielu artystow konfrontacja z przeszloscia — jakg daje wystawa
zbiorowa ukazujgca caloksztalt tworczosci — jest niekiedy momentem
trudnym i klopotliwym. Wielu artystow — czesto niestusznie — cofa sie
przed tym krokiem, pozostawiajgc potomnosci ocene swego dziela. Srzed-
nicki jednak bez wahania przyjatl propozycje urzadzenia swej wystawy.
Z radosciag patrzy na swe dziela i z entuzjazmem mowi o tych, ktorych
zamyst tkwi w jego wyobrazni tworczej. W sformulowaniu tego zdania
mieszcza sie dwie zasadnicze cechy okreslajace osobowosé tego artysty.

Rados¢ zycia i zachwyt dla jego przejawéw stanowi wiele w roz-
woju artystycznym Srzednickiego. Artysta jest oczarowany otaczajacym
go $wiatem i wierzy w realno$¢ tego, co przenosi na swe przedstawie-
nia. Srzednicki wierzy nawet w to, ze jest realists, czyli ze odtwarza
rzeczywistos¢. Slowo realizm jest jednak wieloznaczne w wypadku
Srzednickiego, artysty, ktory zyje w $wiecie wyobrazen, wizji, przede
wszystkim obrazéw poetyckich — przenikajacych sie standow psychicz-
nych i emocjonalnych. Wszystko to nie miesci sie na pewno w ramach
realizmu.

Zblizenie dwoch dziedzin sztuki — malarstwa i poezji — kryje w so-
bie pewne niebezpieczenstwo. Nasycenie malowanego obrazu wizjami,
znakami, symbolami, aluzjami — grozi przerostem elementéw literackich,
narracyjnych. Srzednicki z czarowna lekkoscig i wdziekiem lgczy jednak
te dwa rozne $wiaty. Jego obrazowanie jest plastyczne, malarskie i wnosi
rownoczesnie pierwiastki wyobrazeniowe, poetyckie. Dar ten ma wro-
dzony, nie zawdzigecza go nikomu.

Od weczesnej mlodosci byt jego $wiadom i dlatego chcial zostaé ma-
larzem. Po pierwszej wojnie $wiatowej, w ktoérej uczestniczyl stuzac
w armii rosyjskiej, rozpoczal studia artystyczne w Warszawie. Poczgt-
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kowo ksztalcil sie w Szkole Malarskiej Konrada Krzyzanowskiego, poz-
niej zapisal sie do Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczeszczal do pra-
cowni prof. Tadeusza Pruszkowskiego i prof. Mieczystawa Kotarbinskie-
go. W ten sposéb Srzednicki znalazl sie w érodowisku Bractwa $w. Fau-
kasza i to w okresie, gdy niektorzy upatrywali przysztosé sztuki polskiej
w wysilkach tego stowarzyszenia. Srzednickiemu nie mogty oczywiscie
odpowiadac ich idealy, zwiazal sie jednak serdeczna przyjaznig z kil-
koma artystami, zwlaszcza z Janem Gotardem, ale dla siebie i dla swej
sztuki nie widzial przyszlosci w tym gronie.

Ideatem bowiem Srzednickiego bylo malarstwo oparte o kolor i jego
walor, a rozwiazania tego problemu nie znalazt w pracowni prof. Prusz-
kowskiego. Zmienil wowczas malarstwo na grafike i przeniost sie do
pracowni prof. Wiadystawa Skoczylasa. Wydawaloby sie, ze Skoczylas —
tworca nowoczesnego drzeworytu polskiego, inspirator Szkoly Warszaw-
skiej zalozonej przez jego ucznidw, ktorzy zrzeszyli sie w grupie Ryt —
zachowa sie co najmniej obojetnie wobec mlodego adepta o zdecydowa-
nie odmiennych dazeniach od tych, jakie przejeli jego wierni uczniowie.
Profesor Skoczylas widzac wszakze pierwsze prace Srzednickiego, po-
wolal go na swego asystenta. Nastepnie zostal Srzednicki asystentem
w pracowni prof. Leona Wyczétkowskiego, kiedy sedziwy artysta jeszcze
przez dwa lata prowadzil prace pedagogiczna w warszawskiej Akademii.

I znowu nastgpilo spotkanie sie dwoch $wiatow — pieknej ale odle-
glej juz koncepcji mistrza z nowymi ideami zawartymi w pracach asy-
stenta. Spotkanie to odbyto sie bez zadnych zgrzytow. Srzednicki miat
niezwykla sposobnos¢ zetknigcia sie bezposrednio z warsztatem tak wiel-
kiego ksylografa jakim byl Skoczylas oraz z mistrzem litografii Leonem
Wyczétkowskim nie pozostalo to oczywiscie bez tworczych podniet. Srzed-
nicki nie podjgt jednak drzeworytu, zainteresowal sie natomiast lito-
grafia i akwaforta, w ogoéle technikami na metalu. Stanowit przez to
wyljatek w Oowczesnej mlodej generacji artystow, ktérzy za Skoczvla—
sem podjeli przede wszystkim drzeworyt.

W obu technikach litografii (wtasna metoda lawowania), jak i w me-
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talowych osiggnal Srzednicki niezwykle mistrzostwo, stale poglebia-
jace sie podczas wielu lat nieustannej pracy. Technika ktora wypra-
cowal Srzednicki rozni sie jednak swym charakterem od techniki upra-
wianej przez jego znakomitych poprzednikéw. To wlasnie odrebna,
wlasna koncepcja artystyczna Srzednickiego doprowadzita do odmien-
nych opracowan technicznych i ich przeobrazen. Warsztat techniczny
zwlaszcza na metalu, poglebial artysta nieustannie, znajdujac coraz to
nowe sposoby dla uksztaltowania swojej wizji. Nigdy tez. na zadnym
etapie swej pracy, nie prowadzil Srzednicki poszukiwan technicznych
dla nich samych. Najwazniejszym celem dla niego bylo przetlumacze-
nie swej koncepcji na wymowe czynnikow graficznych. Jest to rys
istotny jego tworczosci, ktory zaznacza sie juz od jego pierwszych dziel.

Rok 1930 stanowil wazng date w rozwoju nowoczesnej grafiki pol-
skiej, w tym czasie bowiem startowala mloda generacja grafikow, ucz-
niéw Skoczylasa. Ich pierwsze sukcesy przyniosty wystawy Rytu
w kraju i za granica. Krystalizowaly sie silne indywidualnosci twércze:
Tadeusz Kulisiewicz, Stanistaw Ostoja-Chrostowski, Stefan Mrozewski,
Tadeusz Cieslewski-syn i inni. W wystawach Rytu — w charakterze
goscia uczestniczyl tez Srzednicki — po dwu latach — juz jako czlo-
nek Rytu. Pierwsze wystapienia Srzednickiego przyniosty mu sukcesy
moze mniej blyskotliwie niz jego kolegom. Warszawa upodobala sobie
wowezas przede wszystkim drzeworyt, co oczywiscie skierowywato
uwage gléwnie na ksylograféw.

Juz pierwsze wystagpienia Srzednickiego zapowiadaly powazne mo-
zliwosci tworcze. Grafiki jego zawieraly bowiem réznorodne elementy,
ktére okazaly sie istotne i charakterystyczne dla dalszego rozwoju
artystycznego.

Podwérko (r. 1930) zawiera w sobie zawiazek dzisiejszej sztuki
Konrada Srzednickiego i zdradza jego odrebna osobowosé twéreza,
bedac réwniez manifestacja na rzecz nowoczesnej sztuki. Ona to wy-~
zwolita artyste jak dzi§ z westchnieniem wspomina — od dawnych
kanonoéw perspektywy, proporcji itd. i otworzyla przed nim nieprze-
brane mozlwosci realizowania jego koncepcji i widzenia artystycznego.

3. Martwa natura



Zwyczajne podwoérko wielkomiejskie, ktérego punktem central-
nym jest dziewczyna siedzaca w oknie, z ktérego wylania sie nad-
mierng wielkoscia swoich proporcji pokazana jest w pelnym o$wietle-
niu. Druga wazng postacig w tej kompozycji jest zanurzony w pélmroku
chlopak, oparty o mur, stojgcy na planie pierwszym po prawej stronie.
Waznym czynnikiem w kompozycji sa plaszczyzny Scian szare, zrozni-
cowane. Samo podwoérko urozmaicone sztafazem ludzkim z kobiets za-
Jeta trzepaniem dywanu w posrodku. W ruchu jej i w pozycji postaci
Jest ;groteskowa hieratyczno$¢. Rozmieszezenie ich i proporcje podykto-
‘wane zostaly zamierzeniami artysty i sugeruja mitos¢ niesmiatego chlop-
ca do dojrzalej, pewnej siebie dziewczyny.

Otéz i ta interpretacja nie jest tak istotna jak ujecie formalne,
operowanie $wiattocieniem, roznicowaniem tonéw i szarogei. Dla prze-
prowadzenia tej koncepcji wyzyskal Srzednicki, w sposéb dotad przez
innych artystéw polskich nie praktykowany, laczenie réinych sposobow
technicznych. Zastosowal tu akwaforte, akwatinte, miekki werniks, suchg
igle a takze rylec. Tak wzbogacony warsztat pozwolit artyscie na cal-
kowite spelnienie jego zamierzen.

Zrezygnowanie przez Srzednickiego z rygoréw tradycyjnych technik,
wzbogacito niezmiernie jego warsztat. Przekreslenie tradycji nie ozna-
«czalo bynajmniej jego odejscia od dyscypliny grafiki, przeciwnie, Srzed-
micki jest z warsztatem graficznym $cisle zwiazany, zna wszystkie jego
tajniki, sluza mu one tylko do uzyskania nowych efektéw. Stad przy-
chodzi do poglebienia tonow i waloréw, ich réznicowania oraz nieocze-
kiwanych zestawien. W swej pracy artysta zmierza do uzyskania prze-
strzennosci druku, do idealnie przeprowadzonej plaszczyzny w dwoch
wymiarach. Przez odpowiednie wytrawianie w materiale powstajgce
plany stara sie zaznaczy¢ i w ten sposéb zmierza do ich nawarstwienia.

Opanowanie technik na metalu i na kamieniu, umiejetnos¢ w ope-
rowaniu ich mniewyczerpanymi dotad wlasciwosciami Swiadczy o ze-
wnetrznym opanowaniu artysty i jest w pewnej sprzecznosci z dyna-
mika jego natury i temperamentu.

31. Kobieta z kung



W pierwszych latach jego tworczosci kontrast ten nie narzucal sie
tak bardzo, artysta wykazywal raczej spokojny i kontemplacyjny sto-
sunek do $wiata. Spokoj i opanowanie zaznaczaly sie réwniez w do-
borze motywéw przedstawien. Laczyl w tym swe upodohania zyciowe
i umilowanie morza. Uprawial duzo sportéw wodnych, a posiadanie
todzi zaglowej i jachtu dlugo zaspakajalo jego rados$¢ zycia. Do budowy
jachtu sam przykladal reke, wspomina go dzi§ z upodobaniem. .Jacht
8 metrow diugosci i posiadal 25 m? zagla. miatl rowniez kajute i to
z mahoniu; jachtem tym moégl wyplywaé na morze.

Wspomnienia tych wypraw, pobyty w przystaniach i w portach,
staty sie bodzcem do powstania wielu pieknych rycin i litografii w la-
tach przedwojennych i obecnie. Z dawniejszych nalezy wymieni¢ Port
w Pucku; artysta szczego6lnie wyrédznia te rycine jako klasycznie prze-
prowadzong akwaforte. Fantazja nabrala jeszcze wiecej polotu w plan-
szy Regaty, w ktorej ustawione szeregami lodzie dziatajg odswietnie.
Wiatr w skali Beauforta 6—7, oddaje nastréj burzy, nie tylko zagle
ale i cala 16dZz ugina sie pod naporem wiatru; ta kompozycja o pier-
wiastkach dramatycznych wyraza walke czlowieka z zywiolem.

Plansze te wystawial Srzednicki w kraju i za granica, w roku 1937
na Expo w Paryzu otrzymalt za nie dipléme d’honneur.

Ale i inne elementy pojawiaja sie w jego tworczosci, i to elementy
fantazji nawigzujgce do obrazéw i wydarzen widzianych w dziecinstwie.
Oto wezesna litografia z r. 1932 pt. Frachta. Jest to odwieczny motyw
polskich grafikéw jak w realistycznych przedstawieniach Aleksandra
Ortowskiego, Jakuba Sokolowskiego, nie mowiac juz o ich mistrzu Nor-
blinie.

Srzednicki nie znal zapewne tych prototypow, ukrytych w szafach
muzealnych; artysta ujat swoj motyw w nowoczesng forme, ale zachowat
tradycyjne wyobrazenie o dawnych transportach. Na tle stacyjki ,,Babi-
wdziek”, z straszliwie dymigca lokomotyws i domkami matomiasteczko-
wymi, ,,Frachta” natadowana ludzmi i towarami, bedaca wozem zaprze-
zonym w trzy koniki. Wszystko to rozmieszczone na plaszezyznie w na-
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warstwiajgcych sie planach. Podany opis rzeczowy jest o tyle konieczny,
by uwypukli¢ budowe kompozycji, zlozonej z kilku planow.

W r. 1939 Srzednicki zostal powolany do objecia katedry grafiki
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Rychly wybuch wojny prze-
rwal nie tylko jego prace pedagogiczng ale i artystyczna. Lata wojny
przetrwatl szczesliwie u rodziny w Warszawie, a w r. 1945 podjal w Kra-
kowie przerwang dzialalnos¢ pedagogiczna.

Wrécit rowniez do sztuki. W r. 1946 wykonat Martwag nature z rybami
(litografia barwna) z wybitnym podkresleniem elementéw barwnych i to
niejako klasycznym sposobem, postugujgc sie kredka i lawowaniem. Wy-
trawne opanowanie techniki polega na wyzyskaniu kazdego ziarna ka-
mienia i polaczeniu go z grudkg kredki. W tym czasie stat sie Srzednicki
bardzo powsciggliwy w operowaniu efektami technicznymi, np. w Widoku
Salwatora z r. 1947 uzyl wylgcznie rylca.

Aksamitna gleboka czern, ktora uzyskiwal przy litografii, widocznie
bardzo go zadawalala, gdyz w latach pie¢dziesiatych podejmowal tema-
tyke zwigzang z praca robotnikéw i dal szereg plansz ze scenami pracy
gornikéw np. Préba obrebarki (r. 1954). Pociggaly go jednak wieksze
kompozycje oparte na zwyczajach ludowych. W r. 1953 wykonal piekng
litografie pt. Chodzenie z krélem Herodem: scena peina dynamiki i kon-
trastujacej czerni, od ciemnej aksamitnej az do jasniejacej bieli.

Ta jakby asceza w stosowaniu faktur technicznych a tym samym
w opanowaniu waloréw formalnych nie mogta potrwaé¢ dlugo u artysty
z tak dynamicznym temperamentem. To samo dotyczylo wstrzemiezli-
wosci nakladanej jego wyobrazni. Wkrétce zaczela sie znowu coraz to
silniej zaznacza¢ poetyka i to z nawrotem do jego tak ulubionych daw-
niej motywow.

Nigdy jednak artysta nie zapominal o coraz to innych poszukiwaniach
technicznych. Lodzie (drzeworyt barwny z r. 1956) jest probg techniczna
dos¢ odosobniong. Z pasjg jednak podjal ponownie taczenia kilku spo-
sobéw na metalu, jak np. w planszy Pejzaz z zZagléwkami (akwaforta
i sucha igla), w ktérej narzuca sie poetyka widzenia.
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Rok 1958 zaczyna nowy okres w twoérczosci Srzednickiego, okres sta-
nowigcy ukoronowanie jego dziela, w ktorym artysta wykazuje zdumie-
wajgca energie tworcza. Ulega on jakby wyzwoleniu swej wyobrazni,
obdarzonej poetycka sila widzenia. Dotad pozostawal w kregu tematyki
opartej na okreslonym motywie lub wspomnieniach przezyé czy tez ogla-
danych dawniej widokow. Odtad fantazja artysty nie zna granic, nie
cofnie sie przed laczeniem rzeczywistoéci z elementami irrealnymi, przy
czym to co irrealne jest zawsze piekne, urzekajace i prawdziwe. Oczy-
wiscie to urzekajace piekno wynika z dzialania czynnikow formalnych,
zdecydowanie nowoczesnych. Wiasciwie przy omawianiu sztuki Srzed-
nickiego nalezaloby nie oddziela¢ koncepcji ideowej od jej formalnego
uksztaltowania. Jego koncepcja jest tak bardzo jednolita, forma za$ ulega
wylacznie imperatywowi twérczemu i stuzy jej wyrazeniu. Stad dowol-
no$¢ poszczegolnych form, ich nieoczekiwane i zaskakujace zestawienia.
Srzednicki dziata zgodnie z haslem surrealistow — I'invraisemblable est
toujours beau.

W rozmowach o swej sztuce Srzednicki nawiazuje do tworczosci Cha-
galla i poczuwa sie do zwigzku z jego malarstwem, wzglednie odczuwa
pewien z nim zwiazek. Niewatpliwie sztuka Srzednickiego wykazuje ten
sam typ wyobrazen i obrazowania, specyficzny nie tylko dla Chagalla,
ale w ogole dla sztuki naszej epoki. Réwniez w poezji odkryé¢ mozna
wiele analogii, co zresztg réwniez odczuwa Srzednicki. Niemniej jego
wlasna tworczosé zachowuje swa autonomie a jego obrazy oparte sg
0 wlasne, autentyczne przezycia.

Podziwia¢ nalezy bujnos¢ jego fantazji, ktéra potrafi btahym zdarze-
niom i pomystom nada¢ sile dzialania, przeksztalcajac je w wazne spra-
wy 1 symbole.

Scena Na przodku (z serii goérniczej, litografia, rok 1959) wydaje
sie by¢ jakas kuznig Hefajstosa — efekty tajemniczosei i skupionej pracy
wynikaja przede wszystkim z dzialania elementow formalnych. Artysta
przez odpowiednie stopniowanie lgczy gtebokie czernie z dzialaniem partii
jasnych bieli tak, ze nadaje calosci efekty malarskie.

39. Powrdr z majéwki



Powrét z majowki (metal r. 1962) posiada znowu nastréj jakby mi-
tologicznej sceny z postacig Jutrzenki, odbywajacej swoj triumfalny wio-
senny wjazd na koniu poprzez tlum roéznych postaci i koni.

W ogodle konie zajmuja wyobraznie Srzednickiego, widzi Konskie niebo
(r. 1962), towarzysza one Lunatykom (1962), Rycerzowi w zbroi (r. 1963),
jak i Pegazowi (r. 1962). Konie $w. Marka inspirujg artyste, a wreszcie
przezywa dramat Komnskiej zmory (r. 1964). Ale nie sa to jedyne ele-
menty, ktorymi artysta operuje, pojawiaja sie ustawicznie wspomnienia
morza, ryb itd.

Cytowanie dalszych tytuléw moze wzbudzi¢ podejrzenie o narracyj-
nos¢ w grafice Srzednickiego. Narracyjno$¢ jest niekiedy duzg zalety
i pociaga dzi§ wielu zdolnych nowoczesnych artystow. W dzielach Srzed-
nickiego zniewala przede wszystkim wizyjnosé¢ urzekajaca swa plastyka
i obrazowanie widzenia artysty. W swoich wizjach nie powtarza sie
Srzednicki nigdy. Stad ta niezmierna $wiezos¢ i zywotnosé wiecznie mto-
dego w swej tworczosci artysty. Nie przynalezal on nigdy do zadnych
klanéw ideowych, nie ogladat sie na modne hasta, lecz idac za wtasnym
impulsem twoérczym zawsze umial znalez¢ sie na szlaku aktualnym, a tym
samym posiadl tajemnice mlodosci w sztuce.

Helena Blum
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Konie §w. Marka, 1963, techniki miedziorytnicze, 5065
Poeta, 1963, techniki miedziorytnicze, 50<65

Lunatycy, 1963, akwaforta-tinta, 6550

Rycerz, 1963, techniki miedziorytnicze, 65X50
Juwenalia, 1963, litografia barwna, 50X65

Konska zmora, 1964, techniki miedziorytnicze, 65X50
Portrety, 1964, techniki miedziorytnicze, 65%50

O zachodzie, 1964, litografa barwna, 5445

Kuznica — Hel, 1964, techniki miedziorytnicze, 50%65
Walcownia, 1965, litografia barwna, 4765

Legenda lowiecka I, 1966, techniki miedziorytnicze, 65>50
Legenda lowiecka II, 1966, techniki miedziorytnicze, 6550
Pasterz leSny, 1966, techniki miedzicrytnicze, 65>50
Karuzel, 1966, techniki miedziorytnicze, 65>50

Swit, dzien, zmrok i noc, 1967, techniki miedziorytnicze, 50X65

Leda, 1968, akwaforta-tinta barwna, 65x<50

Autoportret, 1968, techniki miedziorytnicze, 6550

Niech zyja Don Kichoci, 1968, techniki miedziorytnicze. 75X65
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Serenada II, 1968, akwaforta-tinta barwna, 6550

Padam do ztotych nozek, 1968, akwaforta-tinta, litografia barwna
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1894
1921—1930

1929—1930

1935/36
od 1939

ur. 1 XI w Wysokiem Mazowieckiem

studia w Szkole Malarstwa i Rysunku Konrada Krzyzanow-
skiego oraz ASP w Warszawie w pracowniach prof. prof. Ta-
deusza Pruszkowskiego, Mieczystawa Kotarbinskiego i Wtady-
stawa Skoczylasa

asystent ASP w Warszawie w pracowni prof. prof. W. Skoczy-
lasa 1 L. Wyczbétkowskiego

dyplom ASP w Warszawie

do chwili obecnej profesor ASP w Krakowie -— katedra grafiki

Podroze artystyczne:

1935
1937
1938
1947
1952
1955

1962/63

1963
1964
1967
1968

1929—1939

1935

1936

1937

1939

1946

Rumunia, Bulgaria, Turcja

Wiochy, Francja

podr6zuje po Austrii, Witoszech, Niemczech i Francji (jako
stypendysta Funduszu Kultury Narodowej)

Czechostowacja (Praga, Karlové Vary)

Rumunia, Bulgaria, Wegry

Bulgaria, Albania, Grecja, Holandia (Amsterdam, Haga,
Haarlem, Rotterdam)

podréz artystyczna z ramienia Klubu Marynistow przyznana
przez Ministerstwo Zeglugi: Dunkierka, Tunis, Pireus, Ateny,
Bejrut, Aleksandria, Kair, Giza, miasta pld. Hiszpanii

w ramach wymiany kulturalnej z Jugostawia: Belgrad, Skopje,
Dubrownik, Lublana, Split, Rijeka

w ramach wymiany z ZSRR: Moskwa, Leningrad, Krym
Jugostawia z okazji Biennale Grafiki w Lublanie
Szwajcaria z okazji Biennale Grafiki w Lugano

Udziat w wazniejszych wystawach i nagrody

uczestniczy we wszystkich wystawach Stowarzyszenia Grafi-
kow Ryt oraz innych wystawach grafiki polskiej w kraju
i za granicag

Wystawa Polskiej Sztuki, Berlin

Wystawa poswiecona pamieci Wladystawa Skoczylasa
_Miedzynarodowa Wystawa Wyzszych Szkot Artystycznych,
Helsinki

Miedzynarodowa Wystawa Arts et Techniques, Paryz — na-

groda w sekcji polskiej

Wystawa Stowarzyszenia Artystéw Polskich Blok, Londyn
Swiatowa Wystawa Sztuki, Nowy Jork

Nagrody W okresie miedzywojennym nagroda Ministra Wy-
znan " Religijnych i O$wiecenia Publicznego, nagroda w kon-
kursie sportowym i w konkursie na portret, srebrny medal
na Salonie TZSP w Warszawie, nagroda na Wystawie Ma-
rynistyki

Salon Wiosenny, Warszawa

Wystawa Grafiki Polskiej, Moskwa

1950
1951/52
1952
1953
1954

1955

1956

1958
1958/59

1959

1960

1961
1961/62

1962

1962/63
1963

1963/64
1963/64/65

Plastycy w Walce o Pokoj, Warszawa

I Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

IT Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

IIT Ogoélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

Ogolnopolska Zimowa Wystawa Plastyki, Radom

IV Ogoélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

Sport i Turystyka w Plastyce, Zakopane

Ogoélnowegierska Wystawa Sztuki, Miskole —- nagroda
Wystawa Sztuki Polskiej, Minsk, Kijow

Wystawa Polskiej Grafiki Artystycznej. Kanada

I Ogélnopolska Wystawa Grafiki Artystyceznej i Rysunku,
Warszawa — wyrdznienie

I Wystawa Plastyki Marynistycznej, Warszawa — nagroda
Wystawa Wspotczesnej Sztuki Polskiej, Kair, Aleksandria,
Damaszek, Bagdad

Wystawa Polskiej Grafiki Wspolczesnej, Berno, Genewa,
Lugano, Zurych

Baltyk w Grafice w ramach XII Festiwalu Sztuk Plastycz-
nych, Sopot — nagroda

II Ogoélnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku,
Warszawa — wyrédznienie

Wystawa Wspoélczesnej Grafiki Polskiej, New Delhi, Bombaj,
Madras, Kalkuta

Wystawa Wspétezesnej Grafiki Polskiej, Reykjavik

Wystawa Grafiki, Ksiazki, Tkaniny i Plakatéw, Sztokholm
II Wystawa Plastyki Marynistycznej, Warszawa — nagroda
Wystawa Grafiki Polskiej, Pekin, Phenian, Ulan Bator

e I Blennale Grafiki, Krakow

Wystawa Wspolczesnej Grafiki Polskiej, Londyn

Polska Grafika Wspoétezesna, Rzym

III Ogélnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku
z cyklu: Polskie Dzielo Plastyczne w XV-lecie PRL, War-
szawa — mnagroda I stopnia Ministra Kultury i Sztuki

- World Exhibition of Graphic Arts, Londyn — nagroda

Wystawa Grafiki Polskiej, Hastings

_VII Mostra Internazionale di Bianco e nero, lL.ugano

_III Internationale Ausstellung Bildende Kunst an der Ostsee,
" Rostock

Wystawa Grafiki Polskiej, Belgrad

Wystawa Grafiki Polskiej, Sofia

11 Biennale Grafiki, Krakéw — III nagroda

XVIII Ogolnopolska Zimowa Wystawa Plastyki, Radom
idualna Wystawa Grafiki, Wieden

Biennale Sztuki, Sao Paulo

I Wystawa Plastyki i Sympozjum ,,Zlotego Grona”, Zielona
Goéra — wyrdznienie

Wystawa Grafiki Polskiej, Hasselt, Charleroi

Wystawa Grafiki Polskiej, Hawana, Matatuaz, Cienfuegos,




1964

1964/65

1965

1965/66

Santiago de Cuba, Caracas, m. Meksyk, Montevideo, Durazno,
San José
IV International Biennal of Prints, Tokio
Wystawa Grafiki Polskiej, Antwerpia, Gandawa, Bruksela,
Brugia
Wystawa Polskiej Grafiki Wspodlezesnej, Malmo

.World Exhibition of Graphic Arts, Los Angeles
Wystawa Grafiki Polskiej, Ostrawa, Praga
Wystawa Grafiki Polskiej Tel-Awiw, Hajfa, Jerozolima
Wystawa Grafiki Polskiej, Minsk

. IIT Biennale Grafiki, Krakéw — III nagroda

& ;W§sﬁwa Polskiej Grafiki i Sztuki Ludowej, Malmoé Goete-
borg, Sundsvall, Valberg i inne miasta Szwecji
Wystawa Polskiej Grafiki Wspoélczesnej, Essen — nagroda
krytyki artystycznej w postaci podrézy po NRF i Wiedniu
Mlanowany _czlonkiem honoris ccusa Florenckiej Akademu
Sztuki z okazji 400-lecia jej powstamia
Polska Grafika Wspolczesna, Bad Hersfeld
Wystawa 28 Grafikéw Polskich, Rotterdam, Arnhem, Haarlem
Poréwnania w ramach XVIII Festiwalu Sztuk Plastycznych,
Sopot
I Ogélnopolska Wystawa Rysunku, Wroclaw
Wystawa Wspoélczesnej Grafiki Krakowskiej, Praga
Wystawa Prac 17 Grafik6w z Krakowa, Awinion
Wspoiczesna Grafika Polska, Bydgoszcz
Polnische Kuns“%ute Kolonia
Wystawa Grafiki i Rzezby XX lat PRL w Tworczosci Pla-
stycznej, Warszawa -— nagroda
Wystawa. Grafiki Polskiej, Sztokholm
_Nagroda I stopnia Ministra Kultury i Sztuki — dla pracow-
nikow wyzszych szkét artystycznvch* =

Wystawa Grafiki Polskiej, Bruksela, Gandawa

1965/66/67 Wystawa Sztuki Polskiej, Buenos Aires, Montevideo, Meksyk,

1966

Hawana

Wystawa Grafikow Krakowskich, Kilonia

Wystawa Grafiki Krakowskiego Okregu ZPAP, Eisenbach
Wystawa Polskiej Sztuki Wspoélczesnej, Lubeka

Wystawa Grafiki Krakowskiej, Zwolle, Groningen

Wystawa Grafikéw Krakowskich, Bratystawa

Wystawa Wspotczesnej Grafiki Polskiej, Wieden

Wystawa Grafiki Krakowskiego Okregu ZPAP, Svendborg
Wystawa Grafiki Krakowskiej (objazdowa po Francji)
Malarstwo, Grafika, Rzezba Laureatéw Nagrod Panstwowych
i Ministra Kultury i Sztuki, Warszawa

wodniczgcego Rady Narodowej m. Krakowa

Herbstsalon, Monachium

I Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw — nagroda Prze-.

Wystawa Grafiki Polskiej i Plakatu, Waszyngton i inne
miasta USA
I Ogdlnopolska Subskrybcja Grafiki Artystycznej, Moskwa
i inne miasta ZSRR
Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa

1966/67 Wystawa Wspolczesne] Grafiki Polskiej, Reggio nell’Emilia,
Rzym, Ferrara, Modena, Parma, Neapol

1967 Wystawa Grafiki Polskiej, Santiago de Chile

Wystawa Wspolczesnej Grafiki Polskiej, Tokio i inne miasta
Japonii
Wystawa marynistyezna ,,Polskie Mcrze”, Budapeszt i inne
miasta krajow Demokracji Ludowej
Exposmon Internationale de Gravures, Vancouver
Poréwnania 1T W ramach XX~ TFestiwalu Sztuk Plastycznyvch.
Sopot
V Ogoélnopolska Wystawa ,,Jesien Bielska—67”, Bielsko-Biala
— zloty medal
/_3gmda_ Mmlstra Kgltuxy i Sztuki za osiagniecia w dzie-
dzinie gruflkl artvstvczne] oraz” W pracy-pedagogicznej
1967/68 Wystawa Grafiki Polskiej, Algier, Tunis
Wystawa Grafiki i Plakatu Polskiego, New Delhi i inne
miasta Indii, nastepnie Ankara, Istambut
Wystawa Grafiki Folskiej, Madison i inne miasta USA
Intergraflk—67 Berlm Warsnma i inne stolice krajow De-
mom )21 e =
1968 Wystawa Grafiki Polskiej, Oslo
Mledzynamdowa W\stawa Grafiki, Brema
strtawa WspolczesneJ Grafiki Polskiej, Genewa, Lozanna
Wystawa Grafiki Krajow Ameryki Lacmskleh KubavHoH?nd

—

F osfl—[“Haga-*——' T
11 _Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw
Mledzynarodowa Wystawa Grafiki, Brazylia — zloty medal
Cgmka Wystawa XXV lat LWP w tworczosei plastycznej,
Warszawa — nagroda MKiS
Ponadto udzial w wystawach Grupy 9-ciu Grafikow w kraju
2.7 ramca / ) : %
1968 g zgynﬁrodo&}'ak\\ Wir?ta\\f\)/a‘léfa’flm F@fg);e?lglgh: !\W‘ﬁ"“ﬂ/; L((N .
! '} [pe Ua X & ) BRg {J'\‘ > I o\ cuk—lx ( P4 o {::,v-k,dw /

Prace w zbiorach: Muzeéw Narodowyvch w Warszawie, Krakowie i Po-
znaniu, Muzeum im. L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum Gérno—\\\‘/, T
Slaskiego w Bytomiu, Muzeum w Czestochowie, Muzeum w Malkorku,

Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie, Muzeum w Toruniu. Mu-

zeum Slaskiego we Wroclawiu, Muzeum Okregowego w Zielonej Gorze,

Bielsku-Bialej, Muzeum Fomorza Srodkowego w Slupsku, oraz w Gabi-

necie Rycin UW, zbiorach Ossolineum we Wroctawiu, MKiS i in.

Za granicg w zbiorach Victoria and Albert Museum w Londynie a takze

w muzeach Bulgarii, Kanady, Szwajcarii, Szwecji, Wegier, USA, ZSRR

1 in. oraz w wielu kolekcjach prywatnyvch w kraju i za granica.

|
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