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FORMA POMIEDZY CIALEM A GRA

Alina Szapocznikow obdarzona jest nie byle jakim temperamen-
tem rzezbiarskim, wrodzonym darem wywazania struktur i kon-
wrolowania bryl. Oczywiscie, placié jej za to przychodzi narcystycz-
nym kultem rzemiosta i niezwykla powolnoscia dojrzewania roz-
wiazan formalnych. Wyobraznia Aliny Szapocznikow pracuje
w rytm jakiej§ fundamentalnej intuicji, gleboko zakorzenionej
w &wiecie doznan fizycznych: cala soba przezywa swoje rzezby,
czuje w nich bicie wlasnego pulsu. Jej rzemioslo jest thumaczeniem
idei poetyckiej na jezyk fizjologii. U Aliny idea-forma przemienia
si¢ powoli w cialo.
Lecz idea-forma jest Slowem, a Stowo, by wecieli¢ si¢ w tworezosé
czlowieka, znajduje zwykle tylko cialo albo kosci. Instynktownie,
Alina Szapocznikow wybrala cialo.
Obolale i oporne, na moment wyrwane ze stanu nieruchomosei i go-
towe w kazdej chwili znéw si¢ w nim pograzyé, cialo to poddaje
siec modelujacym je dloniom w wyniku nieskonczenie cierpliwych
zabiegéw. A pierwsza ofiara tej niewdzigeznej pracy bywa najezes-
ciej sam rzezbiarz.
Ale jej to nie grozi. ,,Homo faber” w Alinie jest bowiem podszyty
Lhomo ludens”. Jej ,,Goldfinger” wystawiony na Salonie Majowym
1965 roku zadziwil wielu. W tej rzezbie antropomorficznej, zlozo-
nej z elementéw metalowych whitych w zlotawy cement, dawalo si¢
odezytaé jakie$ ironiczne zmaganie pomiedzy czlowiekiem a mate-
ria, éwiadomoscia a §wiatem zewnetrznym, odbywal sie na naszych
oczach pojedynek, zreszta u$miechniety, pomiedzy tym co zorgani-
zowane a tym co nieorganiczne. To bardzo osobliwe odniesienie
do ikonografii mitycznej James Bonda stanowilo punkt kulmina-
cyjny jej pierwszego ,,assemblistycznego” okresu.
Ale w co si¢ bawi Alina? W technologiczna, obiektywna rzeczywis-
to§é, we wspolczesng przyrode, uprzemyslowiong i zurbanizowana.
Przez dlugi czas wyrazala swa cheé¢ bezposredniej integracji w rze-
czywistosé afirmujac dualizm pomiedzy forma odlana a przypad-
kowo znalezionym przedmiotem. Dualizm zreszta dokladnie wywa-
zony, wymierzony i wypunktowany: pomiedzy widelkami roweru
lub obrecza kola a cementowym odlewem czy wygladzonym marmu-
rem z ktorych zdaja sie wyrasta¢ toczy si¢ nieprzerwany dialog
formy z przedmiotem. Innymi stowy, jej pierwsze rzezby kombino-
wane, tzw. combine-sculptures $wiadeza (tak samo zupel-
nie jak malarstwo Amerykanina Jasper Johnsa) o calkowitej inte-
gracji ,,ready-made‘n” w z géry zalozony kontekst formalny. Nie-
watpliwie tym sobie zjednala jej twérczosé przychylnos§é Marcel
Duchampa, ktéremu artystka zawdziecza ostatnia nagrode Fundacji

Copley.

Pézniej ekspresjonizm tkwiacy gleboko w naturze artystki poczal
ewoluowaé w kierunku coraz to wiekszej obiektywizacji. Przypad-
kowe znaleziska zaczela ona zastepowaé odlewami ciala ludzkiego,
bezposrednimi ujeciami wlasnego ciala: torsu, ust, lydki czy nogi.
Jednoczesnie strukturalne formy podstawy, owe formy ,,niosace”
upraszczaly sw6j modelunek, akcentowaly swéj schematyzm. W mia-
re jak prace artystki si¢ humanizowaly pod ciSnieniem owych bez-
posrednich zapozyczen anatomicznych, tracily one na rozdzieraja-
cej dramatycznosci ekspresji by osiagaé pewna trudna do zdefi-
niowania jakos$¢é oderwania i dystansu, nader zdumiewajaca pogode
ducha. Artystka zdawala si¢ powoli wyzwalaé ze swej dlugiej udre-
ki, z koszmaru wojny i obozéw: zaczynala si¢ budzi¢ do zycia, do
obiektywnej i spokojnej swiadomosci $wiata.
Odlewy z mas plastycznych, stanowiace, jak dotychczas, ostatnie
stadium otwierania si¢ oczu artystki na $wiat realny, wnosza do
reperiorium technicznych $rodkéw wyrazu Aliny element dodat-
kf)wy: przejrzystosc i efekty Swietlne. Lasy ust o plonacej czerwie-
ni, rozlegle wydmy torsu z l$niacymi jak perly sutkami, §wietliste
kule piersi az cigzkie od elektrycznego blasku: najéwiezsze dziela
Aliny Szapocznikow przywodza na mysl, wéréd wspanialoéci nowe-
go ..Jugendstilu”, kobiety-kwiaty i przepych cial o reliefach uwy-
puklonych przez drgajace w nich §wiatlo wewnetrzne. Te nazbyt
pickne ciala wyzbywaja sie swej prymitywnej zmyslowosci na ko-
rzys¢é jakiej$ transcendentalnej magii przedmiotéow. Czasami jednak
.zda.rza si¢ im ocieraé o pusta dekoracyjnosé. Taki jest gleboki sens
i kierunek poszukiwan artystki, z wszystkimi ograniczeniami lecz
i wail.{oéciq zamyshu: drazy ona zloze realistyczne
i obiektywne, polozone w pé6l drogi miedzy
czystym fetyszyzmem a dekoratywnoécia baro-
k u. Dzisiaj, na tym juz poziomie osiagnieé rzezbiarki, pokaz jej prac
przybr.aé_musi z koniecznosci rozmiary retrospektywy. Droga jej
rozwoju jest logiczna, na tle dawnych prac tym lepiej sig¢ rysuja
iej obecne usifowania. Wydaje mi sie, ze to Paryzowi Alina zaw-
zigeza podwéjne zjawisko oczyszczenia i krystalizacji jakie obser-
wujemy w ostatnich jej pracach. Pewnie, niemalo jej trzeba bedzie
czasu, by rozedrzeé do konca niespokojne zastony jej wiata we-
wngirznego. Ale pierwszy krok juz jest zrobiony i nic tego procesu
nie powstrzyma. Przesadna skromno$é artystki nie powinna mylié
nikogo. W 1960 roku, w Warszawie, uderzylo mnie gorzkie napiecie
obecne w jej rozdartych i rozdzierajacych brazach. W 1967 roku,
w Paryzu, u biegu jakiego§ cyklu swojego rozwoju — opéznionego
zapewne przez cigzar przeszkéd psychologicznych, ktére trzeba
iej bylo przezwyciezyé — Alina Szapocznikow staje w moich oczach
w n.:xzbyt rzadkim szeregu Césaréw i Delahaye’ow, wéréd najwy-
b{tmejszych talentéw plastycznych drugiego powojennego pokole-
nia. To jesli chodzi o jej dotychczasowe dziela. Czekam na nastepne,
na goé co bedzie jak owocowanie drzewa w rozkwicie, jak dojécie
do jakiej$ pelni, jak uciszenie w napelnionej wreszcie pustce po
tym co bylo tylko krzykiem.
styczei—marzee 1967 PIERRE RESTANY

(tlum. Jerzy Lisowski)
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45. Tluminowana

31. Autoportret I
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nota biograficzna

Alina Szapocznikow

Ur. w Kaliszu. Obecnie mieszka w Paryzu.

1946 ‘Wyizsza Szkola Artystyczno-Przemyslowa w Pradze
1947 Ecole des Beaux-Arts w Paryzu
1951 Wraca do kraju

< 1951—1954 11, III, IV Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa (m.in. Fran-
cja, India, Jugostawia, NRD, NRF, Szwajcaria, Wielka Brytania)
1951—1965 Udzial w wielu wystawach rzezby polskiej w kraju i za granica

« 1955 v Ogoélnopolska Wystawa Mlodej Plastyki, Warszawa Arsenal
1956 ¢ Migdzynarodowa Wystawa Rzeiby Wspolczesnej, Paryz Muzeum
Rodina
/1957 / Pierwsza wystawa indywidualna, Warszawa ,.Zachgta”
¥1957,1959 ¥ II, III Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
1958 v Biennale Rzezby, Sonsheek (Holandia)
1959 ) Biennale Mlodych, Paryz

v Migdzynarodowa Wystawa Rzezby, Dublin, Belfast

V’Bronzetto, Padwa
1960 v Wystawa indywidualna, Prato Galeria Falsetti
Wystawa indywidualna, Warszawa Galeria Krzywe Kolo
Wystawa indywidualna, Poznan Arsenal
~ Wystawa Rzezba Polska 19451960, Warszawa
1961 ~ Wystawa indywidualna, Warszawa Kordegarda
' Wystawa indywidualna, Rijeka Galerie Likovnih Umietnosti
v Sympozjum Rzezby, St. Margarethen (Austria)
v Bronzetto, Padwa
VY Wystawa indywidualna, Waszyngton Gres Gallery
' Wystawa Rzezby w XV-lecie PRL, Warszawa
1962 v XXXI Biennale Sztuki, Wenecja
iy Miedzynarodowe Biennale Rzezby, Carrara
1963 v Sympozjum Rzezbiarzy, Portoroz (Jugostawia)
v Bronzetto, Padwa
1964 / Salon Mlodej Rzezby, Paryz
v Polska Rzezba Plenerowa, Opole
1965 v Poréwnania, Sopot
¢ XXI Salon Majowy, Paryz
« 8 Rzezbiarzy Paryskich, Québec
v XX Salon ,,Réalités Nouvelles”, Paryz
v IV Biennale Rzezby, Carrara
v Nagroda Fundacji W. i N. Copley
1966 ¥ Orientacje, Warszawa
¢ Salon Mlodej Rzezby, Paryz
v Salon ,,Comparaisons”, Paryz
JSympozjum Rzezbiarzy, Vrniacka Banja (Jugoslawia)
Pobyt w Carrarze, rzezbi w pracowni marmuru C. Nicoli
1967 V' Wystawa indywidualna, Paryz Galeria Florence Houston-Brown
v V Biennale Rzezby, Carrara

Udzial w konkursach:

1953 konkurs na pomnik Obroncéw Westerplatte — I nagroda
konkurs na pomnik Przyjazni Polsko-Radzieckiej — I nagroda
1959 konkurs na pomnik Ofiar O$wiecimia

konkurs na pomnik Bohater6w Warszawy — wyréznienie I stopnia

Prace w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego
w Poznaniu, Muzeum Sztuki w Lodzi, Musée &’Art Moderne w Paryzu i licznych
kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.
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. Pancerna, 1962, kamien -+ braz, wys. 70 cm.

. Panna, 1962, braz, wys. 170 em.

. Portret wdowy, 1963, braz + plastyk, wys. 38 em.

. Wiecha, 1963, cement inkrustowany, wys. 80 cm.

. Tors, 1963, gips patynowany, wys. 50 cm.

. Szkaplerz, 1963, relief, gips, 50X70 cm.

. Totem, 1964, cement + zelazo, rzezba wiszaca, wys. 115 cm.
. Maszyna uosobiona, 1964, cement + zelazo, wys. 120 cm.

. Kwiatek do kozucha, 1964, cement, wys. 48 cm.

. Faruk, 1964, braz, wys. 98 cm.

. Rzezba biologiczna, 1964, kamien + braz, wys. 120 cm.

. Relief I, 1964, cement, 47.X26 cm.

. Relief II, 1964, cement, 40 X36 cm.

4. Szkic I, 1964, oléw, wys. 9 cm.

. Szkic 11, 1964, olow, dl. 19 cm.

. Szkic III, 1964, oléow, wys. 10 cm.

. ..Ready made”, 1965, cement + zelazo, wys. 45 cm.

18.
19.
20.
21;
. ..9a Majesté Science”, 1965, cement + zelazo, wys. 180 cm.
. Modelka, 1965, braz, wys. 150 cm.

4. Filozof, 1965, gips, wys. 130 cm.

Nedzarz, 1965, cement + zelazo, wys. 100 cm.

Czlowiek z instrumentem, 1965, cement -+ zelazo, wys. 160 cm.
..Goldfinger”, 1965, cement + zelazo, wys. 170 cm.
Sprzataczka, 1965, cement + zelazo, wys. 140 cm.

. Glowa z lyzka, 1965, cement + plastyk, wys. 50 cm.

. Noga, 1962—1965, granit + braz, wys. 100 cm.

. Portret, 1965, granit + braz + plastyk, wys. 110 cm.

. Stolik kawiarniany, 1963—1966, zelazo -+ plastyk, wys. 178 cm.
. Bukiet, 1966, gips + plastyk, wys. 170 cm.

. Popiersie, 1966, marmur + braz, wys. 48 cm.

. Autoportret I, 1966, marmur + plastyk, wys. 40 cm.
. Autoportret II, 1966, braz, wys. 21 cm.

. Tors rézowy, 1966, marmur portugalski, wys. 25 em.
. Muszla, 1966, braz + plastyk, wys. 16 em.

. Kleczaca, 1966, braz, wys. 14 cm.

. Chora, 1966, braz, wys. 9 cm.

. Pielgrzym, 1966, braz, wys. 13 cm.

. Czlowieczek, 1966, braz, wys. 16 cm.

39.

. Kroczace usta, 1966, gips, wys. 35 cm.

Komediantka, 1966, braz, wys. 14 cm.

. Usta iluminowane I, 1966, plastyk, wys. 30 cm.

. Usta iluminowane iI, 1966, plastyk, wys. 40 cm.

. Czlowiek w pancerzu, 1966, gips, wys. 205 cm.

. Zakonnica, 1964—1967, braz + plastyk, wys. 53 cm.
. Iluminowana, 1966—1967, plastyk, wys. 160 cm.

. Kaprys, 1967, plastyk, wys. 52 cm.

. Popiersie §wiecace I, 1967, plastyk, wys. 38 cm.

. Popiersie $wiecace II, 1967, plastyk, wys. 32 em.

. Popiersie §wiecace 1II, 1967, plastyk, wys. 42 cm.
. Podréz, 1967, plastyk, wys. 180 cm.
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