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JAN MARCIN SZANCER Wwarszawa, Karowa 14/16

Ur. w 1902 r. Studia Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie. Udzial w wystawach
w kraju i za granica. Nagroda Panstwowa II stopnia 1952. Nagroda Prezesa Rady
Ministréw za tworczo§é dla dzieci i mlodziezy 1952. I nagroda honorowa na I Ogol-

nopolskiej Wystawie Ksiazki i Ilustracji, Warszawa 1951. III nagroda na II Ogolno-
polskiej Wystawie Ilustracji, Plakatu i Drobnych Form, Warszawa 1955. Srebrny

medal na IBA, Lipsk 1959. Zioty medal na 12 Triennale, Mediolan 1960.

Profesor ASP w Warszawie.



»Moja pierwsza wystawa w krakowskim
Patacu Sztuki w r. 1929 przyniosta
sukces. Aptekarz z Jasta kupil moéj ry-
sunek — ilustracje do ,Bajek z tysiaca
i jednej nocy”. — ,Bo ty bedziesz robit
ilustracje” — powiedzial mi Dunikowski.
Bardzo sie obrazilem...”

Tak pisze w swych notatkach wspomnieniowych Szancer. Miat wtedy

27 lat, skoniczong krakowskg Akademie, za sobg podroz do Wioch, z ktorej

powrécil zafascynowany malarstwem $ciennym i freskami.

Na Akademii kolegowal z Waliszewskim, Czapskim, Cybisem i Larischem,
wérod profesorow krélowat Mehoffer, Wojciecha Weissa nazywano kra-
kowskim Renoirem, Teodor Axentowicz malowal portrety pieknych pan,
Pankiewicz przyjechal wtasnie z Paryza, by wkrotce tam wrocié — z calg
grupg mlodszych wielbicieli Bonnarda.

Kottowalo sie wtedy w tym szczegélnym tyglu artystycznym. Sztywnie-
jacy coraz bardziej eklektyzm akademicki, zyjacy wcigz legendg krakow-
skiej ,,Sztuki” a z drugiej strony zywotne, fermentujace i produkujgce
wcigz nowe manifesty $rodowisko mlodych. Odbijaty sie w nim oczy-
wiscie — czasem nie bez lokalnych czy ,rodzimych” odmian — prady
i dysputy, nurtujace calg europejska sztuke i kulture. Mielismy wiec
takze i nad Wisla futurystéw, kubistéw, ekspresjonistow, formistow.

W tym $rodowisku i w takiej atmosferze wychowywal sie i ksztalcil
Szancer. Wspomina jednak, ze w gruncie rzeczy nawet w mlodych, a wiec
najbardziej zapalczywych latach, stal na uboczu, nie nalezat do zadnej
szkoty czy grupy. Nie ciggnal go zaden okreslony — ,,izm”. Nie mial nigdy
specjalnego nabozenstwa ani pociggu do sztalug i niewiele w swej karie-
rze namalowal olejnych ptécien.

Wigkszo$¢ przyktadowo tu wymienionych szkét, pradéw i katechizmow,

rozgrywala sie wokét malarstwa sztalugowego i wiasciwie dopiero obraz

olejny mogl byé¢ metryka tworczosci, karta wstepu na salony, a tym
samym legitymacjg tej czy innej grupy artystycznej. Szancera za$ w $wie-
cie plastycznym interesowalo, pochlanialo i wciggalo wiele problemoéow
i1 form artystycznych, ale nie uswiecone plétno olejne mna sztalugach.
Z bardzo wczesnych wspomnieA najzywszym pozostalo zetkniecie sie
z nieznanym i prywatnym zbiorem po Wyspianskim, w ktérym gros sta-
nowily rysunki, szkice scenograficzne, projekty witrazy (i wreszcie kom-
pozycje czy projekty ksigzek, a wiec wlasnie to wszystko co — nie tylko
wtedy — zaliczano w niektérych kolach do pogardliwie nieco traktowa-
nego ,,uzytkownictwa”.

Z pierwszej i mtodocianej podrézy do Wtoch Szancer zrobi w wiele lat
pozniej taka oto krotka notatke: , Najwieksze wrazenie zrobil na mnie
Ucello i cate Quattrocento. Tymeczasem wbrew moim zachwytom zaczgltem
po powrocie rysowac¢ weglem ogromniaste kartony, takie Michaly-Anioty
z gigantami, fruwajacymi i wylatujacymi z trab (Zburzenie Jeryha).
Jednym stowem: forma i tematyka patetyczno-biblijna. Niespodziewanie
te wlasnie dziwy zrobily wrazenie na Akademii Krakowskiej. Dostatem
szereg nagrod za kompozycje, $nity mi sie polichromie w salach Wawel-
skich”,

Juz na pierwszym roku Akademii ujawnia si¢ jeszcze jedna, diugotrwata
jak sig okazalo, milo$¢ i namietnosé — do teatru. Jak wszystko we wspom-
nieniach osobistych, tak i ten epizod nabiera smaku autoironicznej
anegdoty, gdy opowiada jak sie zapisal do Szkoly Dramatycznej, jak byt
,»Zbyt niesmialy by gra¢ na popisie niesmiatego Albina w ,,Slubach pa-
nienskich”, jak pézniej robi wszystko, byle tylko byé za kulisami. Staty-
stuje nawet i grywa rozne ,,ogony” i ,,zupy na stole”. Dopiero cykl wykta-

déw Karola Frycza (ktory goscinnie zjechal do Krakowa) u$wiadamia



mu, ze nie tymi drzwiami chciat sie dosta¢ do teatru. Postanawia zostaé
scenografem.

Przypomnijmy teraz 6w jedyny eksponat sprzedany z pierwszej wystawy
aptekarzowi z Jasla, i zacytowane na poczatku proroctwo Dunikowskiego,
a cala ta pozornie nieuporzagdkowana mlodociana biografia zaczyna nha-
biera¢ sensu.

Po pierwsze: rysuja sie juz wyrazne predyspozycje artystyczne Szancera,
ktére — po dtugich jeszcze perypetiach — wykrystalizowaly sie w naj-
wazniejsze rcdzaje jego tworczosci. Po drugie — owe wrazenia z Wtoch,
owe ,,dziwy na ogromniastych kartonach”, dziecinne wspomnienia o ko-
lekeji Wyspianskiego, twarde postanowienie by zostaé scenografem i by¢
blisko teatru, majg jakis wspélny mianownik ze sprzedang ilustracjg do
»Bajek z tysigca i jednej nocy” i takze z brakiem wiekszego zaintereso-
wania do sztalug i oleju. Spyta ktos, co za wspolny mianownik mogg mie¢
sprawy tak od siebie odlegte i tak rézne... nawet w formacie: malowidta
Scienne, wielkie plaszezyzny teatru, a na drugim biegunie ilustracja
ksigzkowa?

Wydaje mi sie, ze tym wspélnym mianownikiem jest instynktowna po-
trzeba twoérczosci o szerokim odbiorze i rezonansie, o duzym zamoéwieniu
spolecznym, o bezposrednim kontakcie z odbiorcg — i to z wielkimi rze-
szami odbiorcow. Czyli — tworczosci masowej. Zdepopularyzowal sie ten

zwrot i w niektérych kotach nie nalezy do dobrego tonu go uzywac, ale

stato sie tak przeciez nie dlatego, ze nie istniejg takie sprawy jak zamo-
wienie spoteczne, jak kontakt z masowym odbiorca, jak wielki problem
wiezi spotecznej i roli spotecznej sztuki. Te problemy istnialy, jak $wiat
Swiatem, i zawsze bedg aktualne — dla tworcéw i dla spoleczenstwa. Zde-

popularyzowana zostala w latach 50-tych terminologia, gdyz zwiazano

ja z ciasng, prymitywng interpretacjg zarowno zadan tworcy jak i potrzeb
spoleczenstwa. Trzeba zrobi¢ te elementarne zastrzezenia, je$li sie chce
obdarowa¢ dzi$ tworce tak ryzykownym, a przeciez w gruncie rzeczy tak
wielkim komplementem: tworca dla mas, artysta wypelniajacy bezsporne
i szerokie zamoéwienie spoteczne, artysta o milionowej ,klienteli” i milio-
nowym odbiorze.

Juz widze, jak sie skrzywi Jan Marcin czytajac te rozwazania, zwlaszcza,
ze sam chyba inaczej by je zdefiniowal. Mowil kiedys znacznie prosciej,
ze ,sztuka musi by¢ potrzebna” i nawet z tych pozycji dyskutowat z ,,po-
trzebnoscig” konwencjonalnych form dawnego malarstwa — to znaczy
przede wszystkim, jesli nie wylacznie ,obrazéw” jako czesci skladowe]
mieszczanskiego wnetrza.

Na jednej z dyskusji jakich w naszych srodowiskach plastycznych nie
braklo nigdy i na pewno nigdy nie zbraknie, rzucit nagle pytanie: —
., Przepraszam, dlaczego nie malujemy w grobach?”

Bytlo troche zdziwionych spojrzen i— brak odpowiedzi, no bo co mozna
na takie szczegblne pytanie odpowiedzie¢. Szancer za$ po chwili wyglosit
dluzszy monolog, ze w historii sztuki byl okres gdy wtasnie grobowce
stanowily najwazniejsze atelier plastyka i salon wystawowy zarazem, ze
malarstwo i freski w grobowcach byly najbardziej klasyczng i uswiecona
formg tworczosci, ale dzisiaj juz malo kto podjalby sie pochwatly tych
$rodkow wyrazu i tej drogi docierania do widza — i wejscia do historii
sztuki.

Zostawiajac na boku ,felietonowe odchylenie”, ktorym Szancer grzeszyl
cate zycie i z ktérego juz sie nigdy chyba nie uleczy: jest w tym zapytaniu
i wywodzie takze i nie§wiadoma moze charakterystyka jego wlasnych po-

szukiwan, osiggnie¢ i wyznania wiary artystycznej. Szancer nigdy nie



malowal w grobie, dla nieboszczykéw. Szukal zawsze zywych — i to w du-
zej ilosci. Wydaje sie, ze dopiero owa swiadomos¢ zywej i wielkiej wi-
downi, daje mu niezbedny doping artystyczny i tworczy. Podobnie na
przyktad wielcy wirtuozi, ktérzy umiejg gra¢ tylko na duzej sali przy pet-
nej widowni, zawodza na koncercie kameralnym, zle sie czujg w studio
nagran dzwiekowych. Sg pisarze, ktérych peszy spotkanie z czytelnikami,
sa inni, ktérzy bez kontaktu z nimi zle sie czujg i usychajg.

Ta specjalna cecha twoérczosci Szancera ma tez, moim zdaniem, Scisty
zwigzek z faktem, ze rzadko ktéry zyciorys artystyczny jest tak ostro, tak
wyraznie podzielony na dwa rozdzialy: do roku 1945 rozdziat pierwszy,
cd roku 1945 rozdziat drugi.

Sam Szancer powie pézniej, ze liczy sie tylko ten drugi, ze zycie zaczeto
mu sie po czterdziestce; ze debiutowal w wieku, gdy inni obchodzg jubi-
leusze, ze gdy w roku 1952 otrzymat Nagrode Panstwows ,za catoksztatt
tworczosci” to 6w catoksztatt i owa tworezost: liczyty sobie lat siedem, zas
on sam obchodzit wlasnie 50-te urodziny.

Szancer jak zwykle podkpiwa z siebie i jak zwykle przesadza, ale by wy-
jasni¢ sprawe, trzeba podaé¢ pare przynajmniej szczegolow z pierwszego
rozdziatu jego zyciorysu.

Jest w nim wlasciwie wszystko to, co poiniej w powojennym dwudziesto-
leciu przyniosto mu tzw. ,stawe, nmazwisko, popularno$¢ i pozycje”: jest
rysunek i ilustracja, jest teatr, jest scenografia. I wszystko przesladuje
prawdziwie ,,zezowate szczescie”.

W roku 1927 wezwany przez Frycza do Warszawy realizuje jego projekty
do ,,Nocy Bachusowej” w operetce na Bielanskiej, czyli jak sie wtedy mé-
wito w ,,Teatrze Niewiarowskiej”. Nastepna — juz samodzielna posada
scenografa w teatrzyku ,,Nietoperz” na Karowej, konczy sie w dniu pro-

by generalnej. Zostaje wylany po duzej scysji z glowng gwiazda, ktéra

domagata sie calkowitej zmiany dekoracji, bo miata przygotowans do wy-
stepu piekng, ztotg suknie.

Powraca do Krakowa. Jest w wieku, gdy trzeba samodzielnie zarabiaé.
W tych warunkach duzym sukcesem jest uzyskanie posady retuszera
w drukarni wydawnictw IKC. Z tego okresu chwali sobie bardzo pozna-
nie od podszewki warsztatu drukarskiego i techniki ilustracyjnej.
Wkrétce zresztg zaczyna ilustrowaé tygodniowe felietony w ,,Dodatku
Literackim”, a gdy autor spo6zni sie z nadestaniem tekstu, bywa, ze ilu-
strator dopisuje i tekst.

I oto w okresie tak cennej stabilizacji wybucha wielki konflikt miedzy
IKC a krakowskim S$rodowiskiem plastycznym — z Szyszko-Bohuszem
na czele.

Wtedy w Szancerze, stojacym z dala od ,,Srodowiska” i sporéw artystycz-
nych, uwazanym przez wielu prominentéw za ,rysownika gazetowego”
budzi sie nagle — i w zgota niewlasciwym momencie — poczucie soli-
darnosci ze ,$Srodowiskiem”. Plastyk i artysta jest silniejszy niz ,ry-
sownik IKC”. Przystepuje do zorganizowania ,,Gazety Artystow” bronig-
cej intereséw tworcow przeciw samowoli wielkich wydawcow, jest jej
pierwszym redaktorem, dziala w komitecie organizacyjnym wspdlnie
z Cybisem, Jaremg i Waliszewskim. Gazeta wychodzita niedlugo, spor

tez wygast.

Urzadza druga w swym zyciu wystawe — przewaznie rysunkow. I tym
razem nie ma juz nawet aptekarza z Jasla.

Wyijezdza do Warszawy, gdzie coraz silniej koncentruje sie zycie kultu-
ralne i artystyczne miedzywojennej Polski. Na Parnasie sie nie liczy,

nikt go prawie nie zna.



Dostaje wreszcie zamowienie na ilustracje do ,,Plomyczka”, do powiesci
Wandy Wasilewskiej ,, Pokéj na poddaszu”. Znéw perspektywa statej
pracy. No i wkrotce potem wybucha glosna sprawa ,,Plomyka”, nagonka
na wydawce: Zwigzek Nauczycielstwa Polskiego, strajk ZNP, procesy
etc. ,,Plomyk” dostaje bardziej prawomyslng redakcje.

Cichy protektorat nad ,strajkowiczami” roztacza ruchliwy wydawca
Przeworski. Zaczyna wlasnie wydawa¢ ,, Gazetke Miki” opartg na Dis-
neyowskich rysunkach. I oto w pokoju redakcyjnym Wanda Wasilewska
pisze teksty do ,Krélewny Sniezki”, Broniewski ttumaczy podpisy pod
obrazkami, Janina Broniewska pisze powieéci z ,,dalszym ciggiem”, Ro-
muald Gadomski — powiesci cowboyskie, a Jan Marcin Szancer zajmuje
sie montazem i uktadem ,tych paskudnych malowanek”.

Powoli, powoli Szancer poznaje ludzi i niektérzy poznajg jego. Dla wy-
dawnictwa Arcta ilustruje (i pisze w nowej wersji) ,, Kopciuszka” i ,,Spig-
cg Kréolewne”. , Kiedy dzi§ patrze na te moje dziela, mysle, ze nie wro-
zytbym autorowi zbyt jasnej przysztosci” — oceni je pozniej.

Ciggoty do teatru mie ustalty. Robi dla Jarossyego do ,,Cyrulika Warszaw-
skiego” kilka dekoracji, po raz pierwszy wchodzi w $wiatek f{ilmowy.
Projektuje kostiumy do dwoch filmow: "Nad Niemnem” i ,Zolnierz Kro-
lowej Madagaskaru”. Zaczyna mu sie lepiej powodzié. Wprawdzie z pro-
jektem japonskiej rewii Jarossy radzi mu jechaé do Tokio, ale jednoczesnie
powiada: ,,ty sie dobrze zapowiadasz” i angazuje go jako scenografa do
nowego teatru ,,Figaro”.

Otwarcie tego teatru, z dekoracjami Jana Marcina Szancera, mialo nastgpi¢

dokladnie 1 wrzesnia 1939. Z powoddéw skadingd znanych nie odbylo sie.

Grymasy ,,zezowatego szczedcia” znajdujg odbicie takze w latach oku-
pacji. W tym to wlasnie okresie, gdy nie ukazuja sie zadne polskie ksigzki
i czasopisma, gdy zamkniete zostaja wszystkie wydawnictwa, Szancer jest
zasypywany zamowieniami i ma pelne rece roboty. Nie, nie! prosze nie
podejrzewaé zadnej rewelacyjnej denuncjacji o wspoélpracy z prasg ga-
dzinows. Wytlumaczenie jest znacznie prostsze. W podziemiu kultural-
nym dzialajg wtedy takze prywatni wydawcy — wsrdd nich Arct, Ge-
bethner i Kuthan. Nie majac zadnych mozliwosci wydawniczych, skupuja
oni wtedy i zamawiaja niemalg ilos¢ rekopisow i prac autorskich, z zamia-
rem wydania ich zaraz po wojnie. I oto Szancer rysuje wtedy ilustracje
do Andersena, do Pinokio, do bajek Brzechwy, do opowiesci historycznych
Januszewskiej i Zarembiny. Wydawcy zostawiaja zupelnie wolng reke —
po wojnie ma by¢ prosperity, beda nowocczesne maszyny, nie ma wiec zad-
nych ograniczen co do ilosci koloréw, techniki drukarskiej. Mozna ryso-
waé jak we $nie. Szancer ilustruje 17 pozycji ksigzkowych! Wszystkie
splonely w czasie powstania.

Jedynym wicc dzietem, jakie ujrzato $wiatto dzienne, byty rysunki i ulotki,
ktore robit dla prasy powstanczej.

Tak oto wygladal 6w dorobek zycia i twoérczosci Szancera u progu dru-
giego rozdziatu, ktory sie zaczat — (prawie jak w schematycznej powiesci
z okresu minionego pozytywizmu) wraz z narcdzinami Polski Ludowej.
W Eodzi zaczyna Szancer pracowa¢ w ,Czytelniku”, prowadzi jako re-
daktor graficzny ,,Swierszczyka”, jest wspélzatozycielem Lodzkiego Insty-
tutu Wydawniczego. No, ale przede wszystkim zaczynaja wychodzi¢ jego
ksiazki. Jedna za druga, w coraz wigkszych nakladach o jakich nie $nito sig

nikomu w Polsce przed wojng — przezywamy pierwszy okres ,,rewolucji



kulturalnej” z wszystkimi plusami i bujnym rozwojem nowych form ru-
chu wydawniczego, z ogromnie poszerzong bazg spoleczng odbiorcow —
jeszcze bez pozniejszych deformacji i skostnien.

Szancer w ciagu paru lat (a moze nawet kilkunastu miesiecy) staje sie
jednym z najpopularniejszych i najbardziej lubianych rysownikéw i ilu-
stratorow, ksigzki przez niego zilustrowane znikajg z ksiegarn w ciagu
paru dni, nieco pézniej trzeba je bedzie zamawiaé¢ u zaprzyjaznionych
ksiegarzy, by odlozyli pod lade.

Po powrocie do Warszawy — oczywiscie teatr: scenografia dla Operetki
na Pulawskiej (wtedy pod dyrekcjag Tuwima i Perzanowskiej). Pozniej
inne teatry, wspodipraca z filmem (nie tylko scenografia, takze scenariusze).
Pézniej plakaty, rysunki, ksigzki. Zilustrowany przez Szancera ksigdz
biskup Krasicki wydany przez marksistowskg ,Ksiazke i Wiedze” osiaga
faczny naklad 300.000 egzemplarzy i .. pokrywa deficyt wydawniczy,
zwigzany z innymi klasykami.

W r. 1950 Szancer zostaje profesorem w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych. W r. 1952 otrzymuje Nagrode Prezesa Rady Ministrow i Na-
grode Panstwowa. To wlasnie za 6w ,caloksztaltt twérczosci”, ktora trwa
juz ,,cate siedem lat”. Smiesznie krotki, gdyby nie fakt, ze w tym wlasnie
okresie zilustrowat okoto 60 ksigzek, robit scenografie do kilkunastu sztuk
w kilku teatrach, organizowat kilka wydawnictw i redakcji, z ktorych jed-
ne rozrosly sie do instytucji, $wiecacych dzis jubileusze, a inne zostaty
zlikwidowane lub zgasty w spokoju — same przez sie.

Duzy kawalek swego Zycia po§wieca — zupelnie niespodzianie dla samego
siebie — telewizji. Jak kiedys$ freski $cienne, pézniej scenografia teatralna,

pozniej film, pocigga go teraz nowy ,s$rodek masowego przekazu’ (tak

sig to dzi$ naukowo nazywa), a takze nowa forma widowiska i oddzialty-
wania artystycznego. Jest tez pierwszym kierownikiem artystycznym
polskiej TV — ale w okresie, gdy w Warszawie jest kilkadziesigt odbior-
nikéw, wszystko znajduje sie w stadium eksperymentalnym i nieliczni
widzowie sg zafascynowani faktem, ze co$ sie na ekranie porusza i ze co$
wida¢. Rozstaje sie z telewizjg w przeddzien jej burzliwego wzrostu i ma-
sowego naprawde oddziatywania.

Z dosy¢ przypadkowej rozmowy, w pézniejszym okresie, wynika wspot-
praca z wielkim towarzystwem kolportazu ,,Ruch”. Poczatkowo chodzilo
o zrobienie kilku potrzebnych i poszukiwanych ksiazeczek dla najmiod-
szych dzieci. W niedtugim czasie Szancer jest naczelnym redaktorem ,,Wy-
dawnictw Dzieciecych Ruchu” dla ktérego pracuje okcto 100 miodych
plastykow. Byt prezesem Warszawskiego Okregu ZPAP, a pozniej sekre-
tarzem generalnym Zarzadu Gloéwnego. Dla obserwatora z zewnatrz za-
bawnym byt fakt, ze w okresie naklejania szyldzikéw, kto$ sformutowal
wobec niego zarzut ,, odchylenia impresjonistycznego”. W ten to sposéb,
cd strony kuchni, artysta ktéry od swych najmlodszych lat wykazywat
naganny brak zainteresowania sporem o wszelkie ,,izmy” otrzymatl nagle
rycerskie ostrogi, zostal nareszcie zakwalifikowany do jakiej$ ,,grupy”.
Kwalifikacja miata by¢ dyskwalifikacja. W gruncie rzeczy nie oznaczata
nic. Z tej samej kategorii niezamierzonych sukceséw i ironicznych osigg-
nie¢ mogtbym wymieni¢ zemste krasnoludkéw nad Szancerem. Podczas in-
nej dyskusji, nad dobrymi i ztymi tradycjami w ilustracji ksigzkowej, Szan-
cer zagrzmial przeciwko ,potwornym krasnoludkom, zlo§liwym kartom

odziedziczonym po najgorszych wzorach bajki i ilustracji niemieckiej”,



a straszgcym po dzi§ dzien kolejne pokolenia naszych dzieci. Nie zdgzyt
jeszcze catkiem zejs¢ z trybuny, gdy dopadt go przedstawiciel duzego wy-
dawnictwa i o§wiadezyl, ze wlasnie poszukujg autora do nowych ilustracji
bajki Konopnickiej ,,O krasnoludkach i sierotce Marysi”. Oczywiscie,
zbedne dodawaé¢, chodzi o nowy typ — i nowg tradycje — krasnoludkéow.
Trudno bylo odméwi¢ propozycji stworzenia nowego typu krasnoludkow.
,»Sierotka Marysia” wkrotce osiggnela 10 wydan, plansze wydane zostaly
jako ilustracje Scienne dla przedszkoli i szkél, krasnoludki zawedrowaly
na milionowe naklady znaczkéw pocztowych, a Szancera podezas spotkan
z dzie¢mi — przedstawiano najmlodszym czytelnikom jako tego pana, co
»rysowat krasnoludki”.

To sg oczywiScie anegdotyczne marginesy, nie nazbyt moze stosowne przy
od$wietnej okazji wystawy i katalogu. Wydaja mi sie jednak bardzo cha-
rakterystyczne i dla osoby Jana Marcina dwojga imion Szancera i dla jego
artystycznego zyciorysu. Najbardziej za§ w tym charakterystyczne, ze to
on wilasnie — zapytany o ciekawsze szczegdly biograficzne — sam mi je
opowiadal, sine ira et studio, a z duzg dozg humoru.

Nie na marginesie za$, a na gléwnym nurcie pracowitego dwudziestolecia,
byta praca, zdumiewajgca i swym wachlarzem | wydajnoscia i nieustaja-
cym poszukiwaniem $rodkéw dziatania i srodkoéw tworzenia — byle tylko...
chyba znéw powtdrzy¢ trzeba to najprostsze streszczenie: ,,Byé¢ pozy-
tecznym”.

Obok nieustajgcej od dwudziestu lat popularnosci w kraju przyszly i laury
zagraniczne — liczne nagrody dla ilustrowanych przez niego ksigzek

(Lipsk ... Mediolan ...). Doczekat sie, ze jego ulubiona w latach szczenie-

« cych ksigzka ,Dziadek do orzechéw”, przez niego w wieku dojrzalym

zilustrowana, ukazata sie¢ w Niemczech, a pdzniej we Francji wydana zo-
stata jako pierwsze po latach francuskie wydanie, nie kopiujgce klasycz-
nej XIX-wiecznej edycji, ilustrowanej przez Bertalla.
W gléwnym swoim dorobku ma oczywiscie ilustracje ksigzkows. Bylby
w klopocie, gdyby miat doktadnie podaé¢ ilos¢ pozycji — gdzies miedzy
120 a 150 ksigzek — odwoluje sie wiec do biblografii, ktorg, ku jego nie-
botycznemu zdumieniu, opracowali skrupulatni Niemcy i ktorg mu prze-
dtozyli podczas jednej z wystaw w Lipsku.

W dorobku filmowym — wspolpraca scenograficzna i rezyserska — w 4
filmach, w teatrze — 14 sztuk w 6 teatrach warszawskich i prowincjonal-
nych. Ostatnio wiele sie mowito i pisato o Szancerowskiej scenografii i ko-
stiumach do wystawionej przez Dejmka ,, Akademii Pana Kleksa” Jana
Brzechwy.

Wkrotce bedzie sie zapewne wiele dyskutowac o szykowanej od paru mie-
siecy scenografii do inauguracyjnego przedstawienia ,, Pana Twardowskie-
go” w odbudowanym Teatrze Wielkim.

Szancer jest w tym teatrze gléwnym scenografem. Nie byltby sobie wierny,
gdyby go nie skusila i nie pociggnela praca w tym gmachu, w tym nie-
zwyklym, olbrzymim warsztacie teatralnym, o ktory toczyty sie takie boje
i dokota ktérego rozpalily sie takie namietnosci, na wiele lat zanim otwo-
rzyt swe podwoje. Przyjaciele, a kt6z ich nie ma, doszli nawet do wniosku,
ze juz wiedza, po co powstaje , Teatr Wielki”. Po to mianowicie, zeby
,,Szancer miat gdzie rozrabia¢”.

* *



Jednym z typowych Szancerowskich, niepoczytalnych pomystow byto za-
proponowanie mi, bym napisal ten wlasnie wstep do katalogu jego jubi-
leuszowej wystawy. Nie jestem biografem, o plastyce pojecie mam $red-
nie. Na swoje usprawiedliwienie doda¢ moge, ze — jak moze uwazny
czytelnik dostrzegl — starannie unikatem wtracania sie¢ w oceny arty-
styczne, opinie i wszelkie przymiotniki — ujemne czy dodatnie. Jako sze-
regowy ,,odbiorca’” moge tylko stwierdzi¢, ze na ksigzki ilustrowane przez
Szancera polowatem wtedy, gdy moje dzieci jeszcze nie umiaty czyta¢ —
odktadatem te ksigzki na péZniej, w przekonaniu, ze ich nie bede mogt
potem dostaé. Jako autor zas tych slow dodam jeszcze, ze Szancer przede
wszystkim zainteresowal mnie jako zyciorys.

I z tego punktu widzenia, nawigzujgc zarazem do cytowanych epizodow,
niech mi wolno bedzie zakonczy¢ w dniu jubileuszowej wystawy zycze-
niem: ,,Oby nam Jan Marcin jak najdtuzej rozrabial”. Bo bardzo dlugo —
i bardzo wielu ludziom — jego praca i jego tworczos¢ bedg potrzebne
i bliskie. Jesli za mlodych lat wykoncypowatl sobie jako idee przewodnig
,,potrzebnosé¢ sztuki”, to bardzo konsekwentnie i z wielkim sukcesem zdo-

tal jg w swoim artystycznym zyciorysie zrealizowac.

KAROL MALCUZYNSKI
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Panstwo pozwola, ze sie przedstawie: Ten $liczny dzidzius , Jedna z moich babek byla znakomita aktorka, stad moja
w srodku to ja! milos¢ do teatru.



W

Sopot 1914. Szczesliwa rodzina.

Sopot 1914. Koniec dziecinstwa. Huzarzy Smierci obwieszczajg wojne.

Ciocia podarowala mi pedzelek i paletke, dlatego zostalem malerzem.



Na Akademie zakradlem sie w uczniowskim mundurku

ktory ostonitem pozyczong peleryng.

Moje pomysty budzily groze wérod profesordow.
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Wszystkie drogi prowadza do Rzymu. Postanowitem malowaé¢ wylacznie rzeczy gigantyczne.



Niestety

zostatem

retuszerem w gazecie, a obrazona Muza odleciala.

W tym czasie marzytem o samotnosci w $wiecie fantastyki.



Wyladowalem jako malarz dekorator na scenie Operetki Warszaw- :
skiej. Pewnego dnia wstatem od obiadu i pojechalem do Afryki.



Wreszcie Paryz, uliczki Montmartru, pracownia na poddaszu.
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Urocza piosenka paryska...



Roznie wyobrazalem sobie bohaterow:

raz pieknych, raz pokracznych.

A w dwadziescia lat pézniej — Pracownia w okupowanej Warszawie.



A tak wygladali ci prawdziwi na barykadzie.




Koniec wojny

ktéry uczcitem krolewskim portretem mojej coéreczki



A w niedlugi czas potem najpiekniejsze bajki kotysaly mego synka.

W pierwszej po wojnie podrézy do Bulgarii zachwycilem sig
uroczym dzieckiem..



A ja zwiedzalem ruiny Baalbeku w Libanie.

o

.’ K’uvic 0“;

Moj synek wyrdst na dzielnego Indianina.



Widzialem teatr antyczny na Cyprze.

\ Tymczasem $wiat sie zmienil i w pejzazu wyrosty nowe fantastyczne
‘ konstrukcje.



Znakomite przedstawienie wloskiej Commedia dell’Arte pociggnelo mnie
na nowo do teatru. Pojechatem po ,,Natchnienie” do Paryza.



Zaczalem projektowaé kostiumy dla filmu i teatru.

W miedzyczasie narysowaltem ilustracje do stukilkudziesieciu ksigzek. Panstwo
pozwolg, ze przedstawie drzewo genealogiczne, ktérego jestem protoplasty.
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osiggngtem mojg matg stabilizacje.

SPIS PRAC




0) G R A K

TEATR

Ptasznik z Tyrolu, Zeller

1—14 Kostiumy
technika mieszana
15 Projekt dekoracji

technika mieszana

Sen nocy letniej, W. Szekspir

16—17 Projekty dekoracji
technika mieszana

Moralno$¢ pani Dulskiej, G. Zapolska

18—22 Kostiumy
technika mieszana
23 Projekt dekoracji

technika mieszana

Pan Twardowski, L. Rozycki

24 Smok-kostium zespolowy
technika mieszana

25—T1 Kostiumy
technika mieszana
72—179 Projekty dekoracji

technika mieszana

Sedzia w potrzasku, H. Fielding

80—91 Kostiumy
technika mieszana
92—95 Projekty dekoracji

technika mieszana

Pies ogrodnika, Lope de Vega

96—103 Kostiumy
technika mieszana
104—107 Projekty dekoracji

technika mieszana

Przygoda Pana Kleksa, J. Brzechwa

108—123 Kostiumy
technika mieszana
124—129 Projekty dekoracji

technika mieszana

130—141 Szkicownik teatralny
czarna kreda

142—150 Muzy

technika mieszana

TELEWIZJA

Kaprys, A. Musset
151—153 Kostiumy

technika mieszana

Karnawal warszawski

154—156 Kostiumy

technika mieszana

Lato, T. Rittner
157—160 Kostiumy

technika mieszana

Straganik don Cristobala, F. Garcia Lorca
161—163 Kostiumy

technika mieszana

Ojciec debiutantki, Bondy
164—168 Kostiumy

technika mieszana

FILM

Panienka z okienka, wg Deotymy

169—183 Kostiumy
technika mieszana

Awantura o Basie, wg K. Makuszynskiego
184—189 Kostiumy

technika mieszana



T R A C J E Piesni ludowe, E. Porebowicz

285—306 Winiety
tusz
190—195 Satyry, I. Krasicki
technika mieszana Ksiega Papugi, M. Markowska, A. Milska
196—208 Bajki, I. Krasicki 307—316 Plansze barwne

. . hnika mieszana
technika mieszana tec a a

Podréze Guliwera, J. Swift
Dramaty, J. Stowacki

317—320 Plansze
209 Horsztynski -
technika mieszana -
321—326 Winiety
210 Mazepa
tusz
technika mieszana
211 Kordian Faraon, B. Prus
technika mieszana 327 Obwoluta
212 Balladyna technika mieszana

technika mieszana 328—339 Plansze barwne

technika mieszana
Pinokio, C. Collodi
Colas Breugnon, R. Rolland

213—218 Plansze barwne |
akwarela 340—245 Plansze
219—228 Rysunki piorem i
tusz 346—351 Winiety
tusz

O krasnoludkach i sierotce Marysi, M. Konopnicka
Z dziejow handlu polskiego

229—234 Plansze barwne
akwarela 352—357 Plansze barwne
235—254 Rysunki piérem Sechniks mieszana
tusz Gelsomino w kraju Klamczuchow, G. Rodari
Dziadek do orzechéw, E. T. Hoffmann 358=-461 Plansze barwne
akwarela
255—261 Plansze barwne
tecliiiks micszans 362—365 Rysunki pedzlem
tusz
262—269 Rysunki piérem
tusz Basnie, H. Ch. Andersen
. 366—371 Plansze barwne
Triumf Pana Kleksa, J. Brzechwa
akwarela
270—274 Plansze barwne
akwarela i Pamietnik Kota Rybolowcy, Z. Szancerowa
275—284 Rysunki piéorem 372—380 Plansze barwne

tusz ‘ akwarela



O Jelonku Pyszatku, Z. Szancerowa
381—384 Plansze barwne

akwarela

Pan Soczewka, J. Brzechwa (3 czesci)

385—390 Plansze barwne

technika mieszana

Kogut, H. Januszewska

391—396 Plansze barwne
akwarela

Rekopis pani Fabulickiej, H. Januszewska

397—400 Plansze
tusz

401—404 Winiety
tusz

Trylogia, H. Sienkiewicz
405—412 Plansze
tusz

Eugeniusz Oniegin, A. Puszkin

413 Plansza
technika mieszana
414—419 Winiety
tusz

Panienka z okienka, Deotyma

420—423 Plansze barwne

akwarela

Legendy polskie
424—426 Plansze barwne

technika mieszana

Legendy warszawskie
427—432 Plansze
technika mieszana
433—447 Szkice z podrézy
technika mieszana

448—457 Curriculum vitae

tusz

Projekt ekspozycji: Jan Marcin Szancer

Projekt plakatu i opracowanie graficzne katalogu: Natalia Jarczewska
Redakcja katalogu: Maria Matusinska (CBWA)
Zdjecia do katalogu: Pracownia Fotograficzna CBWA — Wiestawa Rolke

Zdjecie autora: Benedykt Jerzy Dorys
Redakcja techniczna: Jan Heydrich (CBWA)
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