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A

JAN STEBNOWSKI ur. w 1884 r., studia
artystyczne w zakresie malarstwa i rzezby odby-
watl w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
w latach 1904 — 1909, a w latach 1906 — 1910
studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim. W latach 1910 — 1911 uczeszczal do
Ecole des Beaux Arts w Paryzu. Uprawia malar-
stwo sztalugowe i dekoracyjne. Po raz pierwszy
wystawiat swe prace w Salonie TPSP w Krakowie
w 1912 r. W okresie I wojny Swiatowej i pézniej
az do 1929 r. stuzylt w armii. Uprawial réwniez
dziatalnod¢ publicystycznqg w  zakresie krytyki
artystycznej, zwalczajgc eklektyczny naturalizm
przedwojennej ,,Zachety” i propagujqc ruch pla-
styczny zwiqzany z Instytutem Propagandy Sztuki.
W 1926 r. wyjechal na 2 lata do Francji, gdzie
nawiqzal kontakty z ekspresjonistami i formistami.
Dzieki posrednictwu Tadeusza Makowskiego brat
udziat w ,Salonie Jesiennym' w Paryzu. W ma-
larstwie ulegat wplywom Gauguina. W 1939 r.
podczas oblezenia Warszawy splongl caly jego
dorobek artystyczny wraz z pracowniq przy ul.
Alberta I. Po wyzwoleniu mieszka i pracuje
w Warszawie. Pod egidq Zwiqzku Polskich Arty-
stow Plastykéw maluje szereg obrazéw figural-
nych o tematyce socjalistycznej. Do r. 1953 pra-
cuje przy odbudowie stolicy w zakresie fotogra-
metrycznym. Powstal wtedy jego projekt monu-
mentalnej dekoracji wschodniej $ciany Muzeum
Wojska oczekujgcy w przysziosci realizacji
W mozaice.



Jako artysta plastyk wywodze sie z trudnego okresu histo-
rycznego w sztuce plastycznej. Jeszcze studiujgc w Akademii
Krakowskiej znalazlem sie na przelomie impresjonizmu i eks-
presjonizmu. Na tym historycznym zakrecie przyszto mi poko-
nywa¢ osobliwy trud poszukiwan $rodkéw wyrazu formalnego
dla doznan artystycznych — i to w procesie intelektualnego
przeobrazenia. To nie byla sprawa prosta. Kazdy plastyk lub
krytyk sztuki okreslal impresjonizm zbyt uproszczong i po-
wierzchowna definicjg, ze ,,jest to taki kierunek w sztuce,
w ktérym artysta opiera sie na wrazeniu i to wrazenie notuje”.
Ja jednak poglebiajac to zagadnienie stwierdzitem, ze po-
wierzchowne nasladowanie wzgl. opisywanie natury przeczy
tworczosci, a zerwanie z tym kierunkiem wymaga od malarza
gruntowne] rekonstrukcji zmystu wzrokowego. Postugujac sie
wrazeniem oko artysty powtarza obraz natury ze wszystkimi
bledami, ktére popelnia na tych samych prawach co soczewka.
Lecz nie tylko barwa jest czynnikiem funkcjonalnym w kie-
runku impresjonistycznym. Optyczne zludzenie powoduje, ze
silg kontrastu ulega deformacji rowniez ksztalt, sylwetka i ry-
sunek. (Wie o tym dobrze np. wiejska dziewczyna matego
wzrostu, wzbraniajaca sie tanczy¢ z wysokim dragalem). Te
bledy oka ludzkiego stanowia w 'impresjonizmie najchetniej
wykorzystywany element dynamiczny w obrazowaniu. Malarz,
ktory w ten sposéb ustosunkowuje sie do zjawisk plastycznych
jest wlasciwie tylko wiernym $wiadkiem tego co widzi w na-
turze. Z chwilg gdy ma co§ do powiedzenia od siebie i zamiar
ten zrealizuje w formie plastycznej, przestaje byé impresjo-
nistg. Zatem w obrazie impresjonistycznym autor nie ujawnia
sie, pozostaje raczej za sztaluga i nie powinien sie podpisywac.
W Swietle filozofii sztuki nie ma w impresjonizmie autora



w Scistym znaczeniu tego miana. Musze o tym pisa¢ dlatego,
by wyrazi¢ historie przemian mojej twoérczosci w okresie,
ktory na tej wystawie nie jest reprezentowany. (Caly moj
6wczesny dorobek splonat).

Z takim pojmowaniem sztuki wyjechalem jako student do pa-
ryskiej Ecole des Beaux Arts. W zetknieciu sie z postimpre-
sjonistami i ekspresjonistami powziglem decyzje rozpoczecia
na nowo studiéw wolnych od wplywéw szkolnych. Odwracam
sie, wprawdzie nie bez szacunku, od Ecole des Beaux Arts,
przekreélam tematyke, zeskrobuje z pasja palete i tonacje
barw, a w koncu — jak niepyszny — odwracam wlasng so-
czewke oczng o 180° w glab, ku wewnetrznym wtadzom inte-
lektu. Uwazam odtad oko za narzedzie duchowe, a nie opty-
czne. Dalecy wydaja mi sie Manet, Cézanne, a nawet mdj
mistrz Wyczoétkowski — natomiast blizszymi towarzyszami
staja sie dla mnie malarze, ktorzy twoérczych bodzcow szukali
w Bretanii, m. in. Tadeusz Makowski. Malowatem wizje, ktore
dyktowata mi wyobraznia. s

Nastepstwa tej regeneracji byly jednak dla mnie zgubne. Po
powrocie do kraju moje prace zostajg przez jury Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie nie przyjete na wysta-
we. (Przypominam historie protestu artystéw).

Rok 1914: wojna $wiatowa wcigga mnie do armii, trudnosci
materialne zwtlaszcza przy nadwatlonym zdrowiu sklaniaja
mnie do pozostania w niej az do r. 1929, lecz nie przestaje ma-
lowa¢. Studia z lat wojny wystawialem w warszawskiej ,,Za-
checie”. Dziewie¢ spo$rod nich znalazto sie pézniej w Muzeum
Wojska Polskiego. Od 1920 r. zajmuje sie krytyka artystyczng,
piszac sprawozdania z wystaw W szeregu czasopism.
W ,,Grafice” ogtositem oryginalng prace na temat historii dru-
ku, ponadto opublikowalem trzy prace historyczne.

W 1926 r. wyjezdzam ponownie do Paryza na okres 2 lat. Za
posrednictwem Tadeusza Makowskiego i Modigliana wystawi-
lem w ,,Salon d’Automne”. Po powrcoie do kraju zmuszony
jestem w celach zarobkowych malowa¢ portrety. Dla siebie
jednakowoz komponuje szereg obrazéw ekspresjonistycznych
o charakterze etnograficzno-dekoracyjnym. Byly to raczej

obrazy, ktére mozna dzis zaszeregowat¢ do konwencji ,,sztuka
dla sztuki”. Mialy one stanowi¢ caly dorobek artystyczny, lecz
jesli chodzi o uznanie, to tego oczywiscie nie oczekiwalem
w srodowisku wyszkolonym w obrebie Tow. Zachety. Zajmu-
jac w sztuce stanowisko ekskluzywne, bezkompromisowe,
pragnalem pokaza¢ publicznosci swe osiagniecia w ekspozycji
retrospektywnej, ktorag przygotowywalem dla Instytutu Pro-
pagandy Sztuki. Niestety, zanim to nastapilo musiatem podzie-
li¢ nieszczescie jakie spadto na Polske: oto wybuchta II wojna
Swiatowa. Pracownia pod mojg nieobecnogé sptoneta wraz
z 180 obrazami, pracami graficznymi oraz Wycofanym z dru-
karni z powodu ewakuacji rekopisem 3-tomowej pracy histo-
rycznej, ktéra miata mi zapewnié stanowisko naukowe.

Moja obecna retrospektywa nie przedstawia wiec jakiej§ cig-
glosci, nie jest konsekwentnym pokazem mojej tworczosci.
Przede wszystkim dziela, ktére moglyby stanowi¢ dla krytyka
fundament-podbudowe tej twérczosci pochtonal pozar. Ponad-
to nurt moich poszukiwan formalnych w latach 1950—1956
stal sie wlasciwie tylko doplywem ogélnie przyjetego kierun-
ku socjalistycznego realizmu, ktéry zlokalizowal poszukiwania
$rodkéw wyrazu w realizmie. Powstale w tym okresie
obrazy historyczne, przewaznie zakupione przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki i Ministerstwo Szkolnictwa Wyzszego, miaty
wprawdzie charakter przedsiewzie¢ najpowazniejszych, zali-
czam je jednak do osiggnie¢ przypadkowych powstatych ze
skrzyzowania inwencji wlasnej z konwencja socrealistyczng.
Po roku 1956 wracam do ekspresjonizmu, wszelako w stopniu
umiarkowanym — jak to mozna zauwazy¢ w obrazach: ,,Opu-
szczona”, ,Dziecie wola o prokuratora”, ,,Kopanie kartofli”,
s, Nocturn” i inne.

Wobec wielkich wydarzen historycznych poprzerywane ogni-
wa mojej linii rozwojowej musialy wyrazi¢ sie w kompromi-
sie. Czynie wszystko na co mi pozwala moja inwencja by
utrzymac sie na indywidualnym poziomie artystycznym, uni-
kajac nasladownictw. Zrywajac bowiem z przedmiotowosScig
w kompozycji malarz nawet mimo woli staje sie epigonem
przebrzmiatych kierunkéw importowanych z Paryza. (Picasso,
Braque, Kandinsky, Klee, Masson, et cons.). -



Wobec przyczyn oddzialywujacych na moéj plon artystyczny
z zewnatrz, wystawa robi wrazenie skladu o aspekcie przy-
padkowym — lecz tylko pozornie, gdyz zwiedzajgcy poczuje
sie zorientowany w mojej dyscyplinie malarskiej po przeczy-
taniu nastepujacej tezy stanowiacej niejako klucz do zrozu-
mienia mojej tworczosci: ,,Stosowanie przez artyste stale tych
samych $rodkow wyrazu jest manierg i przeczy pojeciu twor-
czosci”. Konsekwentnie do tej tezy kazdy moj obraz przedsta-
wia odmienne sposoby wyrazania tresci zar6wno pod wzgle-
dem formalnym jak i tematycznym: w kolorycie, kompozycji,
metaforach plastycznych lub w rytmie — wszelako zlgczone
wspélnym wyktadnikiem emanacji wspdtczesnego zycia.

Jan Stebnowski
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ST. PAUL (PD. FRANCJA), 1932
olej, 81 X 65
wi. autora

ROZE, 1936
olej, 42 X 40
wi. autcra

POEMAT ZIMOWY, 1938
olej, 105 X 85
wi. autora

. MGEA, 1938

olej, 50 X 39
wi. autora
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olej, 43 X 33
wi. autora

ILUSTRACJA DO OPOWIADANIA DLA DZIECI, 1939
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wl. autora
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olej, 47 X 39
wt. autora
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olej, 100 X 80
wt. Ministerstwa Kultury i Sztuki

PORTRET ZONY ARTYSTY, 1947

olej, 52 X 62
wi. autora
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olej, 55 X 46
wi. autora

OSTATNIE DNI ART. MAL, F. SLUPSKIEGO, 1949

olej, 35 X 25
wl. K. Rozner
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olej, 48 X 38
wt. autora

PORTRET FRANCISZKA JOZWIAKA (WITOLDA), 1951

olej, 81 X 65
wl. Ministerstwa Kultury i Sztuki

DYSKUSJA KONSTYTUCYJNA W RODZINIE CHELOPA, 1953

olej, 115 X 90
wi. Ministerstwa Kultury i Sztuki
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olej, 130 X 105
wi. Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego
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PORTRET J. LELEWELA W ROKU ZBLIZENIA DO K. MARKSA, 1954
sangwina, 36 X 44
wt. autora

. LENIN W TATRACH W TOWARZYSTWIE GEOLOGA W. KUZNIARA, 1955

olej, 81 X 65
wi. autora

REWA, WIES RYBACKA, 1955

olej, 81 X 67
wi. autora

JOACHIM LELEWEL WYDALONY Z GRANIC FRANCIJI, 1956

olej, 145 X 135
wt. autora

PREWENTORIUM KOLEJARZY W SZCZAWNICY, 1956

olej, 89 X 76
wi. autora

GROTESKA, 1956

olej, 68 X 50
wi. autora

KWIATKI NA SEKRETERZE, 1956
olej, 23 X 40
wt. autora

PUSZCZA, 1956
olej, 47 X 40
wt. autora

PANNEAU DEKORACYJNE (PROJEKT FRESKU), 1957
olej, 126 X 106
wt. autora
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POEMAT JESIENNY, 1957
olej, 81 X 60
wi. autora

. ZWATPIENIE, 1957

olej, 61 X 43
wt. autora

PROFESOR S. NA PLAZY, 1957
olej, 67 X 50
wl. autora

AKT PLAZUJACEJ, 1¢57
olej, 35 X 43
wi p. A. S.

. Z POZYCJI SILY (SATYRYCZNA METAFORA), 1958

olej, 112 X 95
wi. autora

AUTOPORTRET, 1958

olej, 90 X 60
wl. autora

5. SARABANDA HAENDLA (POKUTA), 1958

olej, 99 X 172
wi. autora

DZIECIE, WOLA O PROKURATORA, 1952

olej, 81 X 65
wt. autora

KRETYNKA, 1958
olej, 35 X 43

wi. autora
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42.

RIGOLETTO (SYNTEZA), 1958

olej, 26 X 31
wi. autora

. KRAJOBRAZ O SZARYM DNIU, 1959

olej, 65 X 50
wi. autora

MARTWA NATURA (NIKE), 1960

olej, 73 X 60
wt. autora

NOCTURN, 1960

olej, 50 X 43
wi. autora

KOPANIE KARTOFLI (UKLON MILLETOWI), 1960

olej, 81 X 60
wi. autora

. ABSTRAKCJONIZM I, ,,DNO MORZA”, 1960

olej, 67 X 50
wi. autora

ABSTRAKCJONIZM II, ,KRAJOBRAZ SYCYLIJSKI”, 1960

olej, 23 X 34
wi. autora

3. STUDIUM, 1960

olej, 50 X 40
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11. STROSKANA

rysunki
wegiel, 35 X 24

Akwarele i

12. SZKIC DO OBRAZU ,MARKS U LELEWELA”
1. FROTERKA otéwek, 35 X 24
akwarela, 35 X 24

13. PROJEKT MONUMENTALNEJ DEKORACJI NA WSCH. SCIANIE MUZEUM
WOJSKA POLSKIEGO, 1946

2. PIELEGNIARKA
akwarela, 120 X 70

akwarela, 35 X 24

3. K. MARKS
otowek, 35 X 24

4. KWIATY
akwarela, 70 X 45

S7ZKIC GEOWY KOMIKA
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rys. tuszen, 35 X 24

CZYTELNIK SZUKA KONCA ARTYKULU W ,PRZEGLADZIE KULTU-

RALNYM”
tusz, 35 X 24

7. ,,ATAK”
tusz, 50 X 37

s7KIC DO OBRAZU ,LELEWEL WYDALONY Z GRANIC FRANCJI”

oléwek, 35 X 24

9. GROWA I
tusz, 35 X 24

10. GEOWA II
wegiel, 35 X 24
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