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"12.?(1. W Warszawie (Zameta) otwarto wystawe
wspolczesmggo malarstwa francuskiego, eksponowa-
ne sa m. in. prace R. Bissiere, J. Dubuffeta, M.
Ernsta, A. Giacomettiego, H. Hartunga, M. Seupho-
ra, V. Vasareliego. |
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1 W Domu Kultury (Reja 9), dn.
11 bm, godz. 18 — koncert w wvk.. arty-
stow scen warszawskich. Wstep wolhy .
12 bm., godz. 18 — spotkanie z synami

Cesry ey

Pil alTATA St

I\RYBUNA LUDU

WARSZAWA, PL. STARYNKIEWICZA 7

wydanie

e d . %08

!
———cmeciecmacmcaa eeaa

Wystawa wspélczesnego
malarstwa francuskiego
/t X]fw Krakowie s

W_obecnosci konsula generalne-
go Republiki Francuskiej w Kra-
kowie — Jeana Honnorate | radey
kulturalnego ambasady francus-
kiej w Warszawie — Roberta
Chatela otwarto 4 bm. w gmachu
Muzeum Narodowego w Krakowie
wystawe wspoblczesnego malarst-
wa francuskiego.

Zgromadzono prace 75 artystéw
ze §rodowiska tzw. ,Ecole de Pa-
ris”, Wystawa ta eksponowana
byla w ub r. podczas Swiatowej .
wystawy w Montrealu. W listo-
padzie br. obejrza ja w ',,Zache-
cle” mieszkalicy Warszawy. (PAP,

|
i

TZIENNIK LUOONT,
Daik W wmoller,

] {
NR . 270, 13. Xl

@ WYSTAWA MALARSTWA FRAN
CUSKIEGO. 12 bm, otwarta zostala |
| W gmachu nZachety” (pl, Mata-
' chowskiego 3) wystawa wspélczesne
5 df;-*xglarstw_.. Pokaz obejmuje
‘brace 75  znakomitych tworeow.
 Wystawe mozna zwiedzaé codzien-
| nie  z wyjatkiem poniedziatkow

| godzinach cd 11—19, do 3 grudpda,
W piatki  wstep bezplatny, -
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okrasil u$miech ,tricolor”:

czesne  malarstwo francuskie,
erotyki Jerzego Kujawskiego z
pEcole de Paris”, oraz ,Mon Cir-
que” Bernarda Buffeta. Zbiorowa
wystawa malarstwa francuskiego
odwiedzi w listopadzie Warszawe,
wiec wéréd plécien luminarzy sztu-
ki europejskiej. zobaczymy szcze-
golnie piekne dziela Hartunga,
Mathieu, Zao-Wou-ki i Soulagesa.
‘W salach Zachety mozna si¢ be-
dzie woéwezas zastanowié, czy to,
co méwimy o wspé6lczesnym ma-
larstwie... polskim, odpowiada ak-
tualnej rzeczywistoSci.

Tych co znajg i

wspol-

Jesienne barwy krakowskich Plant

cenig malar-

stwo Jerzego Kujawskiego (ur.
1921) zasmuci jego ekspozycja w
galerii ZPAP - ,Pryzmat”. Ku-

jawski absolwent krakowskiej ASP,

od przeszlo 20-tu lat przebywajacy
w Paryzu, wydatnie wzbogacil nasz
wktad w dorobek ,Ecole de Paris”.
W poczatkach paryskiej kariery
(1947) wigze sie artysta z grupa
surrealistow  Bretona. aby  juz
wkrétce (1949) przej§é do ugru-
powania -,,Rixes”. Z. chwilg powsta-
nia miedzynarodowej grupy ,,Phazes”
(1952) Kujawski aktywnie uczestni-
czy W jej. pracach. Pamietamy z
galerii Krzywego Kola (1957) jego
na poél abstrakcyjne kompozycije i
pejzaze nasycone §wiatlem i doj-
rzalg materig. Teraz =— stajemy
przed efektownym popisem war-
sztatowej sprawnosci, a nade
wszystko checig epatowania. Obra-
zy i rysunki zgrupowane W na-

der konsekwentny cykl ,erotykdéw”,
S§wiadcza oWOb@esyj-
nym uwrazliwieni oprzez swoj

plastyka

CYRK

BUFFET

Stanistaw Ledéchowski

dosadny 1 bezkompromisowy cha-
rakter bywa ono niekiedy zrédlem
artystycznych sukcesow, w tym jed-
nak wypadku stalo sig¢ przyczyna
znacznego zubczenia, zaréwno war-
stwy tre$ciowej jak i formalnej
dziela sztuki, Powtarzajace sig
motywy anatomiczne, w zestawieniu
z fotograficzno-naturalistycznymi
twarzami, dajg efekt malo poza-
dany w sztuce.

Pomimo takich atrakcji i rewii
malarskich - znakomitosci, klasg dla
siebie jest cykl czterdziestu czte-
rech barwnych litografii Bernarda
Buffeta, . zebranych w tece,Mon
Cirque”, dedykowany dzieciom ar-
tysty = Virginii i Danielowi. Bu-
ffet (ur. 1924) od czasu swojego
debiutu (1947) stal sie jednym 2
najbardziej cenionych i uznanych
wspoélczesnych malarzy.

Przed nami wiec — ,,Méj Cyrk”,-

cyrk dzieei — Virginii i Daniela,
cyrk Buffeta, cyrk nas wszystkich.
Pamietajac arcydzielo Marcel Carné
,Komedianci” i Jean Barrault w
roli arlekina, pojmujacy calg war-
to$é koegzystencji malarstwa i fil-

mu. Sztuki Buffeta nie trzeba re-
klamowaé¢ lub opisywaé. Jednakze
publiczno$é polska nie zetknela

sie dotychczas z oryginalnymi pra-
cami tego artysty na terenie kraju.
,Peinture naive” dotarlo do Mu-
zeum Narodowego w Warszawie,
lecz dziela Buffeta nie przekro-
czg progu malej krakowskiej ga-
lerii. Chociaz Buffet nalezy do
twércéw pracujgcych w odosobnie-
niu i separacji od rywalizujacych
ugrupowan - i koterii, to jednak
mozna utozsamié jego twoérczosé z
tendglcja ekspresjonistyczna, prze-

wijajaca sie poprzez rézne odcie-
nie sztuki wspoélczesnej. O podobne
cele jak Buffet, walczyt takze
Van Gogh, Ensor, Rouault czy zaw-
sze mlody Picasso. Kazdy z nich
bedac indywidualno§cia na wskros
odrebna, interpretowal charakter
czlowieka odmiennie. Podobnie
czyni Buffet. Clowni i kolombiny,
zonglerzy, pogromecy i akrobaci z

,,Mon Cirque” — sg postaciami tra-

gicznymi, przepojonymi smetng za-
duma. Uroda i powab kobiecego
ciala, tezyzna i sprawno$¢ meskiej
muskulatury — to wszystko nabiera
w sztuce Buffeta tej samej, symbo-
licznej wymowy: clowni graja ko-
medie, podobnie jak my. Mozna
mieé do sztuki Buffeta szczegélny
szacunek. W dobie ekstrawagancji
pop artu, w czasie, kiedy ulegamy
fantasmagoriom op artu i sztuki
kinetyczno-§wietlnej, trzeba mieé
wiele odwagi i wiary w sluszno$é
swojego programu, aby podjaé
realizacje tej miary studium psy-
chologicznego co .Mon Cirque”.

Warto by dokladniej prze$ledzié
artystvezny rodowo6d Buffeta. Do-
strzegloby sie woweczas zycio-
dajna glebe gotyckiej snycerki,

ujawnilo proces ewolucji zapoczat-

kowany przez Cezanne’a a moze
nawet przyszloby sie zastanowié
nad .Caprichos” i ,Proferbios”
Goyi. Te wszystkie watki utworzy-
lIyby wtedy fundament. na ktérym
opiera sie commedia dell’arte Buf-
feta. Kanciaste, brutalnie uformo-
wane ksztalty ludzi i zwierzat zam-
kniete w labirynt konturéw prze-
moéwia wéwcezas tak donosnym glo-
sem, ze arena okaze sie zbyt malo
akustyczna. Méwi sie woéwczas, zZe
dzielo przeroslo artyste.
Tworczo$é Buffeta jest inspira-
torem tylu Zywotnych dla wspol-
czesnej plastyki problemoéw, ze
mozna traktowaé jg jako szczegdl-
nie warto$ciowy material empiry-
czny. Jakie sg tego przyczyny?

MySle; ze nietypowos§é gloszonego
programu (powsciggliwo$¢ formal-
na) oraz nasycenie — tej do pew=
nego stopnia tradycyjnej — formy
symbiozg dos$wiadczenn ekspresjo-
nizmu, symbolizmu, 2z autentyczny-
mi wartoSciami moralnymi, uczucio-
wymi jak rowniez intelektualnymi.
W takim os$wietleniu — staje sie
twéreczosé Buffeta niejako papier-
kiem lakmusowym sztuki wspél-
czesnej. Mozna skonstruowaé
nastepujgcy aksjomat: jesli istota
i charakter sztuki wspolczesnej do-
puszczaja malarstwo typu Buffeta,
jesli istota i charakter sztuki
wspoélezesnej dopuszczaja do zaje-
cia szczegdlnie eksponowanej po-
zveji przez malarstwo typu Buf-
feta, je$li toleruja  wspdlistnienie
tak antagonistveznych postaw jak
Hartung i Buffet, to znaczy, Ze
pluralizm. sztuki dzisiejszej jest
jej cechg strukturalng i organiczng,
a nade wszystko, Ze pojecie ten-
dencji awangardowych jest szcze-
gélnie mgliste i malo sprecyzowa-
ne.

Przvprawiajgce o zawrét glowy
osiagniecia ,,inzynieré6w” malarstwa,
widaé nie zmienily ponadczaso-
wego uwrazliwienia na irracjonal-
ne wartodci zawarte w dziele sztuki
od czas6w malowidel $ciennych w
pieczarach Altamira.

7Z tej lekeji mozemy wyciagnaé
wnioski na wlasny uzytek, mozemy
spojrzeé na wielokierunkowe poszu-
kiwania plastyki polskiej poprzez
rézowe, bardziej optymistyczne
okulary. Ortodoksyjne faworyzowa-
nie czystej formy lub krancowej
hegemonii tematu utrudnia osiag-

niecie szczytow wyznaczonych
przez sztuke Cezanne’a, Klee's,
Picassa, Moore’a,  Chagalla czy
Buffeta. !
Blaszanyml szyldami starego
Krakowa poruszyl wiatr znad
Sekwany, ¢
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Malarstwo Irancussie
awie

W, aZacheéies

(W) Wicemin, kultury i sgtukl
Z. Garstecki otworzyl 12 bm. W
warszawsKiej ,,Zachecie” wysta~
we wspbiczesnego malarstwa
francuskiego, Calosé obejmuje 73
prac najwybitniejszych malarzy

# 9zkola nie szkola = Pejzaze nie.pejzaz’e
/| f Przedmioty nie przedmioty

alarstwo francuskie w , Zachecie”

francuskich i innych narodowo$-
¢i ze #rodowiska ,,Ecole de Pa-
ris”, .
Na wernisat - przybyli liezni
przedstawiciele - §wiata 'kultupl-
nego stolicy. 2 T
-Obecny byt ambasador Francil
~W . Polsce =~A: MWapler. (PAP)
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YSTAWA malarstwa tzw. Szko-
WZy Paryskiej — Ecole de Paris,
=% czynna aktualnie w nZachecie”,
to jak zawolanie, ktére elektryzuje
wszystkich, I tych, ktérzy $ledza
 $ztuke na co dziefi i tych, ktérzy szu-
 kaja z nia kontaktu »0d $wieta” —
“gdy jaka$ stawa, jak "np. ‘Picasso ma
s3Wg« wystawe. = Aktualha: ekspozycja
', Zachecie” jest wlagnie. wyda-
)izeniem tej klasy. = Uy
) Sléwko wyjasnienia: Szkola Pary-
)ska to nie »Szkola”, a jej uczestnicy
) i0 nie sami Francuzi. Ecole de
rt:is,- to. nazwa ' typu »admin'stracyj-
nego”.. Szkoly tej bowi i
'chujé Jaki$ : wspélny kie;

twérey to ludzie réznych narodowoe-
Sci, ktérzy upodobali dla swej twore
czosci klimat Paryza. Sg wsrod nicn
oczywisScie i Francuzi, ale talgze Wio-
si, Polacy, Rosjanie, Niemcy, Ame-
rykanie, Japonczycy nawet.
Ogladania nie sposéb zaczgé ing=-
czej, jak od wielkiego geometrycz-
nege  obrazu, eksponowanego na
wprost wejscia, kiéry najbardziej
rzuca si¢ w oczy. Jego autor, Va-
sarely, z pochodzenia Wegier, wraz
z malarzem polskiego pochodzenia
Berlewim, wspoéizawodniczy o ojco-
Slwo  sztuki ,,0p” (optycznej). Olo
podzielil on wielkie pl6tno obrazu

|-na 976 kwadratéw z wpisanymi w

- nie kolami. Wszystko to pulsuje, wi=
R A6 bruje — dzieki zastosowaniu chwy-

3. ){i g. 2P tu optycznego. Po prostu natezenie
bl barw w kwadratach blizej srodka
wzrasta, podczas gdy w kolach ble-

/ dnie.
(’\' sttuwu ‘I‘fia pod][cl)bnycht zadsadaché kdjt:\pro-
wadzonych zreszty do perfekcji, o-
wspoiczesnego

ki party jest nastepny obraz »Wibrujg=-
cuskiego
malarstwa fran

ce kwadraty” (J. R. Soto). Sprobuj-
cie stangé przed nim — i pokrecid
[ i
' w ,Zachecie
tury i Sztuki Zyg-

glowg. Nikt nie wytrzyma tego diu-
otworzyt 12

)3

P2G P

go! Kwadraty skacza, drzg, mruga-
ja, migaja w oczach.
Wicemin. Kul — Czy to powazne?

zapyta kto
munt Garstecki by

Zachecie” wWys- moze, Sztuka nie musi byé zawsze
w w‘“‘zﬁv;?,‘;‘é:.,;ﬁ'ego e dostojna i uroczysta. Réwnoczesnie
S aacuskiego, Calo§ Iy dodajmy, ze jezeli chodzi o sztuke
75 prac najwybitniejszyeh TUe T #0p” to ma ona duze zastugi, a za-

uskich i innyc
‘\l:zécfir a:: srodowiska »Ecole de

Paris’’. R on

worcow prezentowany st
ra Stp ORIl dziel ZmAliniy AT
Andre Beaudm,b erto Giacometti.

stosowano jg w przemysle odziezo=
iwym. artystycznym, w dekoracjach

Nie bedziemy zdradzaé innych nie-
spodzianek tej wystawy. Zapewniae

Max Ernst, el Saupiinr my, ize na mluiidymu ilu'tgkut widf
Hans Hartung, Miche {tOvschl % przezywa jeli nie olénienie, to za
victor Vasarely. g‘;y . Wspbt- skoczenie. Sygnalizuje nazwiska are

i namy 2z _ WYS
:;ggn: tendencje’ zorgan
w ,,Zachecie” w 1966 T. Rt

czni
rnisaZ i'btzybyli 1
pg:dstr:riclele §wiata kulturalng
go stolicy. !
basador Francji

Obecny byl am s
w Polsce — Arnaud Wapl PAP)

jizowanej tystéw: Dewasne, Dubuffet, M. Ernst,

iacometti, Hartung, Herbin, Mag-
nelli, Poliakoff, Soulages, Zao-Won-ki
itp. Kto chce obejrzeé szkole parys-
kg pod kierunkiem fachowego prze-
wodnika, zapraszamy na ostatni
dzien trwania ekspozycji (8 grudnia
br.), na wycieczke czytelnikéw ,Ex-
pressu”,

3 iai 3 A Ara_
ArASA TTIATITNTIATI c1D Na™ Nnamr

AAASTIZFTT  NA vrveseseie oo
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rétka recenzja 2 duzej wy-

stawy, prezentujacej siedemdzie-

sieciu pieciu artystow, musi byé
albo schematyczna, albo fragmenta-
ryczna. Wybierajgc to drugie oba-
wiam sie, ze nie unikne tez pierw-
szego. Opisze pierwsze wrazenie,
llzilka obrazéw i dodam jaka$ refle-
“ksje.

Wystawa eksponowana byla przed
kilku tygodniami w Krakowie, a
obecnie = otwarta zostala w war-
szawskiej ,,Zachecie”.

Na poczatku zwiedzania narzuca-
ja sie¢ dwa spostrzezenia: ze widzi-
‘my na wystawie wiele rzeczy zna-
nych od lat co najmniej kilkunastu
i ze stanowi ona estetyczng calosc.
Dlaczego tak jest, mimo ze spotyka-
ja sie tu roznorodne koncepcje arty-
styczne — wyjasnia nam to wstep
katalogu, w ktérym czytamy: ,,Od-
rzuciliSmy niektére dzisiejsze ten-
dencje, w ktorych nie dostrzegamy
znamion prawdziwego stylu, lecz
tylko pogon za nowoscig i holdowa-
niem modzie. Sgdzimy, ze wyelimino-
wani malarze obcy sg, z réznych
przyczyn, duchowi naszej epoki. Inne
natomiast racje motywujg prawie
kompletny brak w ekspozycji przy-
kladéw bardzo przeciez waznej sztu-
ki kinetycznej: w wymienionym
nurcie spotykamy przede wszystkim
obiekty tréjwymiarowe, a wiec wy-
kraczajgce poza zakres naszej wy-
stawy ,malarstwa”. (podpisany Mau-
rice Allemand, inspecteur principal
de la Création Artistique). — Blizej
nieokreslona kategoria wyelimino-
wanych plus kinetySci, to wlasnie
awangarda. Nie spotykamy jej na
wystawie poza pojedynczymi sygna-
lami kinetyzmu i sze$édziesieciosie-
dmioletnim Dubuffetem, Tak wiec
druga szkota . paryska, tak zwana
dla odrbznienia od przedwojennej,
zostala pokazana w wydaniu trady-
.cyjnym, mimo 2ze wiekszo$¢ obra-
z6w pochodzi z lat 65-7. Prace sze-
regu artystow stanowig Kkontynua-
cje ich wieloletniego juz stylu, co w
przypadku malarstwa abstrakeyjne-
go staje sie szczegoélnie uderzajace.
Podobnie tlumaczy sie jednolitosé
estetyczna wystawy, ktéra jest wy-
nikiem wyboru dokonanego wediug
kryterium ,,dostrzegania znamion
prawdziwego stylu”. Przewaza e.gte-

8 v ; ;
e . zdn

tyka ,abstrakeyjnego impresjoniz-
mu”, Dziedzictwo impresjonizmu
fowizmu cigzy niewatpliwie do dzi$
dnia nad duzg czescig malarstwa
francuskiego i ono wiasnie stanowi
wspélng aure spowijajgcg wiekszosé
wystawionych - obrazow, niezaleznie
od tego, czy reprezentujg one surre-
alizm, taszyzm, abstrakcje aluzyj-
ng, czy nawet geometryczng. Tyle
na temat muzealnej mgielki uno-
szacej sie nad ,,wystawg wspoélczes-
nego malarstwa francuskiego”.
Byloby jednak 2zle (oczywiScie 2
nami, nie z wystawg), gdyby ta
mgietks, sprowadzai-ca sie badZ co
badZz do naszych wiisnych wspom-
nien i przyzwyczajeni  przesionila
nam  poszczegblne obrazy (jak
przestonila je Jerzemu Madeyskie-
mu). Wiekszoé§é z nich, to wspaniale
obrazy, ktére zatrzymuja widza na
diugie, nie dajgce sie zmierzyé
chwile kontemplacji. W hallu wejs-
ciowym wisi obraz Jean Dubuffeta
(nr 22) z niekompletnym polskim
tytulem ,Taczka” (la brouette en
surplomb znaczy taczki rozchwia-
ne lub wychylone). Na <czar-
nym tle przedmiot sklecony z wy-
raznie okre§lonych, ale rozchwia-
nych form barwnych, prosto na-
smarowanych pedzlem i pokresko-
wanych, kazda w inng strone, w
kolorowe pasy réznej gestosci, ktore
wzmagaja rozchwianie. Farby jako$
trzymajg sie jedna drugiej i tworza
zwarty organizm, ale widaé, Zze to
reczna improwizacja. Namalowane
tu jest zycie przedmiotu-osoby, (po-
dobnie moze jak rzezbi je Beres),
choé przedmiot ten do niczego nie
siuzy. Ciekawym i dobrym pendent
do tego obrazu jest (nr 45) ,Waria-
cja” (nie ,wariacje” jak przelozono)
Alberta Magnelli. To  takze przed-
miot, ale schematyczny — rodzaj
prefabrykatu z formy. Na Mag-
nellim, o 13 lat starszym od Du-
buffeta, znaé przeszloéé kubistyczna.
Sensacja wystawy jest oczywiScie
ogromna, czarowna wyklejanka
Victoria Vasarely’ego (nr 72), ktéry
pokazuje, co mozna zrobi¢ z goto-
wych zetonéw barwnych. Jésus Ra-
fael Soto, jeden z najwybitniejszych
przedstawicieli Kkinetyzmu, zapre-
zentowal ,,Wibrujgce kwadraty na-
lozone na siebie” (nr 64). Jest to
plyta podzielona na 6 bialych, czar-

e

DRUGA SZKOLA P

Marek Rostworowski

Jean Dubuffet — , Taczka” 1964, olej

plastyka

ARYSKA

no, pionowo prazkowanych kwadra-
tow; na tle kazdego przytwierdzone
sg w pewnej odlegloSci po 4 kwa-
draty czarne (jeden jedyny fioleto-
wy). Kiedy przechodzimy obok ply-

ty, powstaje ztudny ruch mniejszych

kwadratéw w  stostinku do wiek-
szych, a prazki sprawiaja, Zze ruch
ten sklada sie z drobnych drgnigé.
Piekna, idealnie statyczna harmonia
calosci i jej wibracja spowodowa-
na przez widza, stwarzajg fascynu-
jace napigcie, ktére moze by¢ ode-
brane jako zabawa, ale tez jako pi-
tagorejska kontemplacja ozywionej
matematyki, lub natury w labora-
torium. Abstrakcje geometryczng
reprezentuja mi W sposéb bardzo
niepodobni do siebie: zmarly w r.
1960 Auguste Herbin (nr 35) 1 Luc
Peire (nr 54). Obraz pierwszego,
dawnego kubisty, pod tytulem
,,Osiem” (czy z powodu o$miu zam-
knietych form wystepujacych na tle
geometrycznego podzialu?), to
swiat form znieruchomialych w do-
skonalym, ale dynamicznym ukla-
dzie. Katy proste i ostre, przechy-
lenia i tuki, wsrod tego kolka jak
planety, i kolor zywy, kontrastowy
— 'wszystko to, mimo geometryzmu,
ma charakter ,gorgcej” abstrakeji
— co$ z aury Kandinsky’ego ,,Da-
ma” Peira, to typowa abstrakcja
,zimna” — wlasciwie uklad linii,
przewaznie pionowych, w réznych
zgeszczeniach, jednoczonych W
nieliczne prostokaty o odcieniach
popielatobragzowych i jeden czarny.
Na liniach zawisly skosnie 4 bia-~
te kwadraty, jeden malutki unosi
sie w pustce. Ten obraz pelen ho-
lenderskiej powagi, ma jednoczes-
nie francuskg elegancje -— Peire
jest Belgiem z pochodzenia. Nawia-
sem moéwige, w szkole paryskiej
jest, i bylo od poczatku, wielu osia-
dlych w Paryzu obcokrajoweow.
Czysto dekoracyjng wersja abstrak-
cji geometrycznej jest plastykowy
(w katalogu mylnie: olej na plotnie)
obraz Jean Dewasne’a zatytulowany
,,Obraz”, co wcale nie odpowiada
francuskiemu ,,Peinture” — tytulowi
wyrazajagcemu malowanie (jest to
biaty plastyk natryskiwany kolo-
rami przez szablony). Najliczniejsza
jest grupa wszelkiego rodzaju ma-
larzy informelu, z ktérych wymie-
nie Gustava Singier. Jego ,Kgpigca

sle” (nr 63), po francusku ,Bei-
gneuse Mistral” (odjecie od ,kapig-
cej sie” nazwy ostrego prowansal-
skiego wiatru zmienia chyba sens
tytutu), to widoczne odejscie od in-
spiracji Manessiera (reprezentowa-

‘nego ' tutaj ,,Ceng krwi”, nr 46), w

kierunku wiekszej konkretyzacji.
Platanina kolorow Manessiera,
skupia sie u Singiera w okreSlone
obszary barwne, w ramach ktérych
z kolei powstaja zgeszczenia — roz=
ne stany skupienia. Jest to jak gdy-
by materializacja mglawicy.
Wystawa obfituje w nazwiska
wielkich klasykéw nowoczesnosci,
jak Hartung, Mathieu, Bissiére, Sou-
lage, Poliakoff, Matta, Wols, Ernst,
de Stael, Fautrier i inni. ,Nuazy-
stéw” (malarzy chmur) reprezentu-
je Frédéric Benrath. Sg tez, moim
zdaniem, nieporozumienia, jak
.Swiete wrota” Horii Damiana (nr
18) — pastisz z Taplesa Swiadcza-~
¢y o braku wyobrazni i niezrozu=
mieniu sensu malarstwa szoku on-
tologicznego, stworzonego przez ge-
nialnego barcelonczyka. Ciekawym
i odosobnionym zjawiskiem jest
»,Gra w szachy” Marii-Heleny
Vieira-da-Silva, malowana W r,
1943, a wiec prekursorska w sto-
sunku do sztuki optycznej. Falujaca

" szachownica, w ktéra zamienia sig

caly obraz, to typowy efekt ,op”
co prawda w tematycznym kontek-
scie.

Wszystkie obrazy, tak rewelacyi-
ne, jak i te, ktére staly sie juz aka-
demizmem, prezentujg znakomity
warsztat malarski, a ~nawet co$

wiecej — nakaz, ze dzielo sztuki
musi spelni¢ warunek poziomu wy=-
konania - — ze zludzeniem jest, ja-

koby niechlujno$é¢ $wiadczyla o in-
spiracji — ze dyscyplina wykonania
jest biletem wstepu na sale ekspo-
zycyjna, choé oczywiscie sama przez
sie nie daje rangi artystycznej
dzielu. MyS$le, ze brak tej dyscypli-
ny jest czyms$§ pokrewnym zwykle-
mu brakorobstwu przemyslowemu
— czyn}s’, €0 u nas warto by nieraz
poprawié, i o o

.~/'4
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Otwarcie Wystawy ‘Wspoélczesnego Malarstwa Francuskiego

DWO POWSZECHNE

S -

rszawg, ul. Mokolowsim 43

.— Ale za to ciasteczka francuskie bardzo §wieie
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284 £ 60 ma mnsa francuskiego
B T AN TR e e < % , D koniec roku &onnﬂwnna&o
i ; o tawa ra
. u § opary handlu sztuka, ale takiego, . Warszawy wys ¥, ;
. un L1 ] ktéry juz byé Suuo $ Eugmnm posiada juz wiasng historie.
istnie¢, gdyz $ciszonego i1 udaja- Cze$é eksponowanych mna niej
75 cego dyskrecje. Nie jestesmy jui y kazywana byla na Wysta-!
tego ciekawi. Ciekawi nas §wiat prac. porkazyive Mon-
sztuki i handlu wrzaskliwy, peien wie Swiatowej Expo 67 w M
_WWN._% -.un wzgardy. cnnnwnu.:% go, trealu, gdzie stanowila ozdobe
: 3 chcemy go poznac.
i 1N IGNACY WITZ L Ay

Malarstwo francuskie, a §ci-

§lej moéwiage sztuka miedzy-.

lu mlodych, pokazane prawie

Najlep-
Szym sposobem S3 tu wystawy,

I dlatego pamietamy tak dobrze
pokaz ,Tendencje now

zorganizowane przez Holendréw

o

ML LU AR H R

pawilonu francuskiego. E. 3&.:
biezqcego TOKU odbyt sie jej po-
kaz w Bukareszcie, a péznie] W

. ; : awii. W patdzierniku od-
wszystkie (poza ekstremistycz- GWa lata temu w tej samej ,,Za- Jugosigiit Narodowe w
:mnonoﬁ..& .:mux.oww paryskiej” m.wB.c tendencje i sporo wy- .Mwwa..w_a.som@ .muuaﬂhu#w&ﬁﬂuﬂﬁm Sﬁaﬂnu .ﬁnsﬂﬂnﬂw@hﬁ&nﬁanmu caly
od dziesiecioleci skupia nasze itniejszych  indywidualnoseci  byla wéwezas identyczna, lecz dy- NB ¥ e,.m _wmnwm.,. w. najwigkszych
zainteresowania. Uzasadnione — ekspozycja ta wydala sie wmsﬁn ew: manifestacji wydaje listopa .Nma:.,. Ewﬁn&.‘&:« Biu-
jak najbardziej, gdyz wlaénie zdawkowa. Moze obrazy — w zﬂon.w._m..m Mw%«u:ﬂa P .,u%m.«w 430 M‘.Sw_&n‘mzen: prze-
'z Paryza przychodza zazwy- wigkszodeli — sa tu zdawko- B i A 0.5 Wi ki

Iczaj ku nam nowe prady, no- Wwe jako fragmenty produk- ncuskiel pisze,  nie

we fascynacje,

nowe i stare
przyklady, Nie ma w tym
przesady, gdy méwi sie o Pa-

podkreslié, ze jezeli nie wszy-

sie dodé swobodnie po zaka-
markach paryskiej twérczoéei.
Dla organizatoré6w wystaw
francuskich powinno to wita-
!$nie byé punktem  wyijscia.
iNie zawsze jest tak, niestety.

cji, a nie twérczoéci, moze
zestawienia sg tu bardziej niz

obraz walki o ksztalt wspél-

przedmiotem wyzbytym trady-
cyjnych  determinant, walki
znaczenia i my$li z formali-
zmem ksztaltow, zazartego bo-
ju pomiedzy  twoérczoscig a
produkcejg wladnie, tego boju,

wynikajg z tego, ze pokazano
nam zlé obrazy zlych mala-

kazano jednak z niezrozumie-

we obecng poprzedzito juz kil-
ka wybitnych ekspozycji sztu-
ki francuskiej o wadze arty-
stycznie wiekszej niz oma-
wiana.

|uuulmmmumnmnmnmlmumgmﬂmn_m

iduje rowniez kolejne pokazy w
%sﬂ.em: miastach Polski w Zodzi,

Rzeszowie, Poznaniu i Wrocta-
: . Pokazano nam natomiast 4
rzeczywisto§é utemperowane. b wiu.
ryzu jako skrzyzowaniu wsp6l- W.kazdym razie w salach MMMMM% %%m.wgs aow%nr mucw Wystawa pomy$lana zostala,
czesnych drég artystycznych, ,Zachety” trudno odnalezé piCR s aarzy ¢t o-
Méwigc o nas, trzeba jednak

jako prezentacja indywidualnych

Ti Jokreslanym
s § : + ’ }O&N‘H,sm\b\%ﬂwb\h‘ w wvo.&wq.o., .
czesnego malarstwa, dynami- m:mnﬂ.m ﬁomo%mww%m%» JEHS s:% :gﬂwua éi.i.mn em " — on.nn%aw« «..Mm
scy, to przynajmniej spora zmu mlodych, poszukuiscych aiiedr m..omo .&n 0 :m_um.o przeds Paris. Wybrano 75 twor dencie
liczba z interesujacych  si¢ form semantycznych, dazenia tawmuﬁ.n m~ ymaga, monmn pod prezentujgcych réine tenaenc,
sztukg wspélczesng porusza do tego, by sztuka stala sie Be zwlaszcza to, Ze wysta-

wielu z nich mozina bylc
Mﬂwmmwm w 1966 roku w ,Zache-
cie” na wystawie .,ﬁnumznumnzm
tendencie”), czesto 3%25«8%..
ne kierunki. Kazdy NE..S&M»
przedstawiony jest - publicznosci

; talym moz-
jednym dzielem pPOWSLALYT ]
: ; e . Stad, obok roz
Aktualna wystawa WSPOL- Wwouﬂs tak widotsny sdesk iw :Sﬂnh%ﬂw\wc% om e.wmﬁaew“cn: u
‘ONmmZMQO MALARSTWA Sadze, %e sprawil to eklektyzm _ s
FRANCUSKIEGO wielu na- wystawy. Umiarkowanie, ktére
szym widzom sprawila zawdéd.

wyrazie plécien — bo ogladanych

epro-
miate byé sila, stato sie staboscia. juz. r.w.aaem .h?o.n wnm&mucﬂng%sﬂﬁﬂn?
Mi 4 ‘dui h A Prawda, jest tu wiele prac cle- ! dukciji — duza ilosé p ) 1
1Mo Zze znajdujg sie Wsr kawyeh, dobrych. Jest tu wiele nieznanych.
wystawcéw matadorzy pary- prac malarzy znakomityeh 1 wy- > a dzie w
skiej sztuki (ale w liczbie Dbitnych, ale w tym zestawieniu, Wystawa  czynn udnia b.r.
kromnej: Bissiére, Ernst, Gia- §ozie nle dominuja kierunki da- Warszawie do dnia §
s ) ) efi nasze] pooki, wydaja sie one
. comettl), Mimo %e jest tu wie- biahe. Nad

wystaws unosza sie

mmn|nn|iumm|ﬁi|uhun||||mmm|mnmm|m

W.K.
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| Nowoczesno$6 juz klasyczna

malarstwa

we przyjaé mozna jako glos | mieniaé pO kolej charaktery- fliktéw. I dlatego piekna i cie-

. w dyskusii namietnie toczpm_’i styczne przyklady. Zestaw az kawa wystawa pozostawia jed-
francusklegﬂ na Zachodzie: ktoére miasto | prowokuje do tego, aby na | nak pewien niedosyt.

pretendowa¢ moze do miana | podstawie Vasarely’ego moéwié Po tych uwagach wroémy

3 Swiatowej stolicy sztuki. Przy | o srodlach sztuki kinetycznej, jednak do pracy Wenezuelczy-

\ wzmagajacej si€ agresywnosci | ktora Amerykanie sprébowali | ka Jesusa Rafaela Soto, dolacz-

AWSZE przyjemnie jest amerykanskich marszandoéw | zmonopolizowaé nadajac jei | my do stale zbierajacej si¢

zogladaé dobre malarstwo. sztuki, jest to rozgrywka by- | powszechnie juz przyjeta naz- przed nig grupy zwiedzajacyeh.

| Tym wieksza satysfakeje najmniej nie tylko prestizowa. | we op-artu, §ledzié rozwdbi sur- | aby nacieszyé sie dziwnym
sprawia bezposredni kontakt z Wybér z Kkilkudziesicciu ar- realizmu od Maxa Ernsta (re- | urokiem pozornego Zzycia,. po-
dzieltamj sygnowanymi takimi tvstéw. zamieszkujacych Paryz, prezentowanego na wystawie zomggq drgania stabmlnych
nazwiskami, jak Max Ernst, | 7z plejady tworcdw “znanych i nowsa, bo powstala w 1967 r., | przeciez form. Zatrzymajmy
Dubuffet. de Stael 1lub Fau- | wybitnych, nie musiat byé za- praca) Po .Bettenooqrta lub | sie przed cichg, a tak niezwy-
trier, zobaczyé oryginalne pl6t. e ka‘éwvm dla organizato- Maryana. Liste nazwisk { iz- kle delikatng gra kqlorbw plot.
na artystow. znane z reproduk. | row. Skoncentrowano si¢ Wwiee méw ciagnaé by mozna bylo | na Rogera Bissiere’a, przytiu-

cii kazdemu. kto $ledzi rozwdi | na pracach artystéw reprezen- dtugo. miong  zreszta sgsiedztwem
sztuki &wiatowej ostatniego | tujacych takie ‘kierunki sztuki Zastan6wmy sie jednak jesz- W;Dan‘lalg Soczgsty?h ) baé“,
éwieréwiecza. wspélczesnej, ktore badi sa ty- | °Z¢ nad atmosfers muzealnej | & pazit ) GInatuBazalieid il o,

wiem zawsze przyjemnie jest

Wystawa wspblczesnego ma- powo francuskie, czyli wyroste | prawie dostojnosci  panujacej | ‘oyiq.¢ dobre malarstwo.

b z rodzimych tradycji malar- na wystawie. Niewatpliwie wy.
})?t.asxz?l,i?) var ar\l:r:::;lae\fgki;twféga. skich, badz takich. dla ktorych nika ona PO qzeéci_ z tego, ze EWA GARZTECKA
ohecie” wiele zawiera takich | Paryz byt kolebka, choé ich | VW pokazie udzial biora wylacz.
dziet. Gromadzi ona 75 obrazéw inicjatorami byl artySei ou- nie artySci starszego i $rednie-
— po jednym kazdego autora. droziemscy. Pierwsze dotyczyt | 20 pokolenia, ktérych ~pow-

bedzie abstrakeii lirycznej, wra. szechnie znana i uznawana

7 daleka widaé cigzkie, czar- senjowej. kolorystycznei. dru- tworczosé nabrata dzi§ juz cech
ne, pionowe i poziome belki” | gie — surrealizmu i abstrak- k!asyczn.vch. .Calkowicie pomi-
Soulagesa, lénia blaskiem wi- cii _geometrvcznej. nieto ggresywny. b.rutalny i
trazowym _ kolory Manessiera. Pomimo obecno$ci wielu Kie. E{Dla!“skx'po:p-art. Moze dlatego,
Otacza nas spokéi i wykwint, cunkow  sztuki  wspotczesned ?e i ]}:gu]e z dobrym gustem
znakomita orkiestra harmonij- | gtownym trzonem wystawy, ie rancus llom lg(lci)n tez 1ak_o kie-
nych form i barw. Panuje tu | nicia przewodnia. jest ten urt | punek 2 vt jednoznacznie Wy-
— rzeklby§ — prawdziwie ga- malarstwa abstrakeyinego, kto. rasta z amerykanskiej kultury

lijski umiar, gdyby z listy naz- | ry W prosted, linii wywodzi sie ;naso?gj d(c,ggé_ S.zkolaili’iarys;:a
wisk autoréw nie wynikalo. ze | z impresjonizmu. Zgromadzo- ‘gede]' hZI Zémlg posiada nie-
sposréd 75 artystow — 36 jest | no tu prace wszystkich bez poN. e \ dt‘_"’ re Wg- s

pochodzenia nie francuskiego. mata czolowych przedstawicie- l‘edm;- 2N ”h‘,’;’mezh"“ac
Wystawa jest manifestacia Eco- | 1i, wszystkich znanych, czesto- ~d-ﬂ3 Of .vch Emiwn%c . tye zla-
le de Paris — lub §ciSlej: wkla. kroé naséladowanych. I choé ZIO‘I‘HIZ&) 3 De(;llyc kDaSJi;'mﬂ a-
du Szkoly Paryskiej do roz- | fjest ich tylu, i tak odmienni {ZV- ; rzvt ;, rY]t,*{cl SDO};
woju malarstwa éwiatowego | sa stylem osobistym, taczy ich ecznej i tresci politycznyc

4 : . ; : znajdujs nowe formy ekspre-
- O, - e ¥
pierwszego dwudziestolecia DO wspblny mianownik  ogrom syine, mowe metafory i e

wojennego. ; ?eiu :{;ﬁ:;woicelt Eiolorystycznej S en. | ktérzy postuguia sie g
Celowo chyba Zrezygnowano PASIVE S czestokroé zgrzytliwymi zesta-
2 udziatu w wystawie wielkich Malarstwo gestu, polegajace | wieniami koloréw. Stowem —
mistrzéw okresu miedzywojen- | na .spcmtamcznoécx. czasem | ominieto ostre kanty, wszyst-
nego, ktorzy dali poczatek 1 przybiera formy gwaltowne. | kiego CO mogloby szokowaé,
ugruntowali slawe Szkoly Pa- drapiezne. W zestawie francus. | niepokoi¢. Swiat dzisiejszy, jesli
ryskiej. Chodzi przeciez o Za- kim natomiast pidtna Hartun- | sadzi¢ z wystawy wspolczesne.
dokumentowanie jei 2ywotnos. ga, Mathieu i innych wydaja | go malarstwa _francuskiego
ci nowvmi mistrzami. takimi jak | SI€ petne umiard, ore(_:yzy]nej jest harn:onijny, liryczny, cza-
Vasarely Hartung, Giacomatti, | i klarownej réwnowagl. sem tvlko zasnuty mgietka me.
Mortensen. Matta, Magnelli, Recenzentowi trudno oprzeé lancholij lub zadumy. Nato-

Vieira da Silva, Seto lubd Zao- | sie pokusie, aby zebrany na | miast Zycie wspblczesne nie
Wou-Ki obok nazwisk rdzen- | wystawie material uszeregowaé | jes: chyba pozbawione ostrych
nie francuskich. Dlawego wysta- | na poszczegdlne kierunki, WY kontrastéw i tragicznych kon- _Roberto Matta, Sputnik’”, 1966, olej na pibtnie

e
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 Wojeiech Skrodzki

-cuskiego wiemy z géry, ze czeka

nas ogromne przezycie, niezaleznie
od faktu, jak sama wystawa zostala
‘2realizowana. Chodzi nam ‘przeciez
‘0 bezposrednj kontakt z dzielami,
«mpzliwy dla nas tylko w ‘wyjatko-
‘wych wypadkach. Pod: tym  wzgle-
‘demn nie spotyka nas zawéd —
. wsréd obrazéw 75 artystéw. wiek=-
.8z08¢ stanowig ‘dziela wybitne i z
‘prawdziwg radoscia bladzimy w
tchaotyeznym - gaszezu wystawy od-
‘nawiajgce znajomosé z twoércami, z
‘ktérymi zzyliSmy sie od kilkunastu
lat. faiies R0 T

Obecna wystawa ‘prezentuje po-
‘Wojenng Szkole Paryska, przypomi-
najac lata jej chwaly i $wiatowej
dominacji. Na czolo wysuwa. sie ‘tu
oczywiscie tworczoséé generacji, kté-
‘T3 W zasadzie zajela: gléwnag pozy-
cje okolo 1950 roku, choé przewaze
nie tworzyli jg starsi i dawniej pra-
cujacy artysci, a wiec sedziwy. Ro-
ger Bissiére, niedoszly laureat Bien-
nale 1964, oznaczajacego ostatecz-
ny krach Ecéle ‘de Paris; 'Gustave
Singier, Jean -Bazaine, Maurice Es-
téve, bliski bardziej geometryczne-
‘mu ujmowaniu -formy; nagradzani
ongis w Wenecji Jean Fautrier
. (przywigzujacy  wiekszg niz  inni
‘przedstawiciele szkoly wage do .ma-
terii malarskiej) j Alfred Manessier;
wreszcie Jean Le Moal i Pierre Tal
.Coat (wymieniam ‘artystéw repre-
zentowanych na wystawie dobrymi
pracami),. g i e

W stosunku do- tej sztuki najchet=
niej operujemy pojeciem jakosei.
Dzi§ juz stracily dla nas znaczenie
6wczesne, plynne E.mmnﬁ podzialy,
wyrézniajgce abstrakeyjny “ impre-
sjonizm, abstrakcje liryczng i eks-
presjonizm’ abstrakeyjny czy w na-
der ograniczonym sensie rozumiany
pbrzez Francuzow - informel, zwlasz-
.Cza ze na terenie krajowym inne
zazwyczaj znajdowalismy dla tych
okreslen odpowiedniki. Obecnie pa-
trzymy na twérezosé tych . artystéw

jako na formacje bardziej jednorod-

na (przy oczywistych réznicach in-

dywidualnych), operujaca swobodna,

.—v._m.‘ﬁ na wystawe malarstwa, fran.

-cyklu ,,Hourloupe”,

hS)

NR., 25 (273, 4 = 17

sie do silnego doznania przestrzeni;
malarstwo, ktére-u Mathieu i Zao-
Wou-ki | przyjmuje ‘najczystsza  po-
sta¢ automatyzmu, gdzie kazda.for-
ma staje sig¢ znakiem, :

Jedna "z ciekawszych = pozycii wy=
stawy jest obraz Dubuffeta (,Roz-
chwiane taczki),. kompozycja sta-
nowigea - przyklad niepokojacego
wprowadzajace-
g0 dos¢  zasadniczg odmiane w
twérezosei. artysty — przejscie od
operowania materig do form bar-
dziej .znaczacych, - figuratywnyeh,
silniej odwolujacych sie ‘do. odezué
podswiadomosci, ostro rysowanych i
obsesyjnie sie narzucajaeych, o gry-
zacym kolorycie konturu, Dziwi tro-
che natomiast w kontekscie wysta-
wy bardzo zreszta dobry obraz jed-
nego. ze wsp6ltwoéreéw: neoekspresjo-
nistycznego ugrupowania »Cobra’: —
Asgera - Jorna, nie majacego « nic
wlasciwie ze  sztukg francusks
wspolnego. )

Jedli. chodzi o surrealizm — za-
znaczono tu’ obecnosé Maxa Ernsta,
znalaz! sie jeszcze c¢harakterystycz-
ny obraz Matty i ‘mlodego Dado.

Nurt sztuki* o zalozeniach - inte-
lektualnych, . operujacej -geometrycz-
na forma abstrakeyina, .reprezentu-
ja: Michel Seuphor, Auguste Her-
bin, Duriezyk Richard Moctensen,
Wloch Alberto " Magnelli, Jean De-
Wasne, jeden z tegorocznych. repre-
zentantéw Francji w Wenecji, kté-
rego go.wﬁNOm.m.NsmEMo:E.mﬂQm sztu=
ki .dzisiejszej — daleko posuniety
rygoryzm geometryezny i ‘precyzja
technicznie * doskonalych malowidel
(lakierami na  plycie); Luc. Peire,
reprezentujacy tego roku w Wenecji
Belgie, ktérego doskonale zrytmizo-

XIT ‘1968

wane: Umsw.a nmoﬂ&% Kwﬁ%&n uoﬂu.
ﬂawqagﬁadas i delikatnosciag ko-
oréw, - ;

‘Znakomita ‘kompozycja -Vasare-
1y’ego; ojca wizualizmu, ukazuje nié
laczacy. obecne poszukiwania aktu-
alne z. tradycja abstrakeji geome-
tryeznej. ' W zakresie tej ‘dominujg~
cej -dzi§ twoérczosci (majacej zreszta
swéj paryski Osrodek Poszukiwan
Wizualnych) pokazano nam-. jeszcze
jednego z najwybitniejszych repre-
zentantow nurtu — Jesusa Rafaela
Soto oraz Luigi Tomasellego, kté-
rych ‘prace o wiele ‘bardziej jesz-
cze niz plaszczyznowe kolaze Vasa-
rely’ego - wychodzg poza ftradycyine
malarstwo. Szczegélnie ciekawa. jest
kompozycja - Soto, ‘niezwykle silnie
kojariaca ruch widza i ruch. per-
cepeyiny — wrazenie drgania form,
znakomicie - realizujgca ideologie
sztuk: kinetyeznej — aemocjonalizm,
aktywny ' udzial widza, ruchliwosé
i plynno§é materii, calkowita bez-
znaezeniowosé realizacji artystycz-
nej. Te trzy szezegdlnie interesujgce
prace ratujs w minimalnym tylko
stopniu  aktualnogé wystawy,. tym
bardziej unaoczniajge jej niekon-
sekwencje. i e

Z - przykroScia trzeba wreszeie
zauwazy¢, ze artySei tak . wybitni,
jak Giacometti i Nicolas de Stael
reprezentowani byli slabymi praca-
mi, malo méwigcymi o ich twor-
czosci. Sl 4

‘Z . naszkicowanego przeze mnie
obrazu — pomimo daznosci do upo-
rzadkowania — wynika przypadko-
Wos¢, brak koncepcji wystawy i
je] — powieuzialbym — anacuro-
nicznos¢ w stosunku do zjawisk

calego ostatniego dziesieciolecia, co '

W sumie redukuje jej. warto§é po-~
bEw&ﬁwﬂonmwo-é%o:oéménum pra-
wie do minimum, cho¢’ dobre dzie-
ia bronig sie same. Krytycy polscy
zastanawiali sie¢ nad kluczem doko-
nanego wyboru. Ja odnosze wraze-
nie, ze tym kluczem bylo po prostu
kryterium ‘zamieszkania w Paryzu
oraz tradycyjne pojmowanie malar-
stwa jako odrebnej dyscypliny, wy-
kluczajgcej wszelkie nowe techniez-
nie $§rodki wyrazu. Poza tym- nie
wiem, jak = rozumieé dzié pojecie
»brawdziwege stylu”, ‘ktérego brak
spowodowal wykluczenie Hhiekto-
rych dzisiejszych tendencji” oraz ‘to,
Ze , wyeliminowani malarze obcy sa
z.roznyck ‘przyczyn, ‘duchowi naszej
epoki” — Kktéra, jak wynika z wy-
stawy, wyrazaja najpelniej abstrak-
cyjni taszysci, a ,obcymi” s3 za-
réwno uduchowiony Yves Klein, jak
i pelen mlodzieficzego odezucia ure-
ku éwiata Martial Raysse, choé on
‘wykluezony .zostal moze dlatego,  ze
nie mieszka. w Paryzu, tylko po

trochu. w. Nicei i w: Nowym Jorku. .

Obca jest cala twoérezosé, odnajdu-
jaca na nowych zasadach kontakt

£ rzeczywistoscia przedmiotu i ca- |

tej. naszej. wspoélczesnej ,ikonosfe-
ry”, bo: w tym zakresie zdecydowa-
nie: prowadzg . Amerykanie i Angli-
¢y. Ale .choé ostra rywalizacjia ze
§wiatem - anglosaskim doprowadzila
do" -obalenia ~dominujacej. pozycii
Paryza;, ‘'w bardzo szybkim czasie
stal sie " on ponownie “os$rodkiem
(znéw _.aaamwzmnoaoé%g. jak weze-
$niejsze weielenia . Ecole de Paris)
sztuki wizualno-kinetycznej; =z czego
méglby uezynié¢ instrument rywali-
zacji, gdyby zechciano ‘odejsé od
tradyeji 1 puscié 'sie na szersze wo-
dy nowych ‘ poszukiwan: Ale na to
brak - odwagi. - Robi sie. wystawe
»malarstwa”, mimo ze' takie ujecie
eliminuje wszystkie nowe zjawiska,
realizowane = przestrzennie, Nawet

zresztg .w obrebie malarstwa mozna |

sie bylo ‘pokusié o jakies ‘kryteria
doboru inne niz fakt mieszkania w
Paryzu, oparte na Zrozumieniu pew-
nych powiazan artystycznych i uka=
zujgce bardziej okreslong problema-
tyke. Je$li nowe zjawiska trzeba
bylo wykluezyé dlatego, sze- wykra-
¢zaja poza malarstwo, to czy nie
byloby stuszniej rozszerzyé zakres
Wwystawy na sztuke wspélczesng w
ogéle, jak to uczyniono w przy-
padku . wystawy wloskiej przed pét
rokiem — z przyjemnoscia przeciez
zobaczyliby$émy choé jedng prace
Schéffera, laureata tegorocznej
Biennale, .

Zapatrzenie w wielkogé osiaggnieé
Szkoly Paryskiej statlo sie petami
dla wielu mlodych twéreéw; nie po
raz pierwszy wolano we -Francji o
spalenie Luwru .Paryz usiluje bro-
nié sie bronig pigkna i.szlachetns,
ale nieskuteczna — nie przez wy-
suwanie nowych propozycji, als po-
brzez przypominanie i narzucanie
minionej . juz wielkosei. -
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AMY caly mase kom-
pleksow na temat za-
granicy, komplekséw,
ktére w wielu wypad-
kach nie maja logiczne-

go uzasadnienia, CéZ, sa
ro prostu kompleksami. Nie mamy
jednak kompleksu w dziedzinie
sziuki awangardowej, tu chwalimy
siebie tak, ze w szerokich kregach
powstalo przekonanie, iz kroczymy
na jej czele. Tymezasem w tej wia-
$nie dziedzinie przydalby sfe, za-
miast dumy jakié kompleks. Prze-
konaly nas o tym takie konfronta-
cje, jak Biennale Grafiki { Bienna-
le Plakatu, przekonaly tegoroczne
wystawy zagraniczne, a ostatnio
Wystawa Sztuki Francuskle), ¢ kté-
rej stéw kilka, :

Nie szalele » zachwytu ani siq
nie klaniam niske artystom francu-
skim, po prostu dlatego, Ze najlep-
sze nawet technicznie malarstwo,
ktére jesli nic nie wyraza lub tei
wyraza tak wiele, e staje sie re-
busem, krzyzéwks, lamigléowkyg —
nie daje mi dozna’dn emocjonalnych
a intelektualnie nuzy, Méwiae wieo
bez emocji, nalezy podkreslié te tyl-
ko cechy, te jest to malarstwo do-
skonale technicznie, bardzo estety-
czne, eleganckie, wytworne oraz
szokujace swoja nowoScis. Nowos-
cig bez Zadnego znaczenia, bez uczu-
ciowe] glebl, ale powstalte spod mi-
strzowskich rak, dzielo uwrailiwlo-
nych na kelor osobowoSel.

W teri spostb mamy salatwions
Bprawe nowoczesnosci, awangardy,
o kibrej tak glo$no na Swiecie. No-
woczesnoSci poszukujacej, choé nig-
dy nie wiadomo czego. Nowoczes-
nofci zrywajacej wszelkie wiezy s
tradycja, choé nigdy nie wiadomo
dlaczego. Jest to nowoczesnosé zu-
pelnie inna niz w literaturze, muzy«
ce, teatrze czy filmie, dlatego wilad-
nie staram sie zwracaé na to uwa-
ge 1 przekonywaé, ze jest to nowo-
czesno§é nie poszukujaca, lecz blg-
dzaca. Je§li mamy zdrowie i czas
oraz nie znajdujemy sie w epicen-
trum upalnej pustyni, lecz np. w
frodku Paryza, to takie bladzenie
moze doprowadzié wreszcie do wla-
snego domu, gdzie uspokoi sig serce

Yictor Vasarely, .oezaua Boglap

Warszawie

8 rozum odzyska sws dyseypline.
Gdzie jui nie potrzeba sie szamo-
taé, rzucaé to w te to w tamta
strone, szukaé ciagle jakiejs Scieiki,
Jakiej$ drogi bez najmniejszej pew-
noSci czy wiedzie ona we wlakel-
wym kierunku,

Nie mo#na ucles od fycis a svoze-
gblnie wspoélczesnego, od cywiliza-
¢ji, od humanizmu { antyhumaniz-
mu, od nadziel na pelne szczeScie
1 od groiby absolutnej zaglady Sli-
eznie cyzelowane formy, piekne ze-
stawienia barw, dziwne pomysly,
fwietne dotkniecia pedzla, Jefli w
sumie tworza kwadraty, plamy i li-
nie, linie, linie, przenikajace sie, la-
miace sie ksztalty 1 bryly autentycz=
ne lub nierzeczywiste, jedna w dru-
gie), nad lub obok, pociete, pekniete,
masa bryl, szereg form { plam lub
pustka — barwna, szara, jasna, ciem-
na, ,cliekawe” to I estetyczne, pick-
ny wielkli gnak eapytania, na
ktéry jest tysige réinych od-
powledzi, & wiee nie ma odpo-
wiedzi fadnej. Gdyby to wszystke
powstalo gdzie§ na antypodach tego
§wiata, gdzie panuje rajski spokéj,
gdzie nie dochodzi #aden glos, ani
S§miech, ani jek, jest absolutna ci-
sza. Ale to powstaje w centrum na-
szego #&wlata, trudno wies szrozu-
mieé te obojetnod§é dia jezo drama-
tyeznych spleé, ten chiéd réwny
temperaturze absolutnego zers,

Nic to, ¢ ss tu NAZWISKA,
wylansowane, wyreklamowane na-
ewiska artystéw fak, te po salach
Zachety plyna tajemnicze szepty =
nuts uwielbienia — to Vasarely, to
Giacometti, to Debuffet, to Bissiere.
To glo$ne narzwiska, wieoc szeptem
sle jo wymienia przed obrazami,
ktére sa nieme, ktére sg pleknie
wystrojonym{ manekinami, Wréémy
Jednak do tego, od czego zaczalem,
do kompleksu. Oté% nasze bezprzed-
miotowe malarstwo nie Jest tak
ladne, estetyczne, czyste, eleganc-
kie 1 dojrzale technicznie w swole]
bezprzedmiotowoécl, Francuzéw nie
dogoniliSmy, mozemy fch ‘jednak
prze§cienaé, Je§li hedzlemy méwill
malarstwem o ludzkich, wainych
sprawach, .

STEFAN RASSALSKI
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wydanie

S Q A » : il £ moqo.__zz_
¢ S ol so Ad * ,amw Jest tajemnicg poliszynela, ze Paryz
.......................... : pozostajac w dalszym ciggu Mekka ar-
™ | tystow, stracit jednak swa wiodacg role
=u°3—=w—ﬁ ! \, w sztuce wspolczesnej. Wiecej: ,Ecole
AN 000 de Paris” przestata juz by¢ szkola rdzen-
. . ¥ 3 nie francuska. Ostatnio coraz czesciej
i m =m—-¢tw~m— —_—Nms —=ﬁN_= spotyka si¢ nad Sekwana doplyw $wie-
w, zej inwencji z potudniowych regionéw
= 5 Nowego Swiata. Przykladem tego byta
vo mn—dﬁﬁ—o chociazby niedawna wystawa wsp6t-
czesnego malarstwa francuskiego w Pol-

s : sce, na ktorej dziela najbardziej interesu-
Wielkim powodzeniem eieszyta siq jace pokazali wiasnie artysci z Ameryki
tacinskiej. Mamy na my$li przede wszy-

(nasza wycieczka na wystawe wspdi-
| ezesnego malarstwa unpg:umwmnouaha

| wZachety”, stkim Wenezuelczyka Jesusa Rafaela
W czasie zwiedzania spotkata fjed- Soio, z jego ciekawa kompozycjg czar-
ng z przewodniczek przyjemna ule- nych, ruchomych kwadratéw ze spina-
%ﬂwﬂ%uwnm Bylo nia wreczenie pa- jacym je, jak gdyby klamra, kwadratem
(ksintka:  H1 »n.a.ww&m ‘.ﬂnxu—.nan:: fioletowym. Soto, od kilku lat mieszka-
: pFHistoria sztuki” Alpato- jacy we Francji, nalezy do nestoréw i czo-

wa). Uzysk
berg, Ewnpnﬁppv.cnwww&“ umwoﬁﬂnw“ towych przedstawicieli sztuki kinetycz-

lepsza przewodniczkg. Oprowad nej, a podstawowym problemem jego
przez nia grupa zwiedzajgcych byla twérczoéci jest badanie relacji form i ko-
tez najliczniejsza. (grt) loréw wyabstrahowanych z tradycyjnego

tla obrazu. Drugim, interesujacym repre-
zentantem tego nurtu byt na wystawie
miody Argentyficzyk Luis Tomasello.
Nie zabraklo tez dziel dwéch stawnych
surrealistow tacinoamerykaniskich — Chi-
lijczyka Roberto Matta, ktérego ,.Sput-
nik” zdaje si¢ wyraza¢ lek czlowieka
przed zagrazajaca jego indywidualno$ci
maszyna oraz Kubarczyka Wilfredo Lama,
nazywanego ,malarzem afro-kubaniskich
idoli”.

r zdn:t \. :.mu

Wystawa malarstwa

:m__n&_aomc Xq %(
w Lodzi | N\ -l

(B) W salach tédzklego Muzeum
mﬁ.c.E ctwarto 13 bm. wystawe
Smuo~onmm=mmo malarstwa francu-
skiego, zorganizowang w ramach
wymiany kulturalnej  polsko-
nnm:ncm.wmmu i eksponowang po-
przednio w Muzeum Narodowym
w.._ Krakowie 1 _w warszawskie
wZachecie'’,

Na wernisaz przybyll przedsta-
wiciele miejscowych wtadz par-
tyjnych i ~ panstwowych oraz
§wiata kulturalnego Zodzi. Na o-
twarciu obeeny byl ambasador
Francji w Palsce A, Wapler. .

(PAP)
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