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Lustro”, 1970, akwaforta (fot. Z. Kuczewski)

Andrzej Nowacki nalezy do kregu tworcow, ktérzy formujg sze-
rokg orientacje artystyczng, okre$lang najcze$ciej nazwg nowej
figuracji. Przywracajg oni w plastyce — nie bez nawigzywania
do blizszej i dalszej tradycji — znaczenie postaci ludzkiej i wy-
korzystujg specyficzne witasciwoéci wyrazowe tkwigce w jej eks-
presyjnym deformowaniu. Takze dla Nowackiego czlowiek jest
gtéwnym przedmiotem zainteresowania: jako obiekt analizy i row-
nocze$nie forma znaczgca, wyjgtkowo przydatna do przekazy-
wania uogo6lnien czy metafor. Niezindywidualizowany cztowiek
jest u niego nagi, czasami nagi podwojnie — pozbawiony ochron-
nej warstwy ubrania i ochronnej warstwy skoéry. Artysta una-

ocznia napiecie mieéni w ruchu, przemieszcza bryly ciata, odkry-
wa gre widkien nerwowych. Kazda za$ deformacja proporcji czy
gestu, kazda z delikatnych, budujgcych forme kresek uzyta jest
w petni $wiadomie; stuzy jasnemu okresleniu semantycznego
i plastycznego sensu kompozycji, zawsze wyraznemu i czytel-
nemu.

O wyrazie tej grafiki, tak drastycznie odstaniajgcej intymnos¢ ciala,
ukrywany na co dzien grymas wysitku, spowodowane emocjg

znieksztatcenia — decyduje whnikliwa i chyba chtodna obserwacja

zachowan ludzkich. Zwlaszcza w pracach ostatnich daje sie za-
uwazyé dazenie do formutowania metafor poprzez pokazanie
cztowieka w sytuacjach krytycznych. Barokowe skiebienie dyna-
micznych ,,spadajgcych” aktéw zostaje teraz poddane rygorom
porzadkujgcym. Rzucong na obojetne, puste tlo postaé lub grupe
dzieli czesto cezura linii prostej. Ostro kontrastujgca z dynamika
form organicznych jej geometryczna precyzja sugeruje rézne wat-
ki treSciowe — réwnocze$nie narzucajgc swoistg dyscypline
uktadu. W tych przewrotnych pracach wysoka temperatura za-
angazowania emocjonalnego tgczy sie z pewnym krytycznym
dystansem ujawniajagc demaskatorskg postawe artysty i jego
gorzki osad rzeczywistosci.
Wiestawa Wierzchowska

.Wyobraznia”, 1970, akwaforta (fot. Z. Kuczewski}




