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Obrazy Niesiolowskiego, znajdujace sie na wystawie, pochodza przewaznie
z ostatnich kilku lat. Ale zawarty w nich kunszt malarski jest dzielem
dlugiego zycia, poSwieconego niemal wyiacznie sztuce.

Tymon Niesiolowski urodzil sie we Lwowie dnia 2 pazdziernika 1882 r.
Wezesnie obudzila sie w nim pasja rysowania. Na S$cianach domu rodziciel-
skiego wisialy wielkie fotografie rysunkéw Grottgera: Grotiger byt tez jego
pierwszym ,bozyszczem®. Z obrazéw, kiore jako chlopiec widywal na wy-
stawach, utkwily mu szczegolnie w pamieci plétna Matejki, ,,Szal” Pod-
kowinskiego i ,,szeroko malowany“, zapewne ogladany w jakiej§ kopii, portret
mezezyzny Franciszka Halsa. Jako uczen przerysowywal w bibliotece miej-
skiej fotografie malowidel Michala Aniota. Gdy zas w Krakowie poczelo
ukazywaé sie czasopismo ,Zycie“, wertowal je gorliwie, przede wszystkim
7ze wzgledu na reﬁrodukowane w nim utwory Wyspianskiego.

W latach 1900/05 Niesiolowski studiuje W Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
ltowie. Uczy sie rysunku u Mehoffera, malarstwa dekoracyjnego u Wyspian-
skiego. Tworca ,Wesela” jest juz wtedy powaznie chory i Niesiotowski ko-
rzysta z jego pracowni w Akademii. W tym czasie nie tylko maluje, ale
i rzezbi. Koleguje z Kazimierzem Sichulskim, Antonim Buszkiem i Wilhel-
mem Mitarskim. Do korekty zanosza oni swe rysunki Wyspianskiemu do jego
mieszkania prywatnego na Krowoderskiej.

Po ukonczeniu Akademii, w r. 1906, Niesiolowski przenosi sie do Zakopanego
i przebywa tam, z kilkoma przerwami, Iat dwadzieScia. Pierwsza wizyie
w Zakopanem sklada Stanislawowi Witkiewiczowi. Blizsza przyjazn zawiera
za$ z jego synem, wielostronnie i niepospolicie wuzdolnionym Stanistawem
Ignacym, ktory pozniej, pod mianem ,Witkacego®, mial zaslynaé jako dra-
maturg, powiesciopisarz, malarz i teoretyk sztuki.

W r. 1905 Niesiolowski poznaje w Krakowie Wiadyslawa Slewinskiego, Swie-
z0 przybylego do kraju po wieloletnim pobycie w Paryzu i Bretanii (gdzie
w r. 1890 stykal sie z Gauguinem i skupiajacymi sie dokola niege malarzami).



Przyjazne stosunki ze Slewinskim zacieSniaja sie po przeniesieniu sie Nie-
siolowskiégo do Zakopanego, Slewienskiego za$, pod koniec r. 1906, do Poro-
nina. Slewinski opowiada mlodszemu od siebie o osiemnascie lat koledze

o Gauguinie i pokazuje mu otrzymane od niego w darze obrazy — malowidla
z. Tahiti i autoportret.

Dotad Niesiolowski, wielbiciel Grottgera i uczen Wyspianskiego, byl przede
wszystkim rysownikiem, poslugiwal sie gléownie czarna kredka i pastelami.
Obnazy Gauguina ze swymi wielkimi plaszezyznami czerwonymi, fioletowymi,
pomaranczewymi, zielonymi, staly sie dla niego rewelacja koloru. Budzi sie
w nim teraz malarz. Od Stanislawa Witkiewicza otrzymuje w darze kasete
malarska i palete, Slewinski uklada mu zas na niej farby, wylaczajac z nich
wszakze, rzecz znamienna, farbe biala i czarng (Niesiolowski wprowadzil je
pézniej juz na wlasna reke). Entuzjazm Niesiolowskiego i mlodego Witkiewi-
cza dla Gauguina wzrasta jeszcze po zwiedzeniu przez obu przyjacior wiel-
kiej wystawy Gauguina w Wiedniu. Odtad Niesiolowski jaki§ czas ,.gauguini-
zuje“. Swiadczyl o tym pokaz jego obrazéw, urzadzony w tym czasie w Kra-
kowie, w Towarzystwie Przyjaciél Sztuk Pieknych. Tym, co peociagalo oba
przyjaciol w Gauguinie, nie byla przy tym ani egzoiyka tematow, wizje
rajskiego zycia mieszkancow morz poludniowych, ani mglisty symbolizm,
iecz  przede wszystkim $miale uproszczenie ksztaliow i linii oraz odkryta
przez niego na nowo (znana juz dobrze malarstwu Sredniowiecznemu i sztuce
ludowej) wymowa wielkich, jednolitych plaszezyzn barwnych.

Okolo r. 1907 Niesiolowski bawi jaki$ czas w Monachium. Ale malarstwo nie-
mieckie rozczarowuje go. Szczegélny zawod sprawiaja mu obrazy Bocklina
w Schackgalerie. Bocklin odstrecza go swa ,kolorowoscia*, Swiadezy to
o duzej samodzielnoSci sadu mlodego malarza. Bicklin byl bowiem wowezas
ctoczony slawa, zwlaszcza w Niemczech, w Polsce uwielbial go zas Stanislaw
Witkiewicz.

W r. 1908 Niesiolowski wyjezdza do Wloch. We Florencji zachwyca go Giotto,
w Rzymie — Michal Aniol, w Rawennie — mozaiki bizantyjskie, w Wene-
¢ji — Tintoretto. Uderza szeroka skala tych zachwytow. Niespodzianks jest
zwlaszeza zywy do dnia dzisiejszego entuzjazm artysty dla Tintoretta. Trud-
no bowiem o wiekszy kontrast niz poézniejsze malarstwo Niesiolowskiego —
pogodne, spokojne, pelne umiaru — a malarstwo Tintoretta z jege dynamika,
dramatyzmem, patosem.

W tymze r. 1908 Niesiolowski, wraz z Vlastimilem Hoffmanem, Leopoldem
Gottliebem, Mieczyslawem Jakimowiczem i Janem Rembowskim, {worzy,
efemeryczna zreszta, ,,Grupe Pieciu‘. Czlonkow grupy laczylo zapewne upo-
dobanie do dekoracyjnej stylizacji. Jakimowicz umarl mlodo. Drogi pozo-
stalych malarzy nastepnie rozeszly sie calkiem.

W r. 1910 Niesiolowski wystawia w Zakopanem cykl obrazow, ilustrujacych

- epizody ,Krola-Ducha®, i portret Orkana. W latach nastepnych bierze stale

udzial w wystawach stowarzyszenia artystow polskich ,,Sztuka“. W r. 1913
projektuje pozostajace jeszceze pod silnym wplywem secesji wngirza w Sana-

torium Dluskiego w Zakopanem.

W r. 1912 artysta bawi kilka miesiecy w Paryzu. Zwiedza pilnie muzea i wy-
stawy. Jest to okres najwiekszego rozkwitu kubizmu. Picasso maluje w tym
roku swoéj slynny obraz kubistyezny ,Dzienniki i skrzypce“. W Salonie Nie-
zaleznych budzg szczegdlne zainteresowanie malowidla kubisiyczne Legéra,
Juana Gris, Gleizes’a, Metzingera. Postawa Niesiolowskiego wobec Kkubizmu
jest stzakze zdecydowanie negatywna. Kubizm, powie po latach, nazbyt
jednostronnie rozwinal pewne elementy, zawarte w malarstwie Cézanna.

Po Gauguinie bowiem Cézanne stal sie, zapewne juz wéwezas w Paryziu,
jednym z gléwnych mistrzow Niesiolowskiego. Za przykladem Cézanna zrywa
on ostatecznie z impresjonisiycznym czyhaniem na przelotne efekty sSwietlne
i rozplawianiem przedmiotéw na mozaike drobnych plamek barwnych, dazy
patomiast do ujmowania tego. co stosunkowo stale i trwale — linii, bryl,
parw lokalnych; $wiadomie ,buduje“ obraz; szuka rytméw linearnych w pej-

zazu i w grupach nagich postaci.

Pod koniec r. 1917 w oddzielonym podowczas od Paryza liniag frontu Kra-
kowie — grono zapalonych poszukiwaczy nowych form artystycznych za-
wiazuje grupe, wystepujaca najpierw pod nazwa ,ekspresjonistow polskich*,
poézniej zas ,formistéw®. FormiSci przeciwstawiali sie radykalnie wszelkiemu
naturalizmowi® (do ktérego zaliczali réwniez impresjonizm), rozumiejac prze-
zen sztuke, dla ktérej miarg wartosci jest jak najwieksze podobiefstwo do
,patury” czyli rzeczywistoSci. Poza tym nie stanowili wszakze grupy jednoli-
tej. Oddzialywania kubizmu francuskiego, ekspresjonizmu niemieckiego i fu-
turyzmu wloskiego laczyly sie w ich dzielach na rézny sposéb z daZeniem
do polskiego stylu narodowego i nawiazywaniem do polskiego prymitywu lu-
dowego,
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Niesiolowski przystaje od razu do newego ruchu artystycznego, nalezy, wraz
% Andrzejem i Zbigniewem Pronaszkami, Stanislawem Ignacym Witkiewi-
czem, Augustem Zamoyskim, Tyiusem Czyzewskim, Leonem Chwistkiem,
Janem Hrynkowskim i Jackiem Mierzejewskim, do pierwszego dziewiecio-
osobowege zespotu formistéw i bierze udzial w wystawach grupy do konca
Jej istnienia, tzn. do r. 1922. Wsrod formistéw jest on wszakze jednym z naj-
bardziej umiarkowanych. Nie deformuje i nie rozbija ksztaltu. ,,U mnie
czlowiek byl zawsze czlowiekiem, powiada dzi$ wspominajac ten okres.
Teoretyk i historyk formizmu, Konrad Winkler, charakteryzujac po latach
peszczegoinych czlonkéw grupy, wspomina o pogodnej i marzycielskiej na-
turze Niesiolowskiege i przeciwstawia ja silnej i bezkompromisowej naturze
Czyzewskiego oraz spokojnej i zrownowaizonej Zbigniewa Pronaszki, dalej
jowialnemu i mocno sarkastycznemu Chwistkowi, finezyjnie paradoksalnemu
Witkiewiczowi i zZywiolowemu entuzjascie Zamoyskiemu.

W r. 1922 powstaje w Warszawie stowarzyszenie artystéw polskich ,Rytm*.
Niesiclowski zostaje zaproszony na czlonka tego stowarzyszenia i bierze
regularnie udzial w jego wystawach. Podczas gdy formisci reprezentowali
skrajne kierunki artystyczne, zrywajace radykalnie z przeszloseia, ,,Rytm*
stanowil umiarkowana reakcje przeciw impresjonizmowi, nawigzywal nieraz
do sziuki dawnej, w szczegélnoSci do sztuki wieskiej pelnego renesansu.
Podobnie zreszta jak formisci ,rytmiSei“ nie stanowili grupy jednolitei.
Nazwa stowarzyszenia moéwila o wadze, jaka eczes¢ jej czlonkow przywigzy-
wala do rytmu, wartesci dekoracyjnych, kompozyecji dziela sztuki, Niesio-
towski pedzielal te dazenia. Obcag byla mu natomiast, znamienna dia nie-
kiorych czionkéw ,Rytmu”, np. Zaka i Borowskiege, ucieczka w Swiat ma-
rzenia, basni, legendy.

W r. 1923 Niesiolowski ulega przejsciowo wplywowi malowidel Picassa
z r. 1921, przedstawiajqcych tegie, majestatyczne postacie kobiece o greckich
profilach. Swiadceza o tym obrazy nadeslane przez niego na II wystawe
»Rytmu,

W r. 1926 Niesiolowski zestaje Kierownikiem Szkoly Przemyslu Artystycznego
w Wilnie. Nastepnie, w latach 1928/39, pelni kolejno obowiazki asystenta,
starszego asystenta i adiunkta przy katedrze malarstwa monumentalnego na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Stefana Batorego. W zwiazku z przeniesieniem
sie do Wilna nalezy od r. 1926 do Wileaskiego Towarzystwa Artystow Plasty-
kéw 1 bierze udzial w jego wystawach,

Okolo r. 1925 ustalaja sie upodobania tematowe Niesiolowskiego i krystali-

zuje sie jego dojrzaly styl malarski.

. Co jest najpiekniejsze w swiecie do malowania: kwiaty i ciala kobiece“: tak,

;rrnniej wiecej, mawial Slewinski. Niesiolowski zdaje si¢ mysle¢ vodobnie: ak‘t

kobiecy i martwa natura, ktorej osrodkiem jest zwykle dzbanek z kwiatami,

to jego ulubione tematy malarskie.

Temaly te nie sa oczywiscie nowe. Ilu malarzy od czasow Giorgiona i Tycjana

malowalo naga postaé Kobieca i ilu od czasow ,malych mistrzow* holender-

skich, wazon z kwiatami! Z tych, jakby sie zdawalo, zuzytych juz tematow
Niesiolowski umie wszakze wydobyé tony nowe.

Niekiedy, za przykladem Cézanna i Renoira, Niesiolowski malunje llagi(? lm
biety, kapiace sie lub wypoczywajace po kapieli, na tle stylizowanego pe,]zazu:
dazac do sharmonizowania i rytmicznego zcalenia linii i kolpréw postac’l
2 liniami i kolorami pejzazu. Kiedy indziej przedstawia pojedyncza pﬂsta?,
najezedciej lezaca, i umieszeza ja na {le wzorzystych narzutf, poduszek, obi¢,
kobiercow i draperii.

Samo cialo Niesiolowski ujmuje przy tym pod wzgledem Kkolorystycznym d.wo-
jako. Niekiedy, zwlaszcza w malowanych bezposrednio z natury studiach
aktow na tle zielemi, daje bogata gre $wiatel i reflekséw barwnych na po-
wierzchni skéry. Sa to jednak raczej wyjatki. Przewaznie trakiuje on'c:-xle
cialo jako jedna wielka, niemal jednolita splame barwna. Wyrzeka sie swia-
domie modelunkuv przy pomocy Swiatel i cieni. Mimo to, dzicki zywemu, su-
zestywnemu rysunkowi, ‘dzicki obwiedzeniu postaci energicznym czerwo‘no—
brazowym lub czarnym konturem i silnemu zaznaczeniu linii oczu, ust, pler-
si, ciala jego nie czynia wrazenia plaskich, lecz wydaja si¢ wypukle, Pbrylo-
wate.

Nagie cialo kobiece to dla Niesiolowskiego przede wszystkim piekna plama
rézowa lub zletawa, obramowana plynnymi, rytmicznymi, lagodnie na-
brzmiewajacymi i opadajacymi liniami. Piekna piama barwna i pie;kn‘c%
arabeska linearna. Dla tej pieknej plamy barwnej i zwiazanej z nia arabeskj
linearnej tworzy on begata odrzutnie w postaci poduszek, obi¢ i draperil
w barwne wzory — pasy, kraty, zygzaki, grochy. Owe desenie, ormzmmentyj
linie, kolory poduszek, obi¢ i draperii wspoéldiwieczy z liniami i kolorami
postaci, uwydatniaja je przez powtorzenie lub wzmacniaja przez kontrast.

Opisany tutaj typ obrazu — naga, lezaca, poéilezaca lub sicdzaca postaé



Akwarele te czaruja prostota motywow, lekkoscia, SwiezoScia i soczystoscia
plamy, subtelnoscia i wytwornosciag kolorytu. W akwareli ,Przez okno“ ze-
spol plam lazurowych, czerwonych i zielonych ma co$§ z radosnej barwnosci
i zywoSci prymitywu ludowego. Przewazaja wszakie tonacje dyskreine, nie-
kiedy tylko urozmaicone jakimis§ niespodzianymi efektami kolorystycznymi.
Nie nadarmo artysta przewedrowal wszystkie szlaki wspolczesnego malarstwa,
przeszed! przez formizm i przez Cérzanna, by wreszcie osiagnaé te prostoie
srodkow, ktora jest najwyzszym kunsziem i ktora si¢ zdobywa praca calego
zyecia®,

Ciezkie lata wojny i okupacji hitlerowskicj Niesiolowski spedzil w Wilnie.
Ale nawet w tych ponurych latach wojny i okupacji nie ulegl depresji.
W swych obrazach i rysunkach slawil w dalszym ciagu czar kwiatow i urode
kobiecego ciala.

W r. 1945 artysta przenosi sie, wraz z rodzina, do Torunia, gdzie obejmuje
katedre malarstwa na Wydziale Sztuki Swiezo zaloZzonego Uniwersytetu Mi-
kolaja Kopernika.

W nowych, przyjaznych warunkach tworczos¢ jego rozkwita bujnie. Krag
fematéw pozostaje w zasadzie ten sam — akty kobiece, postacie ze Swiata
cvrku i commedia dell'arte, kwiaty, pejzaze, portrety, ale redakcje ftych
tematow sa coraz to inne, coraz bardziej bogate i skonczone. W r. 1947
artysta przywozi z ELagowa kilkadziesiat studiow pejzazowych, uderzajacych
Ickko§cia, SwiezoScia i soczysto$cia plam barwnych. Jednoczesnie uprawia
grafike,. W r. 1949 powstaje teka dziesieciu autolitografii (glowy, popiersia,
akty, kwiaty). Wykonuje tez pojedyncze ,suche igly“ i linoryty. W latach
1945/50 pisze rowniez, pozostajaca dotad w rekeopisie, ksiazke o Piotrze Mi-
chalowskim — wyraz holdu dla artysty, ktory zachwycal go zawsze, ktorego
malarstwo bylo dla niego, wedle jego wlasnych slow, idealem dobrego ma-
larstwa, mimo ze pod wzgledem tematu i ujecia jego wlasne malarstwo nie-
wiele ma wspélnego z malarstwem Michalowskiego.

W r. 1955 Niesiolowski obchodzil pieédziesieciolecie swej tworczoSci malar-
skiej. Ueczezono je wielka wystawg jubileuszowa w Bydgoszczy.

Twérczosé ta nie jest jeszcze bynajmniej zamknieta. W pracach ostatnich
nie znaé znuzenia lub wyczerpania. Artyste rozsadza nadal pasja malowania.
Dopiero teraz zaczyna byé zadowolony ze swych dziel. W glowie, jak twier-

dzi, ma jeszcze moc ,rzeczy nie namalowanych® i domagajacych sie¢ realizacji.
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Utwory figuralne Niesiolowskiego sa na ogol pozbawione anegdoty, fabuly,
charakieru literackiego Ilub ilustracyjnego (z nielicznymi wyjatkami, jak
dziela poSwiecone Don Kichotowi, lub obraz z pierolem, marzacym przy
blasku kisezyca). Nie ma w nich akeji i, tym samym, dramatyzmu, Przewa-
zaja w nich postacie spoczywajace lub stojace, posagowo nieruchome, po-
zhawione Zywszego wyrazu, nie biorace udzialu w zadnej akeji. Tam, gdzie
mamy kilka postaci, jak w obrazach z kapiacymi sie kobietami, sa one
najezeSciej powiazane ze soba jedymie rytmem linii, nie dzialaniem. Ale
wlagnie dzieki temu statycznemu, pozbawionemu akeji i dramatyzmu cha-
rakterowi obrazow Niesiolowskiego tym silniej dochoedzi w nich do glosu to, co
malarz chee ukazaé, przede wszystkim — czar kwiatéw i uroda kobiecego ciala,
tym wyrainiej przemawiaja do nas ich rytmy linearne i bogate harmonie
barwne.

Swiat, ktory ogladamy w obrazach, rysunkach i rytach Niesiolowskieéo,
nie jest jakims Swiatem urojonym lub abstrakcyjnym. Jest to swiat, w kto-
rym panuja podobne prawa, w kiorym zachodza podobne proporcje i sto-
sunki miedzy rzeczami jak w rzeczywistosei. Ale jest to swiat rzeczywisty
w postaci oczyszczonej, uszlachetnionej, spotegowanej, Jest to Swiat o ksztat-
tach i liniach uproszczonych, bardziej plynnych i rytmicznych, o plamach
barwnych, zywszych i seczystszych, o akordach kolorystycznych brzmiacych
czyéciej i pelniej niz w rzeczywistosci. Malarstwo I)Tiesiolo-wskiego nie jest
ucieczka od rzeczywistosci, leez gloryfikaeja tych stron rzeczywistosei, na ktore

artysta jest szezegolnie wrazliwy.

Malarstwo Niesiolowskiege nie dostrzega lub nie chece dostrzegaé ciemnych
i tragicznych stron bytu. Ale drzy w nim zachwyl dla melodyjnych arabesek
linearnych i bogatych akordow barwnych. Jest upojenie pieknem kwiatow
i ureda ciala kobiecego. Jest pegodna afirmacja rzeczywistosci. Jest to sztuka

ktora wyrasta z radoSci i daje radosé.

Obecna wystawa Niesiclowskiego nie ma charakteru retrospektywy. Nie
ukazuje twoérczosci artysty w jej fazach kolejnych na przestrzeni przeszio
p6l wieku. Prezentuje dorobek ostatnich kilku lat, pokazuje tworczosé

aktualna artysty. Pomija przy tym a,kwarele, a grafiki eksponuje w nie-
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Martwa natura z rama obrazu (1956)

Dziewczynka w zielonej sukience (1956)

55 X 63
74 X61
54 X 65
65 > 92
51X 60
50 X 62
5568
6050
46 <54
38 <46
6073
7460
61 <49
56 X 67
62 47

n
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GRAFIKA

Akt lezacy (1948)

Glowa mezczyzny (1948)
Kwiaty (1948)

Akt lezacy (1948)

Piszaca (1948)
Wzruszajacy film (1948)
Portret mezczyzny (1948)
Profil kobiecy (1954)
Glowka dziewczynki (1955)
Glowa kobieca (1955)

. Glowa kobieca (1955)

Mioda dziewczyna (1955)
Serenada (1955)

Glowa Don Kichota (1956)
Glowa Sancho Pancho (1956)
Glowa dziewczynki (1956)
Akt siedzacy (1956)

Koncert cyrkowcow (1956)
Zaproszenie do cyrku (1956)
Na linie (1956)

. Polakt (1956)
. Studium portretowe (1956)
. Don Kichot na sirazy (1956)

Akt kobiecy (1956)

monotypia
autolitografia

monotypia

autolitografia

sucha igta

linoryt

»

sucha igta

lin()ryt

sucha igta

3950
5039
39X50
3950
39 x50
39X 50
5039
19 X15
1510
2015
22X16
24X 21
20X15
30X24
29X 25
25X19
21 X16
19X15
17 X22
22 X17
21X16
22X16
24X18
32X25

I LUSTRACIE
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Koncert w cyrku

Maritwa natura z ramami



Po kapieli Przy toaiecie



lina

Z mando

Klown

Akt siedzacy



Martwa natura z eytrynami Pol-akt na bialtej poduszecee



Akt z liliowa poduszka

Zaproszenie do cyrku



dzacy

1¢

Akt s

Akt



Liliowe maki

Martwa natura z kebictg



Biale i czarne

Akt z parawanem



Dziewezynka na czerwonym tle Dzieweczynka w zieloenej sukience



Martwa natura






