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TKANINA
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1927
1960

1956
1957
1960
1963
1964
1964/65
1965

1965/67

1966

ZOFIA
BUTRYMOWICZ

Warszawa

Studia:
dyplom Miejskiej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie
dyplom Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Udzial w wystawach, m.in.:

I Ogolnopolska Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, Warszawa —

wyréznienie

Wystawa XXX-lecie Ladu, Warszawa — wyréznienie za tkaniny zakardowe

II Ogoélnopolska Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, Warszawa
Wystawa ,, Tkaniny Milenijne”, Gdansk

Sztuka Uzytkowa wystawa z cyklu Polskie Dzielo Plastyczne w XV-lecie PRL,
Warszawa — wyréznienie

Pokaz gobelinow, Warszawa

Wystawa Gobelinow Zofii Butrymowicz, Danuty Eymont-Szarras, Marii Janowskiej,
Wojciecha Sadieya, Warszawa

Wspélczesna Tkanina Polska, Mannheim, Dortmund, Stuttgart, Hamburg, Diissel-
dorf, Kolonia, Eindhoven, Arnhem, St. Gallen

Wystawa Polskiej Wspélezesnej Tkaniny Artystycznej, Oslo, Kopenbaga, Lipsk,
Karl Marxstadt, Linz, Praga

Wystawa Polskiej Sztuki Wspolezesnej, Buenos Aires, Montevidee, m. Meksyk,
Hawana

Wystawa Tkaniny i Rzezby, Poznan

Wystawa Wspélezesnej Tkaniny Polskiej, Londyn, Sheffield

Wystawa Tkanin Grupy 5, Warszawa

Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa (z okazji Kongresu Kultury Polskiej)
Wspolezesna Tkanina Polska, Kolonia

1966/67

1967

Wystawa Tkanin Polskich, Praga, Berlin, Sofia, Budapeszt
Wspélezesna Tkanina Europejska, Palm Springs, Santa Barbara i in.
Wystawa ,Warszawa i Wlosi w Warszawie”, Rzym

Polska Sztuka Stosowana, Wieden

Wystawa Wspolcezesnego Gobelinu i Grafiki Polskiej, Lund

III Biennale Tkaniny, Lozanna

Gobelin i Kobierzec Polski 1962—1966, Bruksela, Charleroi, Antwerpia, Gandawa

XL-lecie Ladu, Warszawa
Wspélczesna Sztuka Polska, La Chaux-de-Fonds
Laureatka nagrody II stopnia Ministra Kultury i Sztuki za twérczos¢ w dziedzinie

tkaniny.

Udzial w konkursach, m. in. Ogélnopolskim Konkursie Wnetrz, konkursie na tkaning do wnetrz

mieszkalnych w osiedlach robotniczych, konkursach MKiS, LAD, CPLiA.

Prace w zbiorach Muzeéw Narodowych w Warszawie i Poznaniu, Muzeum Historii Widkiennictwa

w Eodzi; FAO w Rzymie craz w zbiorach prywatnych w Kanadzie, NRF i USA.



Wystawa prac Zofii Butrymowiczowej stwarza klimat jaki lubimy. Aure¢ rzcezy
nieobejetnej; wartej dotyku i sporu, odej$cia i przyblizenia. Rzeczy bogatej w realne
kryteria warsztatu, a przy tym rozsadzanej wewne¢trznie i z kolei rozsadzajacej
otoczenie ladunkiem zawartego w niej ludzkiego i tworczego temperamentu.

Nie pierwszy to u nas pokaz tkaniny, ktéra przerasta tradycyjna miare¢ i zwyczaj.
Warszawska publiczno$é jest w tym wzgledzie kibicem uprzywilejowanym, od paru
lat stanmowi oma krag ludzi wtajemniczanych w wielka transformacje, w wielka
przygode wspolczesnej tkaniny. Kierunek zainaugurowany w Warszawie ogarnia
powoli Europg, nasza idea rozniesiona po kontynencie, podpatrzona i przenicowana
stuzy za podniecajacy wzoér nowej postawy artystycznej.

Ambicje odradzajacej sie dyscypliny si¢gaja gleboko. Poczawszy od struktury or-
ganizmu tkackiego — skonczywszy na ksztalcie w przestrzeni — wszystko ulega re-
wizji. Nie oznacza to jednak — jak mozna by sadzi¢ — calkowitego odwrécenia si¢
od tradyecji. Aprobata dla starych doswiadczen nie kléci si¢ w niczym z systema-
tyeznym peoszerzaniem traktu tej dyscypliny, z jej rosnacym samostanowieniem.
Wyzbyci uprzedzen i obciazen nasi twércy daja jeden za drugim dowody, ze wobec
potegi wyobraizni i czynu reszta jest niczym.

Spomiedzy zrodel stale zasilajacych glebe nowoczesnej tkaniny najwazniejszym
wydaje si¢ malarstwo. Jego urzeczywistnienie na tym polu pedlega jednak swoistym
prawom i ma wlaSciwa sobie kodyfikacje. Jak malarskie mySlenie laczy¢ si¢ moze
z instrumentarium tkackiego warsztatu, jak si¢ w nim przetrawia i jaki w rezul-
tacie owego filtrowania powsta¢ moze efekt plastyczny — niech przykladem postuzy
dzisiejsza wystawa, ktora z wielu wzgledéw uwazam za problemowa.

Ogladamy po raz pierwszy bardziej kompletny zbiér prac Zofii Butrymowiczoewe).
I dobrze, ze dzieje sie to akurat w okresie znamiennych dla jej dziela polaryzacji.
7 poprzednich, jednostkowych udzialéw wynosiliSmy obserwacje o nieodmiennie
dla Butrymowiczowej waznym bodzcu koloru. Jej nazwisko jak zadne inne oznaczalo
dla tkanpiny przyplyw barwy, jej kulminacje opanowywang doSwiadezeniem mala-
rza i tkaeza. Taka predyspozycja bierze sie przede wszystkim z daru oka, ale rozwi-
ja sie dzigki cechom charakteru. Wrazliwo$é na strefe koloru wsparta jest u niej
zwyczajna, choé¢ ryzykancka niekiedy odwaga decyzji, optymizmem, humorem i cie-
kawoseia fizycznej strony zjawisk. Droge Butrymowiczowej uwarunkowal taki
wlasnie potencjal i nie ma powodu go ukrywaé. Czucie koloru i wiara w jego
niewytarte warteSci stanowia pierwszy fragment jej roboczych zalozen. Z tego
gruntu wyrasta dzialanie.

I tak za caly Swiat zdarzen stuza jej starcia zimnych tonéw z cieplymi, matu z po-
tyskiem, splotu sztywnego ze splotem miekkim. Wszystko w jej pracy od poczatku
jest autoryzowane. Tkaczka ma przewage nad warsztatem malarza z jednej oso-
bliwej przyczyny — swojej kuchni artystycznej. Realizacja pomystu, zanim si¢ speini
na Kkrosnach, zaczyna swoj jawny byt od kotléw z farba. Aichemia, wiedza, ckspe-
ryment i przypadek mieszaja sie tu z soba; proces obfituje w zdarzenia. Od wyniku
pozornie zwyczajnej farbiarskiej roboty zalezy cala reszta. Barwi si¢ wedlug potrzeb
przygotowanego zawczasu szkicu wyjéciowego, ale niespodzianki wynikle w trakecie —
rzutuja wtornie na jego obraz. Wszystko jest w ruchu i sprzezeniu wykluczajacym
jakakolwiek mechaniczno$é. Wejscie na krosno oznacza nowa perspektywe —
wcielenia. Maly szkic kolerystyczny mieSci w sobie gencralny zarys kompozycji,
ale tak ogélny, ze cala niczym w zasadzie nie warunkowana akcja tkacka rozwija
si¢ improwizacyjnie.

Irzeba wice tlumaczyé plame koloru na ziarno watku pamiegtajac o jego roznym,

stosownie do odleglosei, dzialaniu, o rozbijajacej roli swiatlocienia, o zaleinosci calej
sprawy od detalu i wadze tegoz dla caloSci. A tymczasem wyrastajaca na osnowie
tkaning stopniowo zagarnia na siebie dolny wat warsztatu i nigdy si¢ jej nie oglada
w odcinku wyzszym ponad 30—40 cm. Zatem wszystkie relacje koloru i faktury
trzeba mie¢ utrwalone w pamieci. I dlatego tak emocjonujacy jest poézniej moment
zdjeeia tkaniny z warsztatu, jej pierwszego rozlozenia. Pisz¢ o tym wszystkim, bo
nie zawsze w pelni zdajemy sobie sprawe z ryzyka tej gry, z przebiegu roboty tak
zreszta u nas roznej od wpélmechanicznych praktyk typu francuskiego.

Wiece barwa wyznacza Butrymowiczowa kompozycje. Kolor jest u niej kolorem,
wibruje grain’em S$ciegu, atakuje swoja sytosScia. Sciela sie¢ wokol wspolbrzmiace
smugi waloréw. Kiedy tkaczka niecierpliwie wyrzuca na osnowe dojrzewajacy
obraz, jej tkaniny pecznieja barwa po brzegi. Je$li siegnie po czerwich — bedzie
to szkarlat. JeSli tka bielg i czerniag — daje pokaz podstawowego kontrastu. Zreszta
sama czern jest dla niej tonem niejednobrzmiacym i bogatym w mozliwesci.
Wszystko w rekach Butrymowiczowej jest kolorem, nawet jego pozorny brak.

Po okresie szerokiego gestu kompozycyjnego i rozbudewanych studiow polichro-
micznych, czego najpelniejsze dowody zamknela w gobelinach nazwanych imio-
rami por roku, przyszedl czas gamy uspokojonej. Butrymowiczowa nie tyle zmieni-
ta teraz, ile pogiebila swoj zwiazek z kolorem. Zapoczatkowal te nowa faze, a moze
raczej ja zwiastowal niewielki gobelinek ,,Zmrok”. Kiadla si¢ na nim jeszcze od-
blaskiem dynamiczna uroda jego poprzednikéw, ale rowneczesnie nasuwat sie cien
zapowiadajacy przyszla surowa forme. Od tego momentw rozpoczelo siec u Bu-
trymowiczowej postepujace zawezanie fizycznej ilosci kelorow w tkaninie, reduk-
cja znoszaca szerokos¢ gamy na rzecz indywidualnego bytu barwy. Ograniczenie to
nakazane zostalo potrzeba przemysSlenia i uporzadkewania dotychczasowych dos-
wiadczen. A takze zjawilo sie¢ jako reakcja na poprzedni upusi energii, na tamten
nadmiar zywiolowoS$ci. Przy ictnieniu tych motywéw, podejrzewam jeszcze jeden.
Bylby nim rodzaj samosprawdzenia, egzamiinu dokonywanego na wilasnej wy-
cbrazni. Operowanie wieloScig kolorow dawalo Butrymowiczowej satysfakcje wy-
granej ale Iatwej gry — zbyt wiele moze miata w tym kierunku wrodzoenych dys-
pozycji. Monechromatyzm czy waska skala barw stawiaja teraz przed nig zadania
daleke trudniejsze. Wyjs¢ obronna reka z kompozycji w ktorej prawie nic si¢ nie
dzieje; stabilnej, o niklym rysunku i jednedzwigcznym kolorze — oto pensum dla
reki i ambicji. Tak zaczely sie ,,Slonca”, dluga seria tkanin o tym samym w za-
sadzie temacie, rozmiarach i tej samej idei zn a k u plastycznego, a wiec kompozyeji
pierwiastkowej, wspartej rownie surowym kolorem. Ten prég trudnoSci autorka
stara si¢ przekreczy¢ w wielokrotnie powtarzanych studiach. I rzecz sie¢ udaje.
Niewielu tworcow doekonalecby podobnego wyboru. W nim wiasnie wyraza sie
zelazna dyseyplina pracy Butrymowiczowej.

Kiedy w ostatnich latach rozluinily si¢ rygory techniczne gobelinu i przyszly dos-
wiadczenia z trzecim wymiarem, Kiedy i w te¢ dziedzine wtargnelo hasio struktu-
ralizmu, ona decyduje si¢ na postawe odwrotna. Zyczliwa dla eksperymentu, swéj
cel widzi ceraz dobitniej w tkaninie jednorodnej i organicznie zwiazanej z war-
sztatem. Jego logika mierzonej. Stonce malarstwa zawsze bedzie wyznacza¢ droge
Butrymowiczowej i wiele zapewne podda jeszcze sugestii; jednego wszakze mozna
by¢ pewnym — Zze nie usunie na bok podstawowych praw i wartoSci. Ze pozostanie
osnowa i watek, len i welna.

Danuta Wroblewska
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. Zmrok, 1963, 105 X 122

. Lato, 1963, 375 X 345

dep. Muzeum Narodowe, Poznan

. Jesien, 1963, 400 X 300

dep. Muzeum Narodowe, Poznan

. Noc, 1964, 190 X 320

wl. Muzeum Narodowe, Warszawa

. Kompozycja I, 1966, 150 X 179

. Kompozycja II, 1966, 159 X 128

. Kompozycja III, 1966, 189 X 134

. Cienie, 1966, 147 X 130

Tryptyk ,,Stonce”, 1966

. cz. I, 140 X 138

cz. II, 154 X 139

cz. III, 148 X 140

Zaémienie, 1967, 150 X 139

Refleksy, 1967, 255 X 210

Stonce zamglone, 1967, 200 X 180

Slonice czarno-bialte, 1967, 210 X 210

Slonce czarno-czerwone, 1967, 210 X 210

Slonce czerwone, 1967, 160 X 180

Slonce fioletowe, 1968, 210 X 210

Stonce zlociste, 1968, 210 X 210

Slonce szafirowe, 1968, 160 X 180

Bukiety, 1963 r.
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Tryptyk ,,Stonce” cz. I, 1966
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Tryptyk ,,Storice’ cz. |l, 1966
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