11/1968zach

L5

V 4

WSPOLC

]

W0

KA

|/

w ,
Sl
=
&Fd
Pl

KA







MINISTERSTWO

KULTURY

SZTUKI
CENTRALNE
BIURO
WYSTAW

ARTYSTYCZNYCH

WSPOLGZESNA SITUKA WEOSKA

100 DZIEL OD FUTURYZMU PO DZIEN DZISIEJSZY
OBRAZUJACYCH UDZIAL WLOSKI W AWANGARDACH EUROPEJSKICH XX WIEKU

MARZEC
1968
WARSZAWA
+ZACHETA*

PLAC

MALACHOWSKIEGO

GIULIO TURCATO, RUINY WARSZAWY, 1949
KOL. FRANCHETTI
(poza katalogiem) 3



Zarzad Gallerie di Roma II
sklada serdeczne podziekowanie
wszystkim muzeom,
wlascicielom kolekcji

i

artystom za laskawe

wypozyczenie dziel

Ministerstwo Kultury i Sztuki

oraz

Centralne Biuro Wystaw Artystycznych

prezentuja wystawe:

Wspblczesna Sztuka Wloska

100 dziet

od futuryzmu po dzien dzisiejszy

obrazujacych udzial wloski w awangardach europejskich XX wieku
Ze strony wloskiej wystawa zostala przygotowana przez
Ministerstwo Spraw Zagranicznych,

Ministerstwo Oswiaty

oraz Soprintendeza alle Gallerie di Roma 1I (Arte Contemporanea, Galleria

Nazionale d’Arte Moderna)



Wybér dziel dokonany zostal przez Pana dra Giorgio de Marchis
inspektiora w Soprintendenza alle Gallerie di Roma 1I ’

Redakcja katalogu: dr Sandra Pinto

Projekt plakatu: Hubert Hilscher

Tiumaczenia: Helena Keszycka

Opracowanie graficzne katalogu: Jan Heydrich
Zdjecia: Soprintendeza alle Gallerie di Roma II
Galleria Nazionale d’Arte Moderna

Arte Contemporanea — Roma

Redakcja techniczna: Jan Heydrich (CBWA)

‘Na okladce:
61. Alberto Burri, ,,SZ 1, 49”

Druk im. Rewolucji Pazdziernikowej. Zam. 381/68.
N-95. Cena zl 15.—

Wystawa nasza zaczyna si¢ pierwszym z wloskich ruchow ar-
tystycznych ktory mozna uznac za awangardowy: od futuryzmu.
Kierunek ten rzeczywiScie stanowil pierwszy akt uczestnictwa
sztuki wloskiej w europejskiej kulturze figuratywnej. Wszelki
ruch awangardowy zdaje sobie sprawe ze swego ograniczenia —
czyni zeh nawet haslo i program: nie chodzi o ustanowienie no-
wej estetyki o warto§ci uniwersalnej, lecz o wlaczenie okreslo-
nej kulturalnej komponenty do systemu, ktory jedynie zespala-
jac rézne nurty narodowe realizuje si¢ jako ,,europejski”, Zja-
wiska awangardy zawsze przeto uzaleznione sa od warunkow
lokalnych, lecz réwnoczesnie zdradzaja tendencje do wzaj‘emnej
dialektycznej koordynacji w celu stworzenia systemu. Nikt ni-
gdy nie zaliczyl do ,Awangardy” Fowizmu albo Kubizmu —
niemniej, w niektérych krajach, istnialy awangardowe kierunki
zwiazane z Kubizmem lub do niego podobne. To nieprawda, ze
w tych krajach szczegdlnie mocno byla zakorzeniona tradycja
akademicko-werystyczna: na poczatki naszego wieku w samym
Paryzu oficjalna kultura artystyczna nie byla reprezentowana
przez Cézanne’a, Moneta czy Renoira — a przeciez nieomal we
wszystkich krajach europejskich juz wowezas uksztaltowal sie
szeroki front antyakademicki, front progresistow i modernistow,
mniej lub wiecej zwiazany z poetyka Art Nouveau w jej r6z-
nych odmianach. Wewnatrz tego szerokiego frontu kulturowego
ruchy awangardowe powstaja niczym grupy zwiadowcze lub
atakujace — lecz walka z akademickim prowincjonalizmem sta-
nowi tylko jeden, i to nie najwazniejszy, aspekt ich polemicz-
nych wystapien. W gruncie rzeczy ruchy awangardowe zabiega-
ja nie tyle o zmiane warunkow miejscowych, ile o wlaezenie sie
w sytuacje ogélnoeuropejska, a — §ci§lej — o zdeterminowanie
jej konkretnego historycznego charakteru, poza nieokreslona
,,europejskoscia” progresizmu lub moderny.

Nie sadze, by mozna bylo niemieckiemu Ekspresjonizmowi ode-
braé tytul pierwszej awangardy lub, co najmniej, punktu
wyijécia dla wszystkich awangardowych ruchow europejskich.
Woéwezas to po raz pierwszy ruch artystyczny wystepuje jako
formacja zorganizowana, posiadajaca program wychodzacy poza

specyfike zagadnien artystycznych, atakujaca cala kulture i po-



suwajaca sie do krytyki spoleczenstwa burzuazyjnego. Prawda,
ze ekspresjoniSci bezposrednio nawiazuja do przodujacych
pradoéw francuskich, ze przerzucaja most (die Bruecke) pomie-
dzy dwoma kulturami, ale i to prawda, ze formy przodujacej
sztuki francuskiej od ekspresjonistow otrzymuja tadunek pole-
miki i ideologii, jakiego wprzody nie zawieraly.

»Most” laczacy z Paryzem jako z uznanym centrum Swiatowej
kultury artystycznej wchodzi do programu wszystkich euro-
pejskich awangard, nie brak w nim wszakze akcentu polemicz-
nego w stosunku do tegoz wlasnie Paryza, nie brak jasno wyra-
zanej intencji, by paryski kosmopolityzm przetworzy¢ na Swia-
domy, historyczny internacjonalizm. Trzeba zapewne przyznac,
zZe owe wspomniane internacjonalistyczne ambicje europejskich
ruchow awangardowych nosily charakter lub cho¢by tylko na-
lot prowincjonalny, ale przeciez byl to silny napér kultury
zrodzonej na prowincji na kulture , kosmopolityczna”, Byla to
fala odplywu, w pewnym sensie porownywalna z ,,péZnym an-
tykiem”, kiedy to sztuka prowincji zalata Rzym i, przerabiajac
elementy klasyczne z ktorych powstala na antyklasycyzm, zbu-
rzyla sytuacje oficjalng i otworzyla droge kulturze gleboko
i strukturalnie nowej.

PragneliSmy zatem wystawe nasza tak zrealizowaé¢, by mozna
z niej bylo odczytaé zarys ,,wloskiego wspéludziatlu”, czyli usi-
lowan dorzucenia wloskiej komponenty do kosmopolitycznej sy-
tuacji, ktéra zamierzano przeksztalci¢c w sytuacje historycznie
europejska. Twoérczosé Balli niewgtpliwie sygnalizuje bardzo
juz w czasie odlegly pierwszy krok, jaki zrobiono w celu trans-
formacji progresizmu—modernizmu w awangarde historyczna.
W momencie, gdy Balla przystapil do futurystéow, byl juz praw-
dziwym potentatem: artysts, ktory nie tylko o wlasnych sitach
zdolal przerzuci¢ most, ale i po nim przeszedl. Jego akces do
Futuryzmu nie byl wigc pozbawiony cech wielkodusznoSci,
ale powodowalo nim poczucie potrzeby wysilku zorganizowane-
go, wszcezecia kampanii kulturalnej w mysl wytyczonego pro-
gramu i zdecydowanie okre§lonych celow. Program i cele Fu-
turyzmu rysuja sie¢ najwyrazniej u Boccioniego: omawiajac tego
artyste i jego idee ,,Europy historycznej” nie wolno zapomina¢
o dwojakich korzeniach jego tworczoSci — neoimpresjonistycz-
nym j ekspesjonistycznym.

Prawda, ze w kohcowym okresie i tuz po pierwszej wojnie

$wiatowej takze we Wloszech odzywa si¢ ,rappel a lordre”,
wolanie o powrét do autentycznej, legitymujacej sie historia
tradycji antyku. Lecz oprécz tego chciano zwazy¢ (a moze
i sprawi¢, by zawazyly) réwniez i te wartosci, ktére okreslaly
wloski wklad do kultury europejskiej. Wktad , metafizyki’’ wlo-
skiej do Surrealizmu nie moze i nie musi by¢ negowany przez
nikogo — a przeciez wiadomo, ze Surrealizm dlugo byl trakto-
wany jako nurt marginesowy, jezeli nie wsteczny, i ze dopiero
przyszio§¢ miala oceni¢ ogromne rezerwy jego mozliwosci.
Z drugiej strony twoérczos¢ De Pisisa dowodzi, ze nigdy nie
zostaly zerwane zwiazki pomiedzy wloska ,metafizyka” i kul-
tura europejska. De Pisis mianowicie, czerpiac z Impresjoniz-
mu, zwracal sie do tych jego odgalezien, ktére, z Bonnardem na
czele, kontynuowaly swoéj rozwéj nie angazujac sie w radykal-
ng i strukturalng reforme kubistyczna.

Szczegélnie dotkliwie odczuwano we Wioszech problem ,euro-
pejski” w okresie dwudziestolecia faszystowskiego, w czasie,
gdy probowano budowaé wladze¢ w dparciu o najobskurniejsze
i najbardziej zacofane elementy wloskiej prowincji. W wyz-
szych warstwach kultury polityczna presja wywolywala efekt
wprost przeciwny, potegujac jedynie uczucie tesknoty do Euro-
py. Utopia, ideal, kompleks winy — tak, ale jezeli nie wezmiemy
pod uwage tej bolesnej pamigci o Europie, nie zrozumiemy ani
jednego z waznych wydarzen w miedzywojennej sztuce wlos-
kiej: ani Neoromantyzmu, do ktérego po okresie Futuryzmu
zwraca sie Carra; ani ukrytej zarliwoSci i czysto poetyckich po-
szukiwan Morandiego; ani powSciagliwego, niespokojnego eks-
presjonizmu Scipiona i Mafaiego; ani odwaznej, rowniez ekspre-
sjonistycznej rewolty mediolanskiej grupy Corrente.

Nie zawsze wszelako obsesyjna mys$l o Europie i koniecznoSci
uczestnictwa w jej kulturalnym przeznaczeniu laczyla si¢ z roz-
paczliwym poczuciem wlasnej bezsilnosci. Nie zapominajmy, ze
dzieki Prampoliniemu Futuryzm nie skonczyl sie wraz z przed-
wezesng $miercia Boccioniego i przejSciem Carra na pozycje
metafizyki i ,,waloréw plastycznych”: to wlasnie Prampolini
cierpliwie laczyl wszystkie splatane nici futurystycznego wezla
z nowymi, przodujacymi pradami europejskimi — od Bauhausu
az po rygory Abstraction-Création. Dzigki niemu, dzieki Mag-
nelliemu i odwaznej rzeszy ,abstrakcjonistéw mediolanskich”,

takze i we Wloszech narasta w latach 1930—1940 Swiadomos¢,



ze oprocz Europy zdruzgotanej istnieje Europa, ktora nalezy
odbudowa¢ i to odbudowaé na bazie surowej, zdyscyplinowanej
kultury formy.

OczywiScie dzieje utopii lacza si¢ z dziejami rozczarowania.
Wojna nie przypieczetowala tryumfu europejskiego idealu, ale
objawila kryzys historycznej europejskiej kultury. Nie ma co
ukrywaé, ze dzi§ Europa znalazla si¢ w sytuacji peryferyjnej,
niedaleko odbiegajacej od warunkéw, w jakich tuz przed i tuz
po pierwszej wojnie Swiatowej bytowaly kraje Europy $rodko-
wo-wschodniej, nie wylaczajac samych Wloch. Oto dlaczego
po wielu wahaniach i w wyniku dlugiego namystu uznali§my
za sluszne by wysilki wspolczesnych artystow wloskich trakto-
wac¢ jako wklad do ruchéw awangardowych, nawet jesli artys-
tom dnia dzisiejszego nie przysluguje juz miano awangardy
historycznej.

Nie sadze, by mozna bylo mowi¢ powaznie o wloskim wkla-
dzie w sensie akcji co najmniej zgodnej, zmierzajacej do nada-
nia wloskiej tradycji i kulturze wagi i charakteru bodzca kie-
runkowego; za to z cala pewno$cia mozna moéwié o licznych
i godnych zainteresowania interwencjach wloskich artystow
w stosunku do aktualnej problematyki artystycznej. Wiadomo,
ze dzisiejsze awangardy artystyczne nie sg juz ,historyczne”,
lecz ,,eksperymentalne”. Wydaje sie, ze przeszlo§¢ juz stracila
perspektywe, w ktorej by mogla zawrzeé¢ si¢ nasza egzystencja
i czerpac¢ z niej historyczny sens: nie pozostaje nic procz ,.eks-
perymentowania” nowych mozliwo$ci, przerzucania nowych
mostow, nawet jeSli niezbyt dobrze wiadomo gdzie i na czym je
oprzec. A jednak wlasnie racja historyczna zawsze zmusza arty-
ste do eksperymentowania; i jesli eksperymenty si¢ udaja, jesli
przyczyniaja sie¢ do wyjasnienia sytuacji i przybierajg postaé
wartoSciowych przestanek — jest to znak, ze zostaly dokonane
w zywe] tkance kultury, w sytuacji historycznej nie zastyglej,
lecz bedacej w stadium rozwoju. Totez kiedy w przyszlosci pow-
stanie historia artystycznych do§wiadczen naszego czasu, uzyska
potwierdzenie i ten fakt, ze niektore je]J punkty sa dzielem
artystow wloskich. Nie ulega watpliwosci, ze epizod Informelu
byl etapem nieograniczonych objawien semantycznych; ponad-
to podejmowal on jednak problem determinacji nowych struk-
tur komunikacji wizualnej, problem, ktérego nie mozna bylo

rozwigza¢ nie uciekajac sie do eksperymentalnej analizy niezli-

czonych, otwartych przezen mozliwosci. Jak nie uzna¢ prekur-
sorstwa, nade wszystko glebi poszukiwan Burriego nad zna-
czeniem materii, Fontany nad wartoscia gestu lub Capogrossie-
go nad istota struktury znaku? Jak nie przyznaé, ze Vedova
wywiédlszy wprost od Tintoretta gléd historycznoSci zaszczepil
go na cierpkim prote$cie Ekspresjonizmu amerykanskiego, nada-
jac mu tym samym ladunek ideologiczny, ktory tlumaczy sie
tylko w §wietle do§wiadczen europejskich? Lub ze Dorazio wno-
si potrzebe wypowiedzi historycznej do instrumentarium zna-
kéw komunikacji wizualnej? Niezaprzeczalny jest réwniez
wklad Rotelli w dziedzinie dokumentacji wizualnej nowoczesne-
go $rodowiska urbanistycznego i w nurt tzw. Nowego Realizmu,
ktory symptomy-symbole usiluje zapozyczy¢ z zywego konteks-
tu wspélczesnego spoleczenstwa; wklad Novelliego i Twombly’e-
go (Amerykanina osiadlego w Rzymie) w rozwoj opowiesci bez
stéw i poetyki osiaganej za poSrednictwem znaku; wklad Turca-
ta i Tancrediego w identyfikacje znaku i koloru, Scarpitty w po-
szukiwanie znaczen materii ,,pogavalconej’; wklad Colli w ar-
cheologie cywilizacji technologicznej; Accardiego w strukture
percepcji. Nie chce, $ladem niektérych krytykéw, doeszukiwaé
sie sensu mityczno-metafizycznego w przedmiocie-znaku Man-
zoniego lub w przestrzeni-znaku Castellaniego; wydaje mi sie
wszakze niewatpliwe, ze obydwaj pobudzaja do refleksji nad
warto$cia przedmiotu i przestrzeni, do poszukiwan jakoScio-
wych na drodze najwigkszego uproszczenia tego, co jest dane
i tego, co jest procesem. Dzi§ juz wiemy, ilu spraw, ktére mialy
si¢ rozwinaé¢ w przyszlosci, byl prorokiem Lo Savio {(umarl
bardzo mlodo w 1963 r.), ktéory badal pierwotne struktury Sro-
dowisk dazac uparcie, by przestrzen i Swiatlo sprowadzi¢ do
zera (ale zera réwnajacego sie nieskonczonosci). Schifano, Pisto-
letto, Kounellis (Grek, obecnie Rzymianin) znalezli si¢ w pier-
wszym szeregu tych wszystkich, co zdecydowanie odrzucaja
jakiekolwiek rozréznienie pomiedzy przestrzenig dziela sztuki
i przestrzenia zycia, jakakolwiek dyskryminacj¢ postaw psy-
chologicznych w obliczu konfrontacji obrazu z rzeczywistoScia;
w tworczo$ci Pascalliego i Ceroliego obraz uzyskuje autonomie
i absolutng konkretno$é¢, walor wynalazku i, rzec by mozna,
wyzwolonej §wiadomosci. We wszystkich pozostalych kierun-
kach latwo mozna przesledzic i wyliczy¢ ,,wklady” eksperymen-



tatorskie wniesione do poszukiwan kinetyezno-wizualnych przez
grupy z Padwy i Mediolanu.

Przeznaczajac te wystawe dla krajow, ktére same przezyly dos-
wiadczenia awangardy historycznej lub eksperymentalnej, pra-
gnac, by wykazala wielorako$c i réznorodno$é¢ wiloskich inter-
wencji na polu miedzynarodowym, szeroke uwzglednili§my
tworczo$¢ mlodych. Zalezalo nam na podkresleniu, ze ocbecno$é
wloska we wspélezesnym ruchu artystyeznym jest zjawiskiem
postgpujacym — tym bardziej, ze na ostatnim Biennale w Pary-
zu mlode pokolenie Wiochow zdobylo pelne uznanie. W stano-
wisku naszym nie ma nawet cienia nacjonalistycznej zarozu-
mialodci: jedyny motyw dumy i usprawiedliwionej satysfakeji
czerpiemy z tego, Ze wreszcie powstala sytuacja, w ktorej artys-
ci wloscy moga pracowac¢ na rownej stopie z innymi krajami,
ze moga swym wkladem, bez watpienia uzytecznym, przyczy-
nia¢ si¢ do rozwigzywania wspélnych problemow.

PALMA BUCARELLI
Soprintendente alle Galerie Roma II
Arte Contemporanea
Galleria Nazionale d’Arte Moderna

Zestaw pozycji ma ilustrowaé generalne zalozenie wystawy,
a mianowicie dokumentacje oparta na wybranych przykladach
uczestnictwa wloskiej kultury artystycznej w wielkich pra-
dach zwiazanych z tre$cia i forma wypowiedzi, znamionuja-
cych rozwoj sztuki europejskiej XX wieku.

Zwazywszy, iz przed historiografiag wloskiej sztuki wspélczesnej
stoi jeszcze zadanie Scislego usystematyzowania jej w poszcie-
gélnych okresach, zwlaszcza w odniesieniu do czaséw najbliz-
szych, uznali§$my za sluszne oprzeé si¢ na nastepstwie chronolo-
gicznym i na ugrupowaniach. v
Dziesieciolecie 1910—20 obejmuje jedynie dziela futurystycz-
ne i metafizyczne, doskonale przedstawiajace wkiad wloski do
historycznych ruchéw awangardowych, okres nastepny zawiera
dziela mniej lub wigcej zwigzane z ruchem Novecenta, repre-
zentujace wloski udzial w upodobaniach klasycystycznych lat
dwudziestych, powolujacych si¢ wlasnie na wleskie tradycje;
okres od roku 1930 az do czaséw bezpoSrednio przedwojen-
nych —to z jednej strony dziedzina ekspresjonizmu figuraty-
wnego, ktéry w czasie wojny osiagnie szczyt rozwoju, zabar-
wiajac sie réwnocze$nie silnym zaangazowaniem spolecznym
i moralnym; z drugiej strony w okresie tym ksztaltuje sie je-
zyk abstrakcji, ktéry korzystajac z doSwiadczen awangardy,
zmierzaé¢ bedzie do zajecia pozycji o znaczeniu fundametalnym
dla europejskiej kultury; wreszcie, po roku 1950, pojawiaja sig
kolejne do§wiadczenia o charakterze nowatorskim, wynikajace
nie tyle z wzajemnego przeciwstawienia sie tendencji abstrak-
cyjnych i figuratywnych, co z kryzysu ogarniajacego dawne
tradycyjne techniki i rodzaje artystyczne.

Zadaniem kazdej pozycji jest wige okreSlenie danego dziela
w stosunku do wewneirznego rozwoju artysty lub w stosunku

do odpowiedniego momentu kulturowego.

G.de M. i S.P.






UMBERTO BOCCIONI

. Reggio Calabria 1882 — front pod Verona 1916
1. Ci, co zostaja, 1911

ol. pt., 70X96

Galleria Comunale d’ Arte Moderna, Mediolan
2. Formy jedyne w ciagloSci przestrzeni

braz, wys. 113

Galleria Comunale d’ Arte Moderna, Mediolan
3. Dynamizm ludzkiego ciata, ok. 1913

ol. pk, 100X160

Galleria Comunale d’ Arte Moderna, Mediolan
4. Dekompozycja glowy, ok. 1914

tempera i atrament, pl., collage z gazety, 3030

Galleria Comunale d’ Arte Moderna, Mediolan
5. Konstrukeja spiralna, ok. 1914

ol. pk, 95X95

Galleria Comunale d' Arte Moderna, Mediolan

CARLO CARRA

Quargnento (Aleksandria) 1898 — Mediolan 1966
6. Wojna na Adriatyku, 1914
oryg. projekt ilustracji; atrament, wegiel, collage wyrazow wycie¢tyeh
z gazety, karton, 37X27
kol. mec. Remo Morone, Turyn
7. Zwiad aeroplanu na Morzu Ksiezycowym — 2 karabiny maszynowe —
Wiatr pélnocno-zachodni, 1914
oryg. projekt ilustracji; atrament, wegiel, karton, 37X27
Galieria ,,L.’ Annunciata”, Mediolan

GINO SEVERINI
Cortona (Arezzo) 1883 — Paryz 1966
8. Rytm tancerki w blekicie, 1912
Szkic; tempera i pastel, karton, 52 X 38
wl. prywatna, Mediolan '
9. Dziewczyna — ulica — atmosfera
ol. pastel, karton, 64X52
Galleria ,,La Bussola”, Turyn

GIACOMO BALLA

Turyn 1871 — Rzym 1958

10. Przenikanie teczowe nr 9, 1912
tempera, papier, 44X53
Kol. Luce i Elica Balla, Rzym




11. Formy warkotu motocykla, 1913 R
22. Peryferie, ok. 1922
ol. papier, 70 X100

" + ‘ ol. pi, 58X75
Kol. prof. Raimondo Bariatti, Mediolan

Kol. prof. Carlo Foa. Mediolan
12. Sztandary na oltarzu ojczyzny, 1915

ol. pl., 100100 23. Uczennica
Kol. Benedetta Marinetti, Rzym . ol. pt, 96X175
13. Szczotka-sie-Smieje, ok. 1918 Kol. Kom. Arturo Deana, Wenecja
ol. pl, 70X100
Kol. dr Riccardo Jucker, Mediolan GIORGIO MORANDI

Bolonia 1890—1964
ARDENGO SOFFICI

24. Martwa natura, 1929
ol. pl., 53X48
Kol. Fulvia Casella Nicolodi, Florencja

Rignano sull Arno 1879 — Forte de Marmi 1964
14. Mala szybkosé

tempera, collage (gazeta, fragmenty plakatow, opakewanie), karton, _
66 X50 25. Pejzaz, 1940

kol. dr Riccardo Jucker, Mediol Uk [ i
ol. dr Riccar ucker, Mediolan . -
o Kol. dr. Giuseppe Cesarini, Fossombrone

GIORGIO DE CHIRICO 26. Martwa natura, 1943/44
5 1. pl.
Volo (Tesalia) 1888 — mieszka w Rzymie ol. pl, 40.X.48
Kol. prof. Cesare Gnudi, Bolonia
15. Piazza d’Italia, 1912 .
ol. pl., 60X80
OTTONE ROSAIX
wl. prywatna, Rzym

16. Hektor, 1916
ol. pt., 71X51 |
wl. prywatna, Mediolan

Florencja 1895 — Ivrea 1957

| 27. Piazza del Carmine, 1922
| ol. pl., 50X72

17. Rzymski plac, ok. 1922 Galleria Nazionale d’ Arte Moderna, Florencja

ol. pk, 55X75

Kol. Fulvia Casella Nicolodi, Florencja FELICE CASORATI

CARLO CARRA Novara 1887 — Turyn 1963
18. Pijany pan, 1916 28. Potudnie, 1922
ol. pi, 60X45 ol. deska, 120 X 131
Kol. Carlo De Angeli-Frua, Mediolan Museo Civico Revoltella, Triest

" d mo , 1921
19. Sosna na rzem FILIPPO DE PISIS (pseud. Luigi Tibertelli)
ol. plL, 68X52,5

Kol. Fulvia Casella Nicolodi, Florencja

20. Festiwal, 1924
ol. pt., 41X55
Kol. prywatna, Mediolan

Ferrara 1896 — Mediolan 1956

29. Pejzaz z zaba, 1932

ol. pk, 26X31

Kol. Ariodante Borri, Bolonia
MARIO SIRONI MASSIMO CAMPIGLI
Sassari 1885 — Mediolan 1961
Jezdziec, ok. 1922
ol. pl., 44X56
wi. prywatna, Rzym

Florencja 1895 — mieszka w Saint-Tropez
21,

—

30. Pensjonarki, 1929—30
| ol. pl, 88X109
Galleria ,I1 Naviglio”, Mediolan



ARTURO MARTINI
Treviso 1889 — DMediolan 1947
31. Kobieta z Pizy, 1930

braz, pierwszy odlew, odlewnia Baitaglia, Mediolan; wys. 37 dl. 78

Museo Civico Luigi Bailo, Treviso

ANTONIETTA RAPHAEL

Kowno — mieszka w Rzymie od 1924
32. Gardenia w zwierciadle, 1930

ol. deska, 60 X 48

wi. Artystki

GINO BONICHI zwany SCIPIONE

Macerata 1904 — Arco 1933
33. Kardynal Decano, 1929—30

ol. deska, 134 X117

Galleria Comunale d’ Arte Moderna, Rzym
34. Apokalipsa

ol. deska, 65 X 58

Kol. inz. Alberto Della Ragione, Genua
35. Prorok na widok Jerozolimy, 1930

ol. deska, 42X47

Kol. Hilda De Luca, Rzym

MARIO MAFAI
Rzym 1902 — Rzym 1965
3-(: Ruiny na via Ripetta, 1936
ol. pi., 50X37
Kol. prywatna, Rzym
37. Martwa natura z niebieskim wazonem, 1937
ol. pt., 60 X 90
Kol. Antonietta Raphael, Rzym
38. Fantazja, 1939 (?)
ol. pl, 40 X 61
Kol. Giovanni Pirelli, Varese

GIACOMO MANZU
Bergamo 1908 — mieszka w Ardea

39. Czeszaca sie, 1935

braz, jedyny odlew na tracony wosk, odlewnia Maf, Mediolan;

wys. 85
Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Rzym

40. Ukrzyzowanie, 1939

plaskorzezba, braz, jedyny odlew na tracony wosk, odlewnia Maf,

Mediolan 56X42
Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Rzym

41.

42.

44.

45,

46.

47.

48.

49.

PERICLE FAZZINI

Grottammare 1913 — mieszka w Rzymie

Portret stojacej Anity, 1938/39
drzewo grusza, wys. 115
Kol. mec. Ilo Nunes, Rzym

RENATO GUTTUSO

Bagheria (Palermo) 1912 — mieszka w Rzymie

Dzieweczeta w Palermo, ok. 1940
ol. pi, 60X80
Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Rzym

. Ukrzyzowanie, 1941

ol. pi, 200X200

wl. Artysty

Koszyk i butelki, 1942

ol. pl., 50X61

Kol. inz. Alberto Della Ragione, Genua

OSVALDO LICINI

Montevidon Corrado (Ascoli Piceno) 1894—1958

Rownowaga, 1932

ol. pk, 90X67

Keol. Paolo Licini, Florencja
Amalasunta na czerwonym tle
ol. pk, 19X28

Kol. prywatna, Trivero

ATANASIO SOLDATI

Parma 1896 — Parma 1953
Prowincja, 1932

ol. pi, 38X46

Kol. dr Giuseppe Simonis, Turyn
Okno w Losana, 1943

ol. pt., 38 X 46

Kol. Alberto Carrain, Padwa

ENRICO PRAMPOLINI

Modena 1894 — Rzym 1956

Wywiad z materia, 1930

ol., collage (korek, gabka, tworzywo plastyczne, staniol),
10080

Kol. prywatna, Rzym

deska,



30.

51.

52.

53.

56.

58.

59.

60.

Zjawiska plastyczne, 1953

ol. i piasek, pi, 80X100

Galleria Lorenzelli, Bergamo
Kaligrafia konkretna, 1955

obraz, 100X80

Kol. dr Giuseppe Grigillo, Bergamo

ALBERTO MAGNELLI

Fiorencja 1888 — mieszka w Bellevue Meudon, Paryz

Niezmierzone miary nr 2, 1951
ol. pt, 125X115

wl Artysty

Wykres znaczenia, 1952

ol. pt., 162X130

wl. Artysty

. Masy ciazace, 1958

ol. pi, 146 X114
wl. Artysty

LUCIO FONTANA

Rosario di Santa Fe (Argentyna) 1899 — mieszka w Mediolanie

5. Myslenie przestrzenne, 1951

Obraz. Dziury na plétnie zagruntowanym, werniks, 70X84

Galleria ,,Blu”, Medioclan

Myslenie przestrzenne — Forma, 1958

Dziury i collage z plétna zarysowanego na pidétnic zamalowanym
atramentem, 156150

Galleria ,,Marlberough”, Rzym

. MySlenie przestrzenne, 1959

sze§¢ cie¢ na plétnie pomalowanym, 80X100
Galleria ,,Blu”, Mediolan

GIUSEPPE CAPOGROSSI

Rzym 1900 — mieszka w Rzymie
Powierzchria 339, 195)

ol. pl, 61X46

wl. Artysty

Powierzchnia 107, 1953

ol. pt., 225X285

Kol. arch. Luigi Moretti, Rzym
Powierzchnia 333, 1959

ol. pl., 206X260

Galleria ,,I1 Naviglio”, Mediolan

61.

62,

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

ALBERTO BURRI

Citta di Castello (Perugia) 1915 — mieszka w Rzymie

»S Z 1, 497, 1949

ol. i collage (fragmenty worka) pl., 48X57

wi. Artysty

Wielki worek, 1952

asamblaz plétna workowego cerowanego i plotna malowanego,
150X250

Kol. Demenico Modugno, Rzym

Plastyk czerwony, 1964

wypalanie w plastyku naklejonym na plotnie czeSciowo zamalowa-
nym, 135X118

wl. Artysty

ETTORE COLLA

Rzym 1899 — mieszka w Rzymie

Pigmalion, 1951

Asamblaz, zelazo ze zlomu spawane elektrycznie, wys. 201
Galleria Christian Stein, Turyn

Narkotyk, 1966

rzezba. Asamblaz zlomu zlutowanego f czeSciowo poddanego obrob-
ce, 38,5X49

wi. Artysty

PIERO DORAZIO

Rzym 1927 — mieszka w Rzymie i Nowym Jorku

Blizej ochlodzenia, 1960

ol., pt, 130X100

Kol. prof. Adriano Buzzati. Traverso, Neapol
Wigor, 1964

ol., pk, 67,5X93,5

Kol. dr Giuseppe Cohen, Turyn

GIULIO TURCATO

Mantua 1913 — mieszka w Rzymie
Kompozycja w czerni, 1958

ol. pkL, 194X113

Kol. Véma Caruso, Rzym

Srodkami uspokajajacymi, 1961

ol. i tabletki lekarstw na plétnie, 194X113
kol. Vana Caruso, Rzym

CY TWOMBLY

Lexington (Virginia) 1929 — mieszka w Rzymie od 1957

. Bez tytutu, 1957

spoiwa, olowek i pastel na plétnie, 144X195
Kol. bar. Giorgio Franchetti, Rzym



71. ,,Blue Ridge Mountain Transfixed by a Roman Piazza”, 1962
ol., otéwek, pk., 144 X178

s

Kol. bar. Giorgio Franchetti, Rzym

MIMMO ROTELLA

Catanzaro 1918 — mieszka w Rzymie i Paryzu
%2. ,,8 sopra”, 1960

,Decollage” na plotnie, 140X106

wl. Artysty
73. Punkt i polowa, 1962

Decollage, 154 X136

wl. Artysty

SALVATORE SCARPITTA

Nowy Jork 1919 — mieszka w Nowym Jorku, przebywal w Rzymie

1936—1959

74. Bez tytulu, 1958
ta§my pobielone i splecione na plotnie, 135X200
Kol. Plinio De Martiis, Rzym

CARLA ACCARDI
Trapani 1924 — mieszka w Rzymie

75. Dwie godziny, minuta, dziefn wilii, 1964
farby fluoryzujace, pl., 130X97
wt. Artysty

GASTONE NOVELLI

Wieden 1925 — mieszka w Rzymie od 1955

76. Kwadrat wenecki, 1967
ol., tempera, pismo atramentem, oléwkiem i weglem, pl,
Galleria ,,Marlborough”, Rzym

FMILIO VEDOVA
Wenecja 1919 — mieszka w Wenecji
77. Z cyklu protest: nr 4, Wspolczesne ukrzyzowanie

tempera, lakiery, pl., 135X186
Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Rzym

TANCREDI PARMEGGIANI

Feltre 1927 — Rzym 1964
78. A propos Wenecji, 1958
tempera na papierze, 180200
Kol. Tove Parmeggiani Dietrichson, Oslo

193 X160

PIERO MANZONI

Soncino 1933 — Mediolan 1963

79. Biel, 1957

plétno nasycone kaolinem i klejem, 80X130
Kol. Valeria Manzoni, Mediolan

80. Biel, 1961—62

16 pobielonych buleczek na desce, 31X31
Kol. Valeria Manzoni, Mediolan

ENRICO CASTELLANI

Castelmassa Mediolan 1930 — mieszka w Mediolanie

81. Biala powierzchnia, 1965

plotno lakierowane i dziurkowane, 150X200
Galleria Ariete, Mediolan
ALBERTO BIASI

Padwa 1937 — mieszka w Padwie
czlonek grupy N

82. Projekcja Swiatla i cienia, 1961

Projektor; lampa i motor elektryczl.ly w pojemniku szeSciennym
z blachy z okraglym ekranem; 60X60X60

wl. Artysty

EDOARDO LANDI

S. Felice sul Panaro (Modena) 1937 — mieszka w Padwie

83. Ruchome odbicie kuliste, zmienne P. 66—67

Mobil; 16 krazkéw z cienkiego kartonu malowanego, zawieszonych
na planszy i odbijajacych sie w polkolistych zaglebieniach z alumi-
nium; 60X60X8,5

wl. .artysty

DAVIDE BORIANI

Mediolan 1936 — mieszka w Mediolanie
czlonek grupy T

84. Powierzchnia magnetyczna, 1967

Machina; krag wprawiany w ruch elektryczno$cia z magnesami,
ktore wywoluja zréznicowane uklady opitkéw zelaznych; @ 59
wl. Artysty

GIANNI COLOMBO

Mediolan 1937 — mieszka w Mediolanie
czionek grupy T

85. Pulsujaca struktura, 1959

Machina; plaszczyzna ze sztabek polistyrenowych wprowadzanych
w ruch elektrycznoscia; 132X132
wl. Artysty



GABRIELE DE VECCHI

Mediolan 1938 — mieszka w Mediolanie
czlonek grupy T
86. Deformacja aksonometryczna, 1964
Machina; krag aluminiowy z wypukla kolista struktura z zelaza
wprawiana w ruch elektrycznoscia; ¢ 90
wl. Artysty

ENZO MARI

Mediolan 1932 — mieszka w Mediolanie
87. Modul 856, 1967

Kabina, wys. 203, di. 84, gi. 240

wl. Artysty

LUCIANO FABRO

Turyn 1936 — mieszka w Mediolanie

88. Tyka, 1966
luneta okretowa, stal chromowana, wys. 500
wl. Artysty

FRANCESCO LO SAVIO

Rzym 1935 — Marsylia 1963
89. Przestrzen-swiatto ,,1959”
iywice syntetyczne, pl., 190X240
Kol. dr F. Strini, Rzym
90. Plaszczyzna paraboliczna — Metal ze spojeniami, 1963
panneau; dwa arkusze metalowe zgicte pod ciSnieniem i zlutowane,
pomalowane emalig, 180X80X6
Galleria ,,La Salita”, Rzym

JANNIS KOUNELLIS
Atleny 1936 — mieszka w Rzymie
91. Z — 44
emalia mat. pl, 101X200
Galleria Nazionale d’ Arte Moderna, Rzym
92. Weglarka, 1967
Przedmiot. Pojemnik z blachy cynkowe] napelniony dwoma kwinta-
lami antracytu, 28X155X125
Galleria ,L’Attico”, Rzym

MARIO SCHIFANO

Homs (Libia) 1934 — mieszka w Rzymie
93. Capri, 1960

emalia pl, 120X150

Kol. Marisa Volpi Orlandini, Rzym

94. Bez przedmiotu, 1966
Obraz; dwa elementy: wigekszy z plcksiglasu, mniejszy z plétna po-
malowanego pod pleksiglasem, 160 X 100 + £0 X 50
Galleria Christian Stein, Turyn

PINO PASCALI
Bari 1935 — mieszka w Rzymie

95. Okolo 32 m® morza, 1967
Srodowisko; pojemniki stalowe z woda zabarwiong farbami aniline-
wymi, rozmieszczenic zmienne, 6,5X110X110 (kazdy pojemnik)
Galleria ,L’Attico”, Rzym

SERGIO LOMBARDO
Rzym 1939 — mieszka w Rzymie
96. Smugi falujace ekstra, 1965—66
Dwa panneaux do skladania; malowidlo process-paint (emalia) na

plycie plastykowej, 130 X 280 X 6 (wymiary jednego elementu)
wi. Artysty

MICHELANGELO PISTOLETTO

Biella 1933 -- mieszka w Rzymie od 1968
97. Zarowka, 1965

Tafla zwierciadla; stal nieoksydowana i collage fotograficzny na ma-
lowanym papierze welinowym; 230 X 120
wl. Artysty

GILBERTO ZORIO

Andorno Micca (Vercelli) 1944 — mieszka w Turynie
98. ,,Bez tytulu 19677

Przedmioty zestawione; tuba eternitowa oparta pionowo na detce
wys. 250

Galleria ,,Sperone”, Turyn

EMILIO PRINI

Stresa 1943 — mieszka w Genui

99. Perymetr, 1967
Maszyna; 5 elementéw sylwetowych, neon, Swiatto biale 6500; 5 efek-
tow dzwiekowych (kazdy element co 3'/), wymiary nie ujawnione
Galleria ,,La Bertesca”, Genua







2. UMBERTO BOCCIONI, FORMY JEDYNE W CIAGLOSCI PRZESTRZENI




MALA SZYBKOSC

ARDENGO SOFFICI,

14.

DZIEWCZYNA — ULICA — ATMOSFERA

GINO SEVERINI],
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6. CARLO CARRA, WOJNA NA ADRIATYKU | (2. GIACOMO BALLA, SZTANDARY NA OLTARZU OJCZYZNY



HEKTOR

GIORGIO DE CHIRICO,

16.

OTTONE ROSAI, PIAZZA DEL CARMINE

217,
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23. MARIO SIRONI, UCZENNICA 24, GIORGIO MORANDI, MARTWA NATURA



30. MASSIMO CAMPIGLI, PENSJONARKI 35. SCIPIONE, PROROK NA WIDOK JEROZOLIMY
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PRAMPOLIN! . z_w

49. ENRICO PRAMPOLINI, WYWIAD Z MATERIA ] 29. FILIPPO DE PISIS, PEJZAZ Z ZABA



42, ALBERTO BURRI, WIELKI WOREK

43. RENATO GUTTUSO, UKRZYZOWANIE



56. LUCIO FONTANA, MYSLENIE PRZESTRZENNE — FORMA 60. GIUSEPPE CAPOGROSSI, POWIERZCHNIA 333









