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Umiejetnosé¢ tkactwa wyniosla z domu rodzinnego na Litwie, wypowiada-
nie sie w tej technice bylo wiec dla niej zawsze czym$ latwym i natural-
nym, Studia artystyczne rozpoczete w Rydze kontynuowala w Paryzu —
w zakresie rysunku w Académie de la Grande Chaumiére a w zakresie
rzezby w pracowni prof, Bourdelle’a. W 1936 r. na Dorocznym Salonie Je-
siennym w warszawskiej ,,Zachecie” otrzymala zaszczylne wyréznienie
za projekt tkaniny. Po wyzwoleniu zorganizowala Doswiadczalng Pracow-
nie Tkactwa na Bielanach w Warszawie. Wraz ze swym zespolem brala
udzial w derocznych wystawach w Warszawie, Bydgoszezy i Lublinie i za
posrednictwem COOPEXIM w Londynie, Sztokholmie i Wiedniu. Udzial
w wielu wystawach w kraju, m.in.: I, II Ogélnopolska Wystawa Architek-
tury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, Warszawa 1952, 1957; XV Festiwal
Sztuk Plastycznych Sopot 1962; Wystawa Sztuki Uzytkowej w XV-lecie
PRL, Warszawa 1963 — wyroznienie; Wystawa Tkanin Artystow War-
szawskich, Wroclaw 1964; Festiwal Sztuk Pigknych, Warszawa 1966; Wy-
stawa Tkaniny Artystycznej, Olsztyn 1967. Za granica: XII Triennale,
Mediolan 1960; Wystawa Miedzynarodowa Plastyki Kobiet, Budapeszt
1960; Wystawa Polskiej Tkaniny Artystycznej, Nebrasca, Milwaukee, Mia-
mi 1961; I, II, III Biennale Tkaniny, Lozanna 1962, 1965,1967; Miedzynaro-
dowy Konkurs Instytutu Projektantéw Wnetrz (AID), Chicago 1963-zloty
medal; Miedzynarodowa Wystawa Gobelinow, Chateau de Culan (Cher)
1963; Miedzynarodowa Wystawa Gobelinow, Laon 1963; Wspolczesna Tka-
nina Polska, Mannheim, Dortmund, Stuttgart, Hlamburg, Diisseldorf, Kolo-
nia Eindhoven, Aarnhem, St. Gallen 1964/65; Wystawa Polskiej Sztuki
Wspélczesnej, Buenos Aires, Montevideo, m. Meksyk, Hawana 1965/67;
Wystawa Polskiej Tkaniny Artystycznej, Oslo, Kopenhaga, Lipsk, Karl
Marxstadt, Linz, Praga 1965; Wspélczesna Tkanina Pelska, Kolonia 1966;
Wystawa Gobelinéw i Bizuterii, Berlin, Sofia 1966/67; Wspolczesna Tkani-
na Europejska, Palm Spring, Santa Barbara i inne miasta USA 1966/67.
Wystawa indywidualna: Warszawa , Kordegarda” 1961. Prace w zbiorach
muzealnych.

W 1959 r. Artystka zostala odznaczona Zlotym Krzyzem Zaslugi.




W zmiennoS$ci wyrazu, w stalym przeistaczaniu ukla-
déw formy i barwy, w osigganiu coraz to innych
efektow upatruje Maria Laszkiewiczowa sens
swojej tworczosci. A tworezosé ta skupia sie juz od
dawna woké! techniki tkackiej, w calej wieloSci jej
odmian i réznic. Rozmilowana w tkaniu i warsztacie
od wezesnych lat artystka uzywa nieustannie tego
jezyka dla konkretyzowania swych wizji plastycz-
nych. Ta uczennica Bourdelle’a, ¢ wyraznej predys-
pozycji do przestrzennego myslenia, pojmuje tka-
nine jake Srodek wyrazu integrujacy cechy malar-
skie i rzezbiarskie, posiadajacy przez to niezastapio-
ny walor naturalnej strukturalnesci.

Obecna, druga indywidualna, wystawa pckazuje pra-
ce Laszkiewiczowe] z ostatnich kilku lat. Powstawa-
ly one rownolegle do rozwijajacej sie bujnie w Swie-
cie i w kraju tkaniny unikatowej. Udzial Laszkiewi-
czowej w tym rozwoju jest bardzo istotny. Swiadczy
o tym nie tylko fakt uczestniczenia we wszystkich
trzech lozanskich Biennale, na ktoérych jej monumen-
talne gobeliny reprezentowaly wraz z grupa kilku
wybitnych artystow Polske, przynoszac naszej tka-
ninie miedzynarodowe sukcesy. Wczesniejsza dzialal-
no$¢ tworecza i organizacyjna artystki wplynela wy-
bitnie na pobudzenie w warszawskim $rodowisku za-
interesowan dyscypling tkactwa peojeta jako dziedzi-
na sztuki. Jej postawa czynna 1 zaangazowana
w polgczeniu z pasja tworzenia skladaja si¢ na obraz
wyjatkowo aktywnej osobowesci. Umiejetnos¢ 1acze-
nia za$ surocwej cceny wobec siebie i wlasnych poczy-
nan z niebywala zyczliwos$ciag i wyrozumialo$ciag wo-
bec innych — stawia Mari¢ Laszkiewiczowg w rze-
dzie tych, ktorzy potrafia wokol siebie wytworzy¢
klimat sprzyjajacy tworczej pracy.

W tkaninach swoich zawsze Swiezych, zaskakujacych
wieloScig rozwiazan i stosowanych technik jest Lasz-
kiewiczowa réwnie bezposrednia jak w zyciu. Mowi
w nich Swietnie opanowanym jezykiem warsztatu

tkackiego przekazujac swoje wrazenia i odczucia na
temat obserwowanych wnikliwie zjawisk wystepuja-
cych we wspolczesnej sztuce. Niekiedy ponadczaso-
wa, niekiedy zas na wskro§ wspoélczesna ich interpre-
tacja bywa rezultatem tych spostrzezen i przezyé.

W konsekwentnym poslugiwaniu sie¢ naturalnymi
surowcami w ich oryginalnym najczeSciej walorze
doszla ostatnio artystka do stosowania m.in. sekatych
fragmentow drewna w postaci bryl rzezbiarskich.
Wkomponewane za§ w tkang powierzchnie geomet-
ryzujace kawalki ornamentowanych, plaskich dese-
czek w formie zwieszajacych sie elementow prze-
strzennych miewaja czasem w zastosowaniu ponad-
to swoisty odcien dowcipu jak np. w wypadku sposo-
bu potraktewania glowy ,,Cheochola” czy ,,Ptaka”.

W poczynaniach tych czytelna wydaje sie byé gene-
ralna idea decydujaca o slusznoSci wybranej* drogi,
nawet jezeli ktore§ z dorainych rozwigzan budzié
moze watpliwosci. Jest tez odwaga dzialania i fascy-
nacja niekonwencjonalnym pojmowaniem wspolczes-
nego ksztaltu kempozycji tkacko-przestrzennej. Ak-
ceptujac tego typu Srodki oddzialywania znajduje
Laszkiewiczowa doS§¢ umiarkowany dla nich styl i we
wlasnej przetworzonej juz formie demonstruje go
w cyklu eksponowanych kompozycji welniano-drew-
nianych na checnym pokazie, peddajge je w pewnym
sensie pod dyskusje. Czesto w zderzeniu tradycyjnie
potraktowanego tkackiego ornamentowanego tla
z niecczekiwanym surowym detalem drewnianym
uzyskuje zamierzony efekt, kiedy indziej znéw wy-
debywa go odmiennymi z gruntu $rodkami, zesta-
wiajac np. plaskie fragmenty pocietej i zdobionej
dykty z miesista powierzchnia tkaniny.

Upodcbanje za$§ do spokojnych, naturalnych barw
tworzywa, zawsze szlachetnych w zestawieniach bru-
natnej czerni, glebokiej szaroSci, czy zéltawej bieli
tak charakterystycznychk dla owczej nie barwionej
welny, podkreslala artystka cala swa tworczoscia.



Kolor wprowadza przewaznie ziamany, jedynie dla
podbudewania waloréow plastycznych.

Glownym punktem zainteresowan byla i jest tkanina
traktowana jako kompezycja walorowo-przestrzenna.
Temu ozywieniu powierzchni sluzy¢ maja stoscwane
przez nig z duzym znawstwem roznege rodzaju splo-
ty: rypsy, diagonale i inne, a takze azurowo trakto-
wane {ragmenty.

To techniczne myslenie lezy u pedioza kazdej kon-
cepcji plastycznej. Mime, iz powstanie tkaniny po-
przedzaja szkice rysunkowe, wyhijajace na pierwszy
plan lini¢ konturowa, tak jak w projekecie architek-
tonicznym czy rzezbiarskim, wyjScie z plaszczyzny
nastepuje poprzez perspektywe, plastyczny relief
rzezbiarski, ktory uzyskaé¢ mozna nie tylko za pomoca
samej kompozycji, lecz takze speschéw technicznych.
Tak przynajmiej zagadnienie to pojmuje Laszkie-
wiczowa.

Dorobek twérezy artystki jest naprawde wielki,
udzial w zyciu plastycznym bardzo znaczny, uczest-
niczy bowiem we wszystkich wystawach ogélnopol-
skich AW i SD, okregowych tkaniny i oczywiscie
wszystkich ekspozycjach Pracowni Do§wiadczalnej,
ktérej przez dlugie lata patronewala, a takze w wielu
pokazach polskiej sztuki za granica. Lecz jeszcze bar-
dziej od derchku zasluguje na szacunek ekspansyw-
na postawa twarcza.

Kompozycje Laszkiewiczowej pokazane w ,,Zachecie”
dekumentuja kolejna faze jej bhogatej tworczescei.
Zdecydowanie rdzne od poprzednich w swoim
brzmieniu, che¢ poskrewne w tonacji, prace te przy-
nosza jakby poedsumowanie jej dotychczasewych dos-
wiadczen, sa synteza przemyslen, najmocniejszym
wyrazowo akcentem.

Z kultury jej plastycznego myslenia i umiejetnosci
ukazywania piekna tworzywa naredzily si¢ te prace,
ktére mamy mezno$é checnie ogladaé i ktdére wpisza
sie¢ zapewne do historii naszej tkaniny.
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18. PIEN, 150X250




18. PIEN (FRAGMENT)
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20. CZERWONE DESECZKI, 150200
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28. ORGANY II, 150X120
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TKANINY UNIKATOWE Z LAT 1965—1967
technika gobelinowa

1. Klawisze, 300X400

2. I Biennale, 300400
wl. Muzeum Historii Wilékiennictwa w Lodzi

3. II Biennale, 200X400
wl. Muzeum Historii Wlékiennictwa w Lodzi

. III Biennale ,,Swit”, 300X250
. Don Kichot, 180:X250

Cien I, 180X250

. Swiatlo, 200X130

. Méweca, 230X120

. Dal, 115X200

10. Cien II, 180280
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Projekt ekspozycji, plakatu i opracowanie

11. Bez, 165X115 graficzne katalogu: Marian Bogusz
12. Blekitna, 300X180 Redakeja katalogu: Maria Matusifiska (CBWA)
& o5 i % g 5 Zdjecia: Tomasz Easzkiewicz

1. Muzeum Hist Wiokie t Lod
b 1 S EOLIL CRICTIHICEWVE W LOGZL Redakecja techniczna: Jan Heydrich (CBWA)
13. Biale runo, 200180 D. R. P. Zam. 407. N-94.
wl. Muzeum Historii Widkiennictwa w Lodzi Cena z1 10.—

14. Czerwony kogut, 150X200
wl. Muzeum Historii Wlékiennictwa w Lodzi

15. Raja, 150 X160

16. Biale smugi, 150X150

17. Czerwone tlo, 170X120

18. Pien, 150X250

19. Chochol, 150X200

20. Czerwone deseczki, 150X200
21. Ptak, 70X100

22. Choinka, 100X70

23. Skosy, 150X60

24. Kompozycja pionowa, 100X300
25. Kompozycja, 150X300

26. Kompozycja, 100X300

27. Czarna deska, 150X80

28. Organy If, 150X120
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29. Aplikacja I, 60X100
30. Aplikacja II, 60100






