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Mieczystaw Jurgielewicz, Warszawa

Ur. w 1900 r. w Warszawie. Studia artystyczne: Wydziat Sztuk Pigknych USB w Wilnie; Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie oraz w Paryzu. W latach 1934—1939 oraz 1947 —1957 wyktadowca Akademii Sztuk Pigknych w War
szawie. Cztonek honorowy Akademii Sztuk Pigknych we Florencji.

Wystawy indywidualne:

Warszawa 1939, 1957; Wieden 1960.

Udziat w wystawach w kraju:

Przed wojna w wystawach grupy,,Ryt”, po wojnie, m.in.: Wystawa Wspétczesnej Grafiki Polskiej ze zbioréw Bi-
blioteki Jagiellofiskiej, Krakéw 1946; Wystawa Grafiki Sekcji Graficznej ZPAP, Warszawa 1947; 11, Il IV Ogdlno-
polska Wystawa Plastyki, Warszawa 1951, 1952, 1954; Il Ogélnopolska Wystawa llustracji, Plakatu i Drobnych Form
Graficznych, Warszawa 1955; I, Il Ogolnopolska Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku, Warszawa 1956 — wy-
réznienie, 1959 — nagroda; Wystawa XXX-lecie LtADU, Warszawa 1956; |, I, Ill Biennale Grafiki, Krakéw 1960,
1962, 1964; Polska Grafika Wspétczesna 1900—1960, Warszawa 1960; Wystawa Grafiki Artystycznej i Rysunku
w XV-lecie PRL, Warszawa 1961 — nagroda Il stopnia; |l Wystawa Malarstwa i Grafiki, Czestochowa 1961; XVII
Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Radom 1962; Il Ogélnopolska Wystawa Wspétczesnej Plastyki, Bielsko-Biata 1963;
XX Jubileuszowa Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, Radom 1965; Wystawa Wspdiczesna Grafika Polska w XX-lecie
PRL, Bydgoszcz 1965; Wystawa Grafiki i Rzezby w XX-lecie PRL, Warszawa 1965 — nagroda; Malarstwo, Gra-
fika, Rzezba Laureatéw Nagréd Pakstwowych i Ministra Kultury i Sztuki z okazji Kongresu Kultury Polskiej, War-
szawa 1966; | Festiwal Sztuk Pigknych, Warszawa 1966; XII Wystawa Malarstwa, Grafiki i Rysunku Okregu War-
szawskiego ZPAP, Warszawa 1968.

Udziat w wystawach sztuki polskiej za granica:

Moskwa 1946; Praga 1947; Budapeszt, Haga, Nowy Jork 1948; Berlin, Sofia, Rzym, Turyn, Florencja 1949; Wieden,
Kopenhaga 1950; Kijéw, Mirsk, Pekin, Kopenhaga 1955; Berlin, Hamburg, New Delhi i Kanada 1956; Wilno 1957;
Kair, Bagdad, Aleksandria, Damaszek 1958/59; Londyn 1959, 1960; Rzym 1961; Sofia 1962; Bruksela, Bratystawa

Hawana, Milwaukee, Meksyk, Hasselt, Charleroi, Nowy Jork 1963; Antwerpia, Gandawa, Bruksela, Brugia, Mal-
moe, Caracas, Santiago de Cuba, Minsk, Rotterdam, Sztokholm 1964; Rotterdam, Arnhem, Haarlem, Goeteborg,
Sundsvall, Varlberg, Lulea, Sztokholm 1965; Wiederi, Reggio nell’Emilia, Waszyngton i inne miasta USA, Moskwa
1966; Santiago de Chile, Conception, Belo Horizonte, New Delhi, Ankara, Vaasteraas 1967; Sofia, Budapeszt, Oslo
1968; Belgrad 1969.

Udziat w wystawach migdzynarodowych:

Sztuka i Technika, Paryz 1937 — srebrny medal; Wystawa Swiatowa, Nowy Jork 1939 — nagroda za witraz do Pa-
wilonu Polskiego; V Migdzynarodowa Wystawa ,,Bianco e nero”, Lugano 1958; Miedzynarodowa Wystawa Drze-
worytu ,XYLON", Schaffhausen 1959, Zurych, Berlin 1960, Lublana 1962; Biennale Sztuki Pafstw Nadbattyckich,
Rostock 1962; I, 1l Migdzynarodowe Biennale Grafiki, Krakow 1966, 1968.

Prace w zbiorach:

Muzeéw Narodowych w Warszawie i Krakowie, Muzeum im. L. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum w To-
runiu, Muzeum Slaskiego we Wroctawiu, Biblioteki Jagiellofiskiej w Krakowie oraz w muzeach w Jugostawii, Wiel-

kiej Brytanii, Stanach Zjednoczonych i in.



Kiedy méwimy orfizm stowo to ma dzi$ juz dla nas kilka znaczen. Jest wiec przede wszystkim terminem hi-
storycznym, moéwiacym o twoérczosci dwoch malarzy kubistycznych: Delaunaya i Kupki, ktérzy w swej koncepcji
odeszli od pierwszych, podstawowych wskazan tego kierunku. Nastgpnie wspomnie¢ musimy autora tego terminu:
Guillaume‘a Apollinaire’a, ktéry w tym jezykowym nowotworze dokonat pigknej aluzji do Orfeusza, podkreslajac
tym samym, iz przedmiot lub zjawisko plastyczne tak nazwane zawiera w sobie wzajemnie spojone czynniki poezji
imuzyki, poezji i rytmu. Kolejnym i juz nowszym znaczeniem tego stowa stata si¢ suma tego, co nawarstwito sig
w naszej $wiadomosci w ciagu ostatniego pétwiecza przez rozliczne skojarzenia. Jest ono, dla wielu pragnacych
rozumie¢ terminy artystyczno-historyczne nie jako definicje kategoryczne, czym$ w rodzaju hasta. Przy jego tez
pomocy w pierwszym odruchu okreslamy w malarstwie lub grafice takie dzieta, w ktérych czynnik poetycki ujety
zostaje w ramy porzadkéw rytmicznych. Ich uchwytnosé jest w takich wypadkach badZ decydujaca, badz wysuwajaca
si¢ na pierwszy plan.

Powiadajac dzi$ o czyms, ze jest orfickie, myslimy zatem o calosci bez watpienia lirycznej, w ktérej zamiast
impulsywnej improwizacji dostrzegamy walory konsekwentnej konstrukeji i porzadku regulowanego rytmami.
llekro¢ spotykam si¢ ze sztuka malarza i grafika Mieczystawa Jurgielewicza, zawsze wéwczas odnosze nieodparte
wrazenie, iz jest to w samej rzeczy tworczo$¢ orficzna, toza$ co natemat orfizmu zostato powyzej powiedziane
$miato moze stuzy¢ jako definicja organicznych, lecz — dodajmy, nie jedynych cech jego dziatan.

Jest to jednak subiektywne wrazenie obserwatora. Mam bowiem watpliwosci, czy Mieczystaw Jurgielewicz przyznatby
si¢ sam do tego, ze element orficzny odgrywa w jego sztuce tak wielka role: dlatego, ze nigdy nie miat on zbyt
sprecyzowanych programéw, a oryginalnosé wtasnej formy zapewne uwaza za produkt tradycji jak tez cech wtasnego
charakteru i wiasnego na s$wiat spojrzenia. Nie ma w tym zadnej sprzecznosci. Od swych profesoréw, srodowiska
nan odziatywujacego zaczerpnat bowiem szczegdlne zrozumienie dla rytméw, dla pewnego porzadku, okredlonej
ptynnosci i tagodnosci kompozycji. Nie byto bez znaczenia to, ze nauke rozpoczat w poczatkach lat dwudziestych
w Wilnie, gdzie istniato tak silne skupisko wtasnie malarzy rytmizujacych. Mimo, ze jego nauczycielem byt najswo-
bodniejszy w stosowaniu elementéw rytmicznych Mieczystaw Kotarbifiski (za ktérym wkrétce pociagnat do Szkoty

Sztuk Pigknych w Warszawie) niemniej jednak codzienne przestawanie z tym co tworzyt — zwiazany z Zakiem

i Borowskim — $lendzinski i skupieni wokét niego przyszli ,,rytmowcy” z jednej strony, a z drugiej przestawanie
z tym co tworzyli réwniez rytmizujacy byli ,,formisci”: Tymon Niesiotowski i czasowo przebywajacy w Wilnie
Zbigniew Pronaszko — nie mogto pozosta¢ bez echa.

Nie byt to jednak wptyw tylko formalny, zewnetrzny. Mieczystaw Jurgielewicz, jako osobowos¢, jest w sensie psy-
chicznym uczulony whasnie na gre rytméw i jego dalsza twérczosé w swym wyrazie i ksztatcie nad wyraz samodziel-
na — podkresla to znakomicie. Tak samo zreszta jak podkresla to jego poczucie liryzmu, czgsto szukajace sobie

ujécia w tematyce opartej o watki zapozyczone z ulubionych lektur.

O Jurgielewiczu przywykto sig méwié¢ gtéwnie jako o grafiku, drzeworytniku, ewentualnie ilustratorze. Jest on
jednak, zwtaszcza w okresie powojennym, przede wszystkim malarzem a dopiero potem grafikiem. Myslg tak, gdyz
w jego szkicach, gwaszach, akwarelach rozstrzygaja si¢ konsekwentnie wszelkie podstawowe problemy twoérczosci
malarskiej. Niezwykle skromny, zaréwno jako cztowiek jak i artysta, skupiony i sciszony, malarstwo swe niechetnie
do tej pory wystawiat, imaginujac sobie by¢ moze, iz wsréd zgietku wystawowego panujacego u nas, wirdd tego
ogromnego wysitku imponowania agresywnymi formami, jego niepozorne prace mogtyby ujs¢ mato wnikliwe
uwadze.

Tymczasem jest chyba inaczej. Prace Mieczystawa Jurgielewicza zawieraja bowiem nadzwyczaj wiele z tego, co tak
uporczywie i namigtnie jest dzisiaj tropione i doceniane, a mianowicie intymnos$¢, bedaca przejawem naj-
bardziej osobistego stosunku do $wiata i natury. Jurgielewicz w swym malarstwie widzi wydawatoby sig
$wiat maty, ograniczony, jak gdyby dojrzany z okna samotnej pracowni, ale w kazdej z jego pracistnieje rownoczesnie
wazkie uogélnienie oraz poetycka sifa ograniczenie to poszerzajaca i maty $wiat przeistaczajaca w co$ co moze nawet
wyda¢ si¢ niekiedy metaforycznym symbolem rzeczy wiecznych.

To o czym méwig odnajdziemy nie tylko w realiach, ukfadach jego malarstwa, lecz takze w melodyjnym kolorze.
Rzecz zreszta charakterystyczna: kolor ten dodaje wigkszosci jego gwaszy niepowtarzalne znamig¢ optymizmu,
W swej emocji znaczacego co$ szczegdlnie afirmatywnego, jaka$ wyzwolona i wysublimowana pogode i gtéwnie

z tego wzgledu jest niekonwencjonalne. Mimo swego bardzo polskiego klimatu — rysuje si¢ na marginesie gtéwnych



traktdw naszej sztuki. Nie ma w nim nastrojéw odziedziczonych po ,,Mtodej Polsce”, ani burzliwego pogtosu
romantyzmu lub namigtnej ekspresji. Nie ma tu biologicznej zywiotowosci kolorystow i skrupulatnej warsztatowosci
malarzy, ktérzy wyszli ze szkoty Pruszkowskiego. Istnieje natomiast pewna znamienna dekoracyjnos¢ pozwalajaca
nam rozpoznaé korzenie tej sztuki w pradach i ideach egzystencji artystycznie samotnych, ktére potowicznie przy-
faczajac si¢ do tendencji szerzej obowiazujacych, zawsze usitowaty zachowaé¢ suwerennosé. Przypominaja si¢ wiec,
gdy patrzy sie na niektére gwasze Jurgielewicza, krajobrazy Rafata Malczewskiego (moze bardziej niz nam sig¢ wydaje
warte dzi§ nowego na nie spojrzenia). Bliskos¢ ta ujawnia si¢ nie przez podobna sobie gre form lecz dlatego, ze
odczuwa sig tu pewien symboliczny surrealistyczny klimat — rzecz jasna niewiele majacy wspélnego z manifestami
André Bretona, lecz oscylujacy gdzie$ na granicy oniryzmu, o ktérym tak lubimy méwié obecnie. Nie tylko zreszta
Malczewski moze tu stuzyé jako przyktad, moze sig tu znalezé bliski — jak mi si¢ wydaje — Jurgielewiczowi Henryk
Grunwald i jako dalekie powinowactwo wynikie z przeciwstawnosci nastrojéw — Bronistaw Wojciech Linke.

Metafory malarskie Jurgielewicza sa proste, a obrazy pozornymi przedstawieniami natury. Jezeli jednak postaramy

sie pozby¢ uczucia, iz zasada ich jest mylaca dekoracyjnos¢ — prawdopodobnie ujrzymy woéwczas w hich rzeczy

niezmiernie frapujace. Niskie horyzonty, bezludno$¢ ziemi, zapomniane przejazdy, furtki nie broniace dostgpu

s3 W samej rzeczy opowiesciami o zyciu, opowiesciami ktdére odczyta¢ warto niezaleznie od przyswojenia sobie

ich plastycznej urody — tagodnej i uporzadkowane;.

Grafika Jurgielewicza wydaje si¢ w swej genezie bardziej klarowna niz malarstwo. Moim zdaniem wyrasta ona z jego
malarstwa, niemniej jednak rzadzi sig stylistycznymi i technicznymi prawami, ktére wyraznie zostaty u nas spre-
cyzowane w okresie miedzywojennym. Nie bedac cztonkiem ,,Rytu” lecz wystawiajac z ,,rytowcami” jest Jurgie-
lewicz dzi§ by¢ moze jednym z najbardziej oddanych kontynuatoréw linii zainicjowanej przez to ugrupowanie.
Lecz jest tez jej petnym inwencji modyfikatorem, rozsadzajacym od wewnatrz to co tamci tak pracowicie starali
sig ustali¢. W jego szlachetnych drzeworytach cigtych w sposéb klasyczny, niekiedy przy uzyciu dtutek wielokrot-

nych, widoczna jest dazno$¢ do uzyskania niekonwencjonalnej gry graficznej.

Mieczystaw Jurgielewicz pozostat grafikiem preferujacym technike drzeworytu jako te, ktéra posiada najbardziej
utylitarno-artystyczna funkcje. Mysle o nim jako o ilustratorze, a z tego wynikaja i dalsze wazkie konsekwencje.
Otéz drzeworyty jego, nie liczac bardzo pigknych widokéw Paryza z lat 1931—1933, w wigkszosci przypadkow
sa inspirowane tekstami literackimi. Mamy tu ilustracje do ,,Colas Breugnon”, ,,Tristana i lzoldy”, ,,Zywota Ben-
venuto Celliniego”, do wierszy Mickiewicza lub ilustracje do tekstéw, ktére nie sa wymienione wprost. Jego drze-
woryty na temat $wiatkarzy, ilustrowa¢ mogtyby niejeden tekst wspotczesnego poety, a ryciny z Witem Stwo-
szem poemat K. I. Gatczynskiego. To samo tyczy si¢ urzekajacego ,,Chopina” i pejzazy podgérskich. Drzeworyty
owe, jak i wszystko czego sig Jurgielewicz tknie sa rytmiczne, pogodne i spokojne. Nie unikaja ludowych remi-
niscencji. Innym ich wielkim walorem jest precyzyjne i wywazone roztozenie akcentdw czerni i bieli. Ten grafizm
zaczyna zy¢ w petni dopiero wéweczas, gdy ryciny znajda sig na kartach ksiazek, gdy pofacza si¢ z kolumna druku,
z czcionka w jedna organiczna cato$¢, zas w sensie uczuciowym spoja si¢ z trescia utworu.

Grafike Mieczystawa Jurgielewicza cechuje wysoki kunszt techniczny, bedacy wynikiem $cistych przemyslen. Nie
ucieka sig artysta do tatwych efektéw, woli byé nieco tradycyjny, woli wskazywaé¢ na swoj rodowdd ksztattowany
przez wiele lat, niz zadziwia¢ gestami chociazby chwilowo niezmiernie efektownymi lecz niestety pozbawionym
tego kapitatu, jakim jest dtugotrwate formowanie wiasnej wizji. Tej wizji, ktéra w swej oryginalnosci zdaje sig by¢

jak podkreslitem, wartoscia dzi$ najbardziej ceniona.



Obecna wystawa prac Mieczystawa Jurgielewicza nie jest w stanie ukaza¢ petnego jego dorobku. Jak wigkszo$¢ war-
szawskich artystow zostat w latach 1939 —1945 pozbawiony wszystkiego co stworzyt. Kilka zaledwie dawniejszych
prac z przedwojennej epoki uchowato si¢ z pozogi badzZ za granica, badZ w innych niz Warszawa miastach. Wystar-
czaja one jednak na to by chociaz w minimalnym stopniu uswiadomi¢ widzowi jak wizja artysty oczyszczata sig i uprasz-
czata by w swym ostatecznym rezultacie, bez sprzeniewierzenia sig catej swej drodze twérczej, dojs¢ do sformu-
towan bliskich mtodej grafice a mianowicie znaku i symbolu. A réwniez do sity wyobrazni prze-
ksztatcajacej natur¢ w reminiscencyjne obrazy, wywotujace dowolna gre skojarzen. Jego gory, stonca, krete ara-
beski form ukazuja w srebrzystej materii drzeworytéw universum prawdziwe lecz widziane przez poetg, przez

cztowieka, ktéremu patronuje w niebie sztuki Orfeusz, przywotany na pozytek malarzy przez autora ,,Alkoholi”.

Ignacy Witz

llustracje



14 llustracja do ,,Zywych Kamieni” — Opowiadacz
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45. Swiatkarz

44. Pejzaz z okiennica
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50. Ptaki 51. Moja pracownia



55. Pejzaz z drzewami 57. Wies w dolinie

RN
<

&

\ - ,/m////ff ﬁ




59. Wizyta
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Spis prac

1 Notre Dame, 1931,

drzeworyt, 14,2x 13,6

wt. Muzeum Narodowego w Warszawie
2 Bukinisci, 1932,

drzeworyt, 12,510

wt. Muzeum Narodowego w Warszawie
3 Pont Marie, 1932,

drzeworyt, 12,5x10

wt. Muzeum Narodowego w Warszawie
4 Panteon, 1932,

drzeworyt, 12,5x10

wh. Muzeum Narodowego w Warszawie
5 Podhale, 1935—1938,

drzeworyt, 20 x 16

wt. Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie
6 Jesien, 1935—1938

drzeworyt, 26,5x21,7

wt. Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie
7 Figura, 1935—1938,

drzeworyt, 21,5 x 26,8

whi. Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie
8 Polowanie, 1935—1938,

drzeworyt, 27,3 x 22,9

wi. Biblioteki Jagiellofiskiej w Krakowie
9 Pan Twardowski I, 1935—1938,

drzeworyt, 17,1 x 13,7

wh. Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie

10 Pan Twardowski II, 1935—1938,

drzeworyt, 13,2x 10
wt. Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie

11 Pan Twardowski Ill, 1935—1938,
drzeworyt, 177 x 13,5
wt. Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie
12 Pan Twardowski 1V, 1935—1938,
drzeworyt, 14,2x10,9
wt. Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie
13 Pan Twardowski V, 1935—1938,
drzeworyt, 11,7 x13,6
wh. Biblioteki Jagiellofiskiej w Krakowie

14 Ilustracja do ,,Zywych Kamieni” — Opowiadacz
1940, drzeworyt, 7x8
15 Hustracja do ,,Zywych Kamieni” — Goliard, 1940

drzeworyt, 8x7

16 Most, 1949,
drzeworyt, 8x9

17 Tristan i lzolda I, 1950,
drzeworyt, 12x10

18 Tristan i lzolda I, 1950,
drzeworyt, 12x10

19 Tristan i lzolda Ill, 1950,
drzeworyt, 12x10

20 Tristan i lzolda IV, 1950,
drzeworyt, 12x 10

21 Colas Breugnon |
drzeworyt, 12x10

22 Colas Breugnon — kasiczka, 1950,
drzeworyt, 14x11,5

23 Bramkarze, 1950,
drzeworyt, 23x17,5

24 Portret artysty |, 1950,
drzeworyt, 12x7,5

25 Piosenkarz, 1951,
drzeworyt, 12x10



26 Colas Breugnon I, 1952,
drzeworyt, 10x12

27 Colas Breugnon (zdobnik), 1952,
drzeworyt, 89

28 Karczma Rzym
drzeworyt, 18 x23

29 Chopin 1954,
drzeworyt, 26 x20

30 Kochanowski, 1954,
drzeworyt, 20,5x18

31 Portret artysty Il, 1958,
drzeworyt, 23 x17

32 W niepogode, 1958,
drzeworyt, 18x23

33 Grajacy, 1958,
drzeworyt, 23x17,5

34 Jest u mnie kraj, 1958,
drzeworyt, 17,5x23

35 Droga, 1958,
drzeworyt, 18 x23

36 Zagroda, 1959,
drzeworyt, 18x23

37 Miasteczko, 1959,
drzeworyt, 18x23

38 Whnetrze izby, 1959
drzeworyt, 18x23

39 Karuzela, 1960
drzeworyt, 23 x30

40 Balet angielski, 1960
drzeworyt, 18x23

41 Zaproszenie do tanca, 1960
drzeworyt, 18x23

42 Burza, 1962
drzeworyt, 18 x23

43

44

45

Pejzaz podgérski, 1963,
drzeworyt, 18x24
Pejzaz z okiennica, 1963
drzeworyt, 1823
Swiatkarz, 1963
drzeworyt, 18 x22,5

46 Okret korsarski, 1963

47

48

49

5

o

3l

5

[ )

53

54

5

(V]

56

57

58

59

drzeworyt kolorowy, 18x23
W pracowni, 1964
drzeworyt, 18 x24
Odbudowa 1947 r., 1964
linoryt, 30x 34

Wit Stwosz, 1964
linoryt, 29 x 35

Ptaki, 1964

drzeworyt, 11x13

Moja pracownia, 1965
drzeworyt, 22,5x 30,5
Podhale, 1965
drzeworyt, 22x 30
Muzykanci, 1965
drzeworyt, 20X 26
Domek poety, 1966
drzeworyt, 11,5x14
Pejzaz z drzewami, 1967
drzeworyt, 24 x 26
Pejzaz z gérami, 1967
drzeworyt, 2026

Wie$ w dolinie, 1967
drzeworyt, 23x27

Port II, 1967

drzeworyt, 8 x 18
Wizyta, 1968
drzeworyt, 23 x26

60.

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

7

-

72

73

74

75

76

Przy ognisku, 1968
drzeworyt, 26 X 23
Pozar, 1945

rysunek, 20 x23

Taniec z motylem, 1955
rysunek, 33,5x23

Stét, 1960

rysunek, 36,5 X 42

Akt, 1960

rysunek, 25x48
Otwock, 1960

tusz, 32x43

Podhale, 1962

tusz, 31,5x43

Whnetrze z aktem, 1962
tusz, 34,5x 44

Chaty, 1962

tusz, 39 x 44

Pejzaz z figura, 1962
tusz, 35x46

Droga ku gérom, 1962
tusz, 38x47

Géra, 1962

tusz, 36 x50

Praga, 1963

tusz, 33,5x40

Pejzaz z gérami, 1963
tusz, 41 x47

Géry, 1963

tusz, 32x44

Martwa natura, 1948
tempera kazeinowa, 40 x 47
Obdz, 1949

tempera kazeinowa, 39 x48,5

77 llustracja do ,,Tristana i lzoldy”, 1949

tempera kazeinowa, 22x18,5
78 llustracja do ,,Zywota Benvenuta
Celliniego* 1, 1950
tempera kazeinowa, 18x21,5
79 llustracja do ,,Zywota Benvenuta
Celliniego™ 1, 1950
tempera kazeinowa, 24x 21
80 Wit Stwosz przy pracy, 1950
gwasz, 21x19
81 Teatr I, 1950
tempera kazeinowa, 50 x 62
82 Teatr I, 1950
tempera kazeinowa, 44 x 54
83 Teatr Ill, 1950
tempera kazeinowa, 49X 62
84 Przejazd, 1951
tempera kazeinowa, 33 x 47
85 Z cyklu ,,Pejzaze biatoruskie’
Kosciét i domki, 1953
akwarela z kredka, 20 x28
86 Z cyklu ,,Pejzaze biatoruskie ’
Fronton, 1953
akwarela z kredka, 27 x19
87 Z cyklu ,,Pejzaze biatoruskie™
Bazylianie, 1953
akwarela z kredka, 22x32
88 Z cyklu ,,Pejzaze biatoruskie’
Gtéwna ulica, 1953
akwarela z kredka, 20 x28
89 Domek w Otwocku, 1954
tempera kazeinowa, 34x 39
90 Roztopy, 1955
tempera kazeinowa, 33X 46,5



91 Pracownia na wsi, 1955
tempera kazeinowa, 45x 60
92 Domek na dziatkach, 1955
tempera kazeinowa, 37 x40
93 Tor, 1956
tempera kazeinowa, 31x48
94 Pocisk nad Solcem II, 1957
akwarela, 32,5x39
95 Pocisk nad Solcem Ill, 1957
akwarela, 23 x28
96 Wspomnienie, 1958
tusz z gwaszem, 41x36,5
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97 Furtka, 1958
tempera kazeinowa, 41X 52
98 Widok z okna, 1959
tempera kazeinowa, 40X 50
99 Miasteczko, 1959
akwarela, 45x53
100 Pejzaz zimowy, 1962
akwarela, 32x44
101 Kuchnia, 1965
tusz z akwarela, 37 x 44
102 Belgica, 1968
akwarela, 37 x 46,5






