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Preznosé

Adam Procki

Ur. w 1909 r. we Lwowie

Studia:

1951

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1946—1950, Wydzial RzeZzby pracownia
prof. T. Breyera

dyplom

Podroze artystyczne:

Francja 1957/58, 1966; Wtlochy 1962; Syria, Likan, Dania 1964; Belgia, Holandia 1967.

Udzial w wystawach i konkursach:

1950

1951

1952

1954

1956

1957

Ogolnopolska Wystawa Plastycy w Walce ¢ Pokoj, Warszawa — wyro6znienie

II Ogodlnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

Udzial w konkursie na pomnik F. Chopina, Warszawa

III Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

Udzial w konkursie na pomnik Wyzwolenia O$wiecimia — wyréznienie

IV Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa

VII Wystawa Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa

Ogoblnopolska Zimowa Wystawa Plastyki, Radom

II Miedzynarodowa Wystawa Grafiki i Rzezby, Carrara



1958

1959

1960

1961

1962

1963

1964

1965

1966

1967

1968

Wystawa Rzezba Warszawska 1945—1958, Warszawa
Udzial w I etapie konkursu na pomnik Bohaterow Warszawy — wyroznienie I stopnia

Udzial w konkursie na pomnik Wojska Polskiego, Warszawa — wyroéznienie

Wystawa ,,Warszawa’’, Warszawa
Wystawa Warszawa walczgca — Getto, Warszawa

Udzial w II etapie konkursu na pomnik Bohateréow Warszawy, Warszawa — wyroznienie
I stopnia

Wystawa Prac Plastykow Warszawskich, Katania, Palermo

XVI Ogoélnopolska Wystawa Zimowa Plastyki, Radom — nagroda
Wystawa Rzezba Polska 1945—1960, Warszawa
III Ogodlnopolska Wystawa Plastyki Marynistycznej, Warszawa — nagroda LPZ

Wystawa Rzezby ku czci 15 rocznicy Wyzwolenia Warszawy, Warszawa

Wystawa Warszawa w Kwiatach ,Warszawa

XVII Ogoélnopolska Zimowa Wystawa Plastyki, Radom
Wystawa Rzezby w XV-lecie PRL, Warszawa

Wystawa Walk Legionu Dabrowskiego w Hiszpanii, Warszawa

IIT Migdzynarodowe Biennale Sztuki, Carrara — dwa zlote medale m. Carrary

Ogodlnopolska Wystawa XX-lecie LWP w twoérczosci plastycznej, Warszawa

IV Ogodlnopolska Wystawa Plastyki Marynistycznej, Warszawa — nagroda (rejs morski)
Wystawa Malarstwa, Rzezby i Grafiki pt, OSwiecim, Warszawa

Warszawa w Sztuce, Warszawa — nagroda MKiS

Miedzynarodowa Wystawa RzeZby, Haga

Wystawa Polski Ruch Oporu w Sztuce, Belgrad

Wystawa Grafiki i Rzezby w XX-lecie PRL, Warszawa

Udziat w Migdzynarodowym Konkursie na rzezbe z okazji 100 rocznicy powstania Unii
Telekomunikacyjnej UIT, Genewa

Orientacje, Warszawa

Ogodlnopolska Wystawa Rzezby 1967, Warszawa — nagroda MKiS
IX Miedzynarodowe Biennale Rzezby Plenerowej, Antwerpia

Wystawa Sztuki Polskiej, Moskwa

II Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa

Wazniejsze realizacje:

1953

1955

1963

1965

Pomnik w Obozie Koncentracyjnym w Gross-Rosen

Pomnik Bohaterow w Ostrowcu Swiglokrzyskim

Pomnik Poleglych i Pomordowanych w II wojnie $§wiatowej w Putawach

Pomnik Ludwika Warynskiego w Pulawach

oraz projekt nagrobka pianisty Raula Koczalskiego w Poznaniu

Prace w zbiorach:

Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, Muzeum
Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie, Muzeum Gorno$lgskiego w Byto-
miu, Ministerstwa Kultury i Sztuki, Prezydium Rady Narodowej m. st., Warszawy, Klubu
Marynistow LPZ oraz w Szwajcarii.



Wsrdd wielu definicji przy pomocy ktorych staramy sie ujaw-
ni¢ zewnetrzny, lub tez w jakiej$ mierze rowniez i wewnetrzny
wyraz ksztaltu rzezbiarskiego, znajduje sie okreslenie — po-
dobnie niesciste jak i wiekszo$¢ sprecyzowan tyczacych sie sztuk
plastycznych, lecz oddajace w przyblizeniu niektére celowe
intencje przestrzennego formotworstwa. Jest to stowo méwigce
o organiczno$ci formy, organicznosci jej biologii i mor-
fologii. Termin ten, mimo swego ogélnego znaczenia, mowi
jednak o pewnej doniostej wlasciwosci dziela sztuki, w pierw-
szym za$ rzedzie rzezbiarskiego. Budzi on mianowicie liczne
skojarzenia, przede wszystkim tyczgce sie takich zjawisk, dla
ktorych punktem wyjscia jest nieodparte poczucie natury a na-
stepnie jej tworéw. Szczegodlnie zas przylega on do tych ele-
mentéw Swiata, rzeczywistosci, ktorych trwanie poddane jest
powolnym procesom przemian i ktére wiecznym cyklom me-
tamorfozy pozornie sie sprzeciwiajg. Istniejg one nieporuszenie
i bezwolnie a jednak nie sg martwe, gdyz emanujac jaka$
bynajmniej nie bezwladng silg, zdajg sie oswiadczaé, iz w tej
ostyglej, twardej i zakrzeplej materii istnieje jeszcze $lad tego,
co bylo niegdy$ ogniem, plomieniem, pltynng i przelewajacag
sie wrzgcg lawg. I wirem, ruchem i tym co w pewnym mo-
mencie zatrzymatlo sie i scalito. Obecnie materia ta jest niczym
innym anizeli kamieniem tylko, glazem, czgstkg skalnego
urwiska, wynioslg goéra, moze plaska moreng ogladzong przez
lodowiec, moze plyta granitowego lub bazaltowego stopnia
schodzgcego ku wodzie i przez nig szlifowanego lub tez szar-
panego wiatrami. Kamieniem, tylko kamieniem, lecz w zaka-
markach ktérego, w slojach golym okiem niewidzialnych,
znajdujemy czasami odcisk ko$ci zwierzecia zaginionego ga-
tunku, odbicie muszli, zarys ryby lub dziwnej rosliny.

Siowem, nie idzie tu o nic innego niz o twor natury. Gdy my-
$le o takim wlasnie tworze natury, czyli o tym co jest orga-
niczno$cig samg w sobie, co jest organicznoscig czystej krysta-
lizacji i przez doskonalo$¢ przywodzgcg pamieci wspomnienie

jakichs$ niezwyklych w swej genialnej prostocie dziel rzezbiar-

skiej dloni, ktéra uzbrojona w narzedzie, wbrew oporowi
materii, wywodzi z niej wyraz zamierzony, nasuwa mi sie to,
co powiedzial niegdy$ jeden z najbardziej nowatorskich rzez-
biarzy naszego wieku Jean Arp, skladajgc swe wyznanie
artystycznej wiary, deklarujac program sztuki konkre t-
nej. Zakladajac niezalezno$¢ od natury, podnoszac na nie-
zwykle wysoki piedestal kreacyjnosé trudu artystycznego Arp
oswiadcza: ,,..nie chcemy nasladowaé natury, nie chcemy
odtwarza¢, chcemy tworzy¢, chcemy tworzyé jak roslina, ktéra
tworzy owoc, a nie odtwarzaé, chcemy tworzyé wprost a nie

przez poSrednikow.

Poniewaz nie ma w tej sztuce nawet $ladu abstrakeji, zwiemy

ja sztukg konkretng”. (tlum. E. Grabska).

Adam Procki, ktéremu z okazji pierwszej i ukazujacej wiek-
szo$¢ jego dotychczasowego dorobku wystawy ten szkic po-
$wiecam, nie jest jednak artystg ktéry by mial podobne lub
identyczne Arpowi tworcze poglady i zamierzenia. Jest on na-
tomiast artystg nalezacym do poarpowskiej epoki, epoki kiéra
dokladnie przyswoita nauki Brancussiego, Laurensa i innych
klasykow nowoczesnosci. Swiadomie wybiera on formy scalo-
ne i pozbawione ekspresyjnego rozwichrzenia i impresyjnego
traktowania rzezbiarskiej tkanki. Dokumentuje tym zmyst
konstrukeji a obok tego niemozliwy do niezauwazenia, gdyz
szezegblny w natezeniu, stopien wyczulenia wiasnie na or g a-
nicznos$¢, konkretnosé formy.

Procki ani nie bagatelizuje ani tez nie odrzuca znaczenia ka-
prysu. Nie unika wplywu wywieranego przez emocje 1 wzru-
szenia w sposob wrazliwy czerpane z natury. Nie tworzy tez
ksztaltow sterylnych, oderwanych w swej osamotnionej egzy-
stencji. Na odwrdt, zajmuje sie w wiekszosci swych dziel tym
wlasnie co Arp tak kategorycznie przed laty negowal — jest
bowiem Procki artystg odtwarzajagcym i przetwarzajacym

nature. Nie czyni tego ani wprost, ani bezposrednio, nie opi-



sowo lub komentatorsko, lecz wlasnie tak by najsilniej, najdo-
bitniej, najbardziej sugestywnie wystgpila ta podstawowa
i wrodzona mu chyba cecha, ktorag w sposéb na tyle ogélny
o$mielitem sie nazwaé¢ zmyslem organiczno$ci.

Procki wiedziony jest instynktem prawdziwego rzezbiarza.
Powodowany =zainteresowaniem dla ksztaltu, z braku mate-
rialnych mozliwosci ksztalcenia sie w wieku chlopiecym staje
sie najpierw kamieniarzem, potem dopiero studiuje w aka-
demii. Kierowany instynktem rzezbiarza dla ktérego pojecia:
tworzenie i rzemiosto, jak w dawnych epokach zdajg sie nie
zawiera¢ roznicy, pragnie ukaza¢ fascynujgce go przejawy
zycia. Rzeczywistosci, ktora staé¢ sie powinna konkretem
materii a nie ilustracjg, badz opisem widzianego.

Zdaza przeto z przekonaniem do tego, by forma przezen powo-
lywana uzyskala najdalej idaca proslote, by to co naturalne,
co wyobrazajace, przedstawione zostalo ksztattem takim, jakim
moglaby w twardym i nie poddajacym sie materiale — gdyby
zaszla tego potrzeba — ukaza¢ sie sama natura, same jej zy-
wiolty. Pracuje wiec tak, jak gdyby dlon jego wtadna byta da¢
efekt wiatru, efekt wody, by kamien: byl niby zywiolami obto-
czony i im w rezultacie powolny. To co moéwie tyczy sie
w pierwszym rzedzie tych jego prac, ktore mimo iz giéwna
i podstawowg ich trescig jest rozpoznawalna i czytelna natura,
nie sa w zasadzie przedstawieniem jakichs$ okre$lonych i osta-
tecznych realnych ksztaltéow. Uczulonego — jak powiedzia-
lem — na organicznos$¢ formy, Prockiego pasjonuje
rzecz jasna to, co zapewne jest skutkiem wrodzonego instynktu
lub wynikiem osobistej wrazliwosci, konieczno$cig okresla-
nia — biologia. A wiec brzemienno$é, owocowanie, rodze-
nie sie zycia. Jego , Rozkwitanie” przywodzi mi na mysl —
a sadze, ze jest to zgodne z intencjg rzezbiarza — kwiat, ktéry
lada moment eksploduje nabrzmialo$cig rozrodczej sily i roz-
chyli zartocznie swe ukryte dotagd wnetrze. Jest w tym cos ero-
tycznie zmyslowego, jak zreszta i w wielu innych jego pracach.

Przy czym w rzezbie tej nie ma zadnego komentatorstwa urody

-

natury, gdyz chyba niczego nie znajdziemy w niej bardziej
odleglego od bezposredniego przekazania ogladu przyrody, od
rzeczywistego kwiatu o delikatnych jedwabistych platkach niz
ten 70-centymetrowy obty blok granitu o precyzyjnie wyprowa-
dzonej formie. A jednak istnieje w glazie Adama Prockiego
kwitnienie, rozkwitanie. Istnieje tu biologia, naturalne pecznie-
nie i wzbieranie ukrytych sokow, to samo wiec co dokonuje sie
w prawdziwym kwietnym dziele przyrody. Istnieje zawarte
w kamieniu dzieki twoérczej decyzji i wyobrazni rzezbiarza,
dzieki jego skupieniu i koncentracji, scaleniu formy, zmysto-

wosci nieomal dotykalnej.

To co powiedzialem o ,Rozkwitaniu” tyczy sie twoérczosci
Adama Prockiego nie tylko tej jednej rzezby ale szerokiego ich
ciggu, w ktérym obok zauwazonej juz prostoty i scalenia, syn-
tezy, uwydatnia sie nadto watek nastepny. Nazwalbym go:
przenikaniem. Ukazuje on od innej strony z calg nieomylnoscia
trafnej intuicji te samg biologicznosé, zachlannosé zycia, wy-
dajacg sie dla duchowej struktury artysty genetyczna cecha
psychiki, odwaznie ujawniong w wyniku zrozumienia wtasnej
istoty.

Nie wyliczam tutaj nazw tych rzezb wywolujacych takie wlas-
nie lub podobne refleksje, wydaje mi si¢ bowiem mniej waz-
nym to jakimi stlowami tytutuje Procki fragmenty swego pod-
stawowego ludzkiego tematu, ale zwracam szczegdlng uwage
na element zdajacy sie w najnowszych rzezbach zapowiadaé
jakie$ generalne przeksztalcenia jego wizji, jej poglebianie sie,
rozrastanie warsztatu. To droga do u$wiadomionego przenika-
nia sie ksztaltéw, do ruchu, do tego co Maria Jarema — od
rzezby przeciez idge ku malarstwu — nazwala w swoich nie-
zapomnianych obrazach penetracjami.

Milos¢ do $wiata, natury, do cielesnosci, a rownoczeénie niemal
fizyczne wyczucie wlasciwosci kamienia, jego sprzeciwu i pod-
dania sie prowadzi Prockiego od dawniejszych i pieknych tor-
sow kobiecych przesyconych reminiscencjami $rédziemnomor-

skich form klasycznych, od nieco totemicznych i magicznych



zarysow postaci, scalonych wizerunkéw i gléw, od wyobrazen
zwierzat (w ktorych odnajdujemy taka czystos¢ i szlachetnosé
interpretacji jak u wielkiej naszej animalistki, zmartej przed
kilkunastu laty — Magdaleny Gros, z ktérg Procki sie przyjaz-
nit i ktérej przyklad nakreslit mu miedzy innymi koniecznosé
poszukiwania prawdy, autentycznej wtasnej drogi) — dochodzi
teraz rzezbiarz do wiekszej swobody i wyzwolenia, rozbudowa-
nia wyobrazni a co za tym idzie do wigkszej emancypacji wizji.
Jego nowe, zazebiajgce sie formy, jakby Scierajgce sie konwul-
syjnie z soba, jak gdyby walczace, a z drugiej — symbole uspo-
kojone w statyczno$ci kobiecych cial, podobnych wrzecionom
i kwiatom zarazem, ukazujg nam tutaj indywidualnos¢ arty-
styczng uformowang w sposéb wyrazisty i szczegdlny. Osobo-
wo$¢ o powadze i oryginalno$ci, samodzielnosci i rozwadze
nader wiasnych, gdyz jak juz byla o tym mowa zrodzonych
z osobistych psychicznych i intelektualnych wlasciwosci. W si-
le tego faktu, przez zdecydowana indywidualno$é¢ uformowa-
nego, sztuka Prockiego: skupiona, organiczna, odrzucajgca
wszystko to co jest dzialaniem mody lub gestu, pozorem awan-
tury, lecz pograzajgca sie w wielkiej przygodzie eksploracji
wlasnych zakresow wyobrazni stanowi w polskiej rzezbie
wspblczesnej pozycje zauwazalng i wybitna.

Adam Procki, jak moglo by sie na podstawie tych rozwazan
pozornie wydawa¢, nie jest bynajmniej artysta oderwanym
od problemoéw i ci$nien dnia dzisiejszego, od aktualnych zadan
przez ten dzien przed twoércami stawianych. Mysle tu o jego
pracach noszgcych memorialny lub pomnikowy charakter;
w jakich tematyczna, funkcjonalnie obowigzujgca strona, jasno
czytelna idea poparta jest zawsze dazeniem do wielekroé¢ pod-
kre§lanej organicznosci, lub jezeli ktos woli — zmystu
syntezy czy poczucia monumentalnosci. Monumentalnosci be-
dacej w przypadku Adama Prockiego nie pochodng skali, roz-
miaru, lecz rezultatem samej intrygi form i ich przestrzennych
stosunkéw, ktorymi rzezby jego sg niby wezlem wzajemnej

organizacji sprzegniete.

Moéwigce o pomnikach Prockiego mam na mysli przede wszyst-
kim wzruszajagcy monument ,Poleglym i pomordowanym
w drugiej wojnie $wiatowej” ustawiony w Putawach. Jest on
sugestywny a przy tym oszczedny. Nie przemawia przez szcze-
gol, lecz jest liryczny i zapewne w sensie emocjonalnym wie-
lowarstwowy.

Inng ilustracjg wlasciwej Prockiemu postawy artysty gleboko
wewnetrznie zaangazowanego, jest wykonana w aluminium
niemal trzymetrowej wysokosci statua nazwana ,,Egzekucje”.
Uogélniona, uproszczona by¢ moze, wywoluje napiecie jeszcze
bardziej dramatyczne niz wspomniany pomnik. Namietnosé
ludzka w potepieniu zbrodni zdaje sie tu by¢ silniejszg niz
u tych co prébuja opisa¢ takie zdarzenia, wobec ktorych opis
wydaje sie bezradny i bezsilny. Jest w jego ,Egzekucjach”
tragizm i nuta rozpaczliwego z nadziei zrodzonego optymizmu.
Patrzac nan przypominam sobie ,,Wiezniéw’”” Michala Aniota.
Przypominam ich sobie nie dlatego bym dostrzegal jakies$
reminiscencje ponad dopuszczalng miare, badZz zapozyczenia,
bym te rzeczy nieporownywalne poréwnywal z sobg, lecz dla-
tego, ze odczuwam tchnienie do$wiadczenia stuleci jakiemu
Procki, rzezbiarz bardzo dwudziestowieczny, autor tak czy-
stych w jarpowskim sensie prac jak ,Ls$nienie”, artysta swoim
czasem i swojg epoka zdeterminowany — potrafi byé¢ wierny,
co znaczy ze jest postuszny glosowi, nucie, stanowigcej zasad-
niczy motyw tworczosci namietnej, znajdujgcej dla siebie
zawsze wyraz i cennej dla tych, dla ktorych pozytku rzecz
dana powstaje. Nie wstydzmy sie nazwaé jej uczuciem, prze-

zyciem, wzruszeniem.

Ignacy Witz
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