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Samolot szybszy od dzwieku rysuje bialg smuga nowy pej-
zaz mieba.” Elektronowe mézgi rozwigzuja zadania, na ktére
dawniej czlowiekowi nie starczyloby zycia. Technika osacza
nas zewszad, wciska sie w kazdg chwile. Nigdy nie jestesmy
sami — poza cywilizacjg, poza $wiatem.

Ale czym mocniej zaciskajg sie wokdl nas kleszcze wspoi-
czesnej techmiki, czym mocniej uswiadamiamy sobie swoja
absolutng bezsilno$¢ wobec swiata, jego logiki, wobec rzeczy
dziejacych sie nieustannie wiokdt nas — tym blizsze 1 wazniej-
sze staje sie dla nes w sztuce to wszystko, co jest jakim$ au-
tentycznym, osobistym stosunkiem cztowieka, manife-
stacjg jego istnienia, jego pragnien, marzen, klesk i wzlotéw.

I nie jest przypadkiem, ze wlasnie w naszej epoce, w naszym
wieku rodzi sie tak duze zainteresowanie dla sztuki prymity-
wu, sztuki, ktérej najwyzszg wartoscig jest to, Ze przeciwsta-
wia $wiatu swcjg wilasng wizje.

Dziwna to sztuka, dziwni to ludzie. Znamy ich czasem, sa-
motnych, zyjacych wsréd nas, a jednocze$nie poza nami. Nieraz
spotyka sie ich na ulicy. Mijajg nas, patrzgc uwaznie i noszgc
w sobie jakg$ swojg prawde, czasem — swoje postannictwo.
Niektorzy z rich méwig o tym gorgco, z przekonaniem... Nie-
ktérzy maluja. Maja potrzebe wypowiadania sie za pomoicg
farb. Ale ludzi majgcych taka potrzebe jest przeciez wielu,
znacznie wiecej miz to sie pcwszechnie sadzi. Nie kazdy z mich
jest jednek neprawde malarzem i nie kazdy ma naprawde co$
do powiedzenia. Przewaznie sg i pozostaja mmiej czy bardziej
sprawnymi ematorami, dyletantami. Jedynie mnieliczni osig-
gaja ten stepien dojrzalcéci artystycznej, to jakie§ zdumiewa-
jace mapiecie zycia wewnetrznego, ktore kaze mam przystangé
w skupieniu przed ich dzietami. Zapomina sie wtedy o takich
czy innych niedoskonato§ciach, przestaje mas razi¢ chwiejny
rysunek, czy w jakiej§ partii niedopracowany kolor — dziata
sam cbraz, jego odrebna, miepowtarzalna poetyka. Nie ma
w tej sztuce zapozyczen, schematéw i konwencji, niczego co
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by byto schlebianiem gustom czy modzie. Nie ma ,,zapatrze-
nia”, zadnych préb nasladownictwa. I to ich rézni wiasnie od
amatoréw, ktérzy miemal zawsze w szczerym umitowaniu sztu-
ki usitujg co$ czy kogos masladowaé. Ambicjg ich jest malo-
wat¢ tak jak ,prawdziwi malarze”. Totez patrza przewaznie
na $wiat cudzymi oczami, rzadko tylko db‘cﬁdizqc do pelnej
swobody wypowiedzi. Ale i wtedy sztuka ich da sie zaszere-
gowaé gdzie§ w ramach istniejgcych kierunkéw.

Iln'aycz»ej z ,,prymitywami” — czy jesli kto woli ,naiwnymi
realistami”. Ich sztuka miczemu nie schlebia, niczemu mnie ule-
ga. .Malujq jak gdyby ,jod poczatku”. Niewiele ich obchodza
inni, vbg, nawet cgladanie dziet sztuki mie wywiera na mich
wrazenia. Tworzg bo muszg, bo mie mogg mie tworzyé. Ich
sztuka jest formg kontaktu ze $wiatem, z otoczeniem. Prze-
kazywaniem tego «co ich wazrusza, co ich obchodzi, co im dyk-
tuje wyobraznia. A

Nie dochodzg do nich zadne niemal bodzce z zewnatrz. Na-
wet malujac ,,z natury” mastawieni s ku swoim wizjom, do
wewnatrz. Ociepka, gdy przyszto mu raz malowaé pejzaz z ko-
palm‘, nie mégl poradzi¢ scbie z lasem, ktéry wypadt akurat
na pierwszym planie. Poszedt wéwezas do lasu, ale malowanie
z matury tez mu nie wychodzilo, ulamal wiec kilka galazek
i zaczal malowa¢ w domu, z calg troskg o majwierniejsze cd-
dlame. I tak te kilka galgzek stalo sie symbolem lasu, ale
Ociepke zadowolilo to w zupelnoscil. Réwniez Nikifor malujac
W plgnerze” dowolnie zmienia sytuacje, podporzadkowuje je
swp]e]_mys’l'i tworczej. To nastawienie ,ku wewngtrz” powo-
d!u;e, ze odbieramy te sztuke troche tak, jak czytajac czyjs
d'z_1enmk czy listy. Jest intymna, pokazuje calg prawde o czto-
Wnenlf.u, obnaza mechanizm jego mysli, uczué, naiwne sady
i wierzenia. Ogladajac obrazy na wystawach bardzo rzadko
Oegllnlosumy wrazenie, ze na ich podstawie moznaby powiedzieé
kim b}{l ich twdreca, jakie bylo jego zycie. A dzieta Nikifora
czy Ociepki méwig to, sg dla mas czytelne jak ksigzka. :

Wyjatlkowgéé tej sztuki nie lezy jednak tylko w skali talentu
czy w zdumiewajgcej intuicji plastycznej.

Izolacja od $wiata, nastawienie tylko na swoje ,,wewnetrz-
ne gio.:sy’j, zawezenie do minimum stosunkéw z ludzmi, z zy-
ciem jakie toczy sie dokola — oto cena tej cdrebnoéci, cena

i Maria Zywirska: Twoérczoéé plastyczna gérnikéw, cz. III. Ociepka
Teofil. Polska Sztuka Ludowa nr 4-5, 1951, s, 135.
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niezwyklego napiecia emocjonalno-poetyckiego tej sztuki. Oczy-
wiscie na poczatku ich drogi mozna znalezé jakie$ punkty
wyjécia — bedg to dla Kudty ludowa rzezba, dla Nikifora cer-
kiewne malarstwo a troche i ludowa sztuka, dla Ociepki jakies
wizerunki ze starych niemieckich kalendarzy, obrazki dewo-
cyjne, reminiscencje Sredniowiecznych ,,Sadéw Ostatecznych”,
,,Drég zycia”, czy ,Piekla”. Ale to tylko poczatek, a od tego
miejsca cala reszta jest juz tylko praca wiasnej wyobrazni,
samodzielnym ciezkim trudem dochodzenia do malarskiej wie-
dzy. Wizja artysty jest tu giéwnym impulsem sztuki, ona
ksztattuje jej charakter, specyficzng forme.

Ale na to, aby méc pozostaé tak absolutnie poza nawiasem
zycia, tak mnie ulega¢ zadnym niemal wplywom, niczego nie
braé gotowego, a stwarzaé swojg sztuke catkiem od poczatku,
niemal od mieszania farb — konieczne s specjalne dyspozy-
cje psychiczne, wyjatkowa koncentracja wewnetrzna przekra-
czajgca juz nawet granice obsesji... Jesli mialbym poréwnywac
z kim$ Nikifora czy Ociepke — bo oni sa tu najbardziej cha-
rakterystyczni — powiedziatbym o ,nawiedzonych” pol-Swie-
tych i pot-opetanych, o tych kalekach preroczych, ktérych
przejmujacy obraz zawart Musorgski w postaci Jurodiw e-
go z ,Borysa Godunowa”. Silna i naiwna wiara przeradza sie
w ich umystach w skomplikowane systematy religijno-mistycz-
ne, w ktérych wiecej jest z $redniowiecznych apokryfow i stra-
szliwych wizerunkéw Sadu Ostatecznego mniz ewangeliczne]
prawdy. Sa zarliwi i pokiorni jak czlonkowie sekt, gloszacych
swe postannictwo. Nawet nie zdaja sobie sprawy, ze sg nie tyl-
ko wyznawcami ale potrosze twoéncami tych swoich religii.

Duza cze$¢ ich sztuki, ta, do ktérej najwiekszg przywigzuja
wage, wywodzi sie wlasnie z tego klimatu. Takie sg przedziwne
sceny Nikifora ze $wietymi, w ktérych ziemskie realia mie-
szajg sie z atrybutami $wietosci, a doznane krzywdy znajduja
sroga pomste ma Sadzie Panskim. Takie 13 wielkie piotna
Ociepki zrodzone =z okultystyczno-teozoficznego $wiata jego
wierzen, gdzie Dobro gra w szachy ze Zlem o dusze ludzka,
a na cztowieka czekajg najstraszliwsze zasadzki.

I ‘wlasnie te cechy psychiczne, charakter wyobrazni, namiet-
na pasja moralizatorska stwarzajg przedzial miedzy nimi a oto-
czeniem. Tu mozna tylko slucha¢é — dyskusja na nic sie nie
przyda. Ani Ociepka ani Nikifor nie odczuwaja potrzeby ani
takich dyskusji, ani jakichkolwiek uwag, dotyczacych ich
sztuki.,

Zresztg w ogble kazda dyskusja z nimi jest tylko jedno-
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stronna. Mozna pytaé Ociepke dlaczego maluje Utopleca.
Wzruszy ramionami. ,Bo jest”. A czy go widzial? On sam nie,
ale widziala jedna kobieta, o tam w tym lesie... Dla Ociepki
$wiat dzungli, raju ptakéw, przedziwnych stworéw rodem z le-
gend i podan ludowych Utoplecéw, Strzyg, Skarbnika jest
Swiatem jak majzupelniej realnym. Maluje ich tak, poniewaz
jest gleboko przekonany, ze wszystko jest wiasnie takie. To,
ze Nikifor maluje sceny, w ktorych $wieci jezdza dorozka na
gumach, a gdy jest deszcz, rozpinajg nad sobg parasol — tylko
nas moze dziwi¢, dla krynickiego mistrza sprawa jest jednak
dziecinnie prosta. Swiety musi jecha¢ wygodnie, wiec w do-
rozce na gumach, zeby nie trzeslo.. a od deszczu czym sig
zastoni?

Mozna oczywiscie méwié tu o ,,naiwnym realizmie”. Naiwny
$wiatopoglad, maiwna wiara sg niewgtpliwie wazng czgstka
tego malarstwa. Ale ckreslenie to nie méwi jeszcze wszystkie-
go. Nie wydaje sie réwniez aby termin ,jprimitive art” roz-
wigzywal zagadnienie. I nie tylko dlatego, ze sztuka ,prymi-
tywna” ma u nas odcien pogardliwy (sugeruje topornosc, mie-
udolno$é — podezas gdy ma Zachodzie kojarzy sie z pojeciem
np. prymitywu flamandzkiego ozy sztuki ludéw egzotycz-
nych — a wiec ze sztukg o wysokiej randze artystycznej), ale
po prostu mam wrazenie, ze nazywajac prymitywng umysto-
wos¢ np. H. Rousseau czy Wrébla popelnilibvémy powazne
uproszczenie. A z kolei jedli nazwiemy obrazki Pawla Stolorza
prymitywnymi — to w zestawieniu z nim Nikifor bedzie twor-
cg wyrafinowanym, bogatym, doskonatym... Niestety zadna
z definicji mie ujmuje dosé precyzyjnie cech wspélnych — cho-
ciaz cechy te istniejg i staratem sie je ma tym miejscu -przed-
stawi¢. Ale trudnosé ta wskazuje na co§ znacznie wazniejszego
niz ulomno$é maszego stownictwa — na ztozonosé zagadnienia,
na duze roznice indywidualne. I wydaje mi sie, ze réznice te
sg wlasnie majwazniejsze, a w kazdym razie majciekawsze.
Ze one wtasnie méwig dopiero prawde o zjawisku arty-
stycznym, jakim jest twoérczosé Nikifora, Kudty, Ociepki, Wro-
bla czy Stolorza.

Zacznijmy od Nikifora. Od lat moina go spotkac ma
ulicach Krynicy, jak na jakim$ murku cierpliwie maluje swo-
je obrazki. Co o nim wiadomo? Naprawde to chyba tylko to,
ze jest. To jedyny fakt pewny, potwierdzony mawet urzedowo
przez miejsccwe wiadze. Bo juz wcale nie wiadomo kiedy
i gdzie sie naprawde urodzil, jak sie mazywa, kim byli jego
rodzice. Ma w kazdym razie znacznie ponad sze$tédziesiatke,
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pochodzi zapewne ze wsi lemkowskiej, matka jego byla ko-
mornicg, moze praczka... Ojca nie znat. ,Pisze sie” Nikifor, do-
daje jednak zaraz ,Malarz” albo ,Matejko”. Bo Matejko to
dla niego to samo co ,malarz”’. Od dziecinstwa cierpi na wade
wymowy, trzeba sie dobrze wshucha¢ i przyzwyczai¢ aby zro-
Zumieé co méwi. To kalectwo tez przyczynilo sie do odcigcia
go od $wiata. Od trzynastego roku — jak twierdzi — chodzit
po wsiach i malowal. Moze zresztg imat sie jakich§ prac, moze
zelral — robi to jeszcze i teraz, juz mie tyle moze z potrzeby,
co z nawyku. W kezdym razie od wezesnej milodosci jedynym
jego celem w zyciu bylo malowanie. Trudne zycie nedzarza,
gléd, poniewierka, zetkniecie z okrucienstwem ludzi wyzysku-
jacych go, oszukujacych — wszystko to zostawito na nim swo}
slad. Ta gorycz zycia znajduje wyraz w jego obrazkach, w je-
go chsesjach i pragnieniach.

Malarstwo . jest dla miego wszystkim. W nim zawarl swoj
stosunek do éwiata, do ludzi, do krajobrazu, do tego co jest
i w fistnienie czego wierzy. Maluje duzo. Jest mieludzko pra-
cowity. Od éwitu — wykancza obrazki z poprzedniego dnia,
okleja je ramkami z kolorowego papieru, a ramka jest u niego
szczegblnie wazna, stanowi kolorystyczne podbudowanie i roz-
wigzanie kompozycji. Dlatego przyktada do mich tak wielkg
wage... Potem maluje, a wieczorem, gdy $wiatlo stabnie przy-
gotowuje rysunki do pédiniejszego wykonczenia, namalowania.

Pracuje seriami: wnetrza koscioléw, pejzaze widziane z po-
ciggu, malowane berdzo prosto i sugestywnie z wrrazeniem
biegnacego horyzontu, nieustannego ruchu. Sg serie krynickich
domkéw i pensjonatéw — te zreszty maleza do najstabszych.
Serie wielkich architektur. Fantastyczne, spietrzone miasta,
i wielopietrowe arki — budynki. Méwi o nich: to Ameryka.
A to wszystko to banki, tam liczg pienigdze.

Ustalenie chronologii jego prac mie jest sprawg atwa. Moz-
na jednak wyrézni¢ poszczegblne okresy, Sledzi¢ jak po-
glebia sie obserwacja, ustala charakterystyczna dla niego gama
kolorystyczna, pojawia sie glebia, perspektywa, $wiattocien.
Wezesne duze malunki majg jeszcze-cos ze sztuki dziecka. Prze-
waza w nich kolor czerwaony, roze. Pozniej pojawiajg sie gro-
teskowe karykatury eleganckich dandyséw i dam, scenki oby-
czajowe — wszystko jeszcze troche nieporadne, bardzo mlo-
dziencze. A potem wielkie, czesto z obu stron malowane ,,fere-
trony” o religijnej tematyce, ciekawie rozwigzywane w was-
kiej gamie kolorystycznej. Dalej ida kompozycje wielocbrazko-
we, cerkwie, koscioly, miasta i wreszcie piekne serie fanta-
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stycznych architektur, w ktérych fantazja Nikifora stworzyla
niesamowite wizje spietrzonych bryl-gmachéw, ciemne mrocz-
ne pejzaze o dramatycznej ekspresji. Lata gdzies pomiedzy
1926-39 to najlepszy jego okres, powstaja wtedy znakomite
»fioletowe” wnetrza i pejzaze, widoki miast, sceny religijne,
autoportrety i postacie $wietych. Po wojnie maluje jeszcze
interesujace w pomysle chociaz mnieco stabsze kolorystycznie
mate kartoniki z postaciami §wietyich, scenami fantastycznymi,
wnetrza krynickich will, wizerunki kuracjuszy, cykle koscioléw
i cerkiewek. Przewaznie znacznie stabisze od dawnego dorobku,
tworzone juz z pewnym wysilkiem, moze znuzeniem, zme-
czeniem.

Sposréd licznych serii ma szczegblng wuwage zaslugujg
obrazki o fantastyczno-religijnej tematyce. Dla Nikifora ,inne
zycie” ma realistyczne wymiary maszego padotu. Cudownosé
spraw $wietych przenika sie z cudownoscig rzeczy ziemskich,
ktére urzekaja go swojg fantastyka. Wielkie dworce kolejowe,
szyny prowadzace w nieznane, samoloty, tunele, krete drogi,
wielkie miasta — wszystko to jest rowne cudowne jak uciecz-
ka do Egiptu, potop, czy zmartwychwstanie Lazarza. Obrazy
jego majgq przy tym w sobie nastrdj, s w najlepszym sensie
poetyckie. Rozstajne drogi, autoportrety malarza idgcego sa-
motnie na tle cerkiewki czy krajobrazu.

Maluje z pamieci, z wyobrazen, ale cko ma bystre, obser-
wacje celng, pamie¢ doskonalg. Nieraz tez robi notatki z na-
tury, pilnie wpatrzony rysuje co$, sprawdza, rysuje — ale
nawet te szkice juz w momencie poczecia mnosza pietno jego
wyobrazen. Patrzac — od razu komponuje. Jesli dom bedzie
tadniejszy, gdy zamiast mieszkan zrobi¢ na parterze wielkie
witryny sklepowe — to po c6z go rysowaé takim jakim jest?
Upieksza domy, porzadkuje pejzaze, miasta masyca zielenia,
ulicom przydaje perspektywy. Sztuka stuzy mu do ulepszania
$wiata, w ktérym zapanuje kiedy$ sprawiedliwos¢, grzech zo-
stanie ukarany a krzywda nagrodzona. I wierzy — ten temat
przejawia sie ciggle w jego twoérczosci, ze on, biedny analfa-
beta, ktory mie umie ani czyta¢ ani pisa¢ (podpisy w jego
obrazkach sg rysowane, nie znacza mic, sg kopia widzianych
napiséw), ze zasigdzie kiedys$ z ksiega w dloni, przy za-
palonych $wiecach, w dieptym przytulnym pokoju. Motyw ten
powraca ciggle. Nikifor w cerkwi, w szatach biskupa, uczacy,
wydajacy surowe wyroki. Nikifor nie buduje sobie mieba wol-
nego od ludzi, ale przebudowuje ziemie, czyni ja lepsza.
I czyni to bardzo na serio. W tym wiasnie widzi powotanie
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malarza, a wiec czlowieka lepszego od innych ludzi, bo mnie
tylko uzytkujacego ale i zmieniajgcego ksztalt Swiata. Ta
naiwna wiara w potege malarza, wystepuje réwniez w serii
uczt w Swigtyni. Spojrzmy na te wieczerze malarzy. Archirej,
moze $w. Mikotaj siedzi na honorowym miejscu, a obok mniego
w pelerynach malarze. Bo jak méwi Nikifor, tu biede cierpigcy
malarze — na tamtym Swiecie z Najwyzszym przy stole za-
sigdg. Nie $miejmy sie z tego. Uszanujmy marzenie krynickie-
go mistrza. Zastuzyl sobie ma to, a Zycie mial trudne, samotne.
Nie z radosci przeciez maluje od dziesigtkéw lat obrazki przed-
stawiajace izbe, pokdj, kuchnie, sklep, pensjonat, a wszedzie
gdzie tylko wchodzi z kaseta malarskg on — Nikifor — witany
jest gorgco i serdecznie przez wsazystkich...

Zawsze jednak — miezaleznie od tego jaki podejmuje te-
mat — jest Nikifor przede wszvstkim malarzem, tzn. rozwig-
zuje pomyst koncepcjg plastyczng. Ma przy tym absolutne
widzenie kolorystyczne. Balbym sie jednak jego doskonalo§é
malarsky thumaczy¢ tylko intuicja. Parajgc sie sztukg jak naj-
bardziej zawodowo, namalowat w swym zyciu kilkanascie ty-
siecy obrazkéw. Malujgc seriami csiggnat to ico maja artysci
ludowi — znakomite wyszlifowanie formy, wrecz doskonalosé
(w granicach oczywiscie stale stosowanych rozwigzan). Zazwy-
czaj ttumaczy sie to intuicjg. Bezsprzecznie intuicja jest tu
zasadniczym fundamentem, lezy u podstawy zjawiska takiego
jak tworczosé Nikifora. Nie sgdze jednak aby mozna bylo
wiszystko do niej sprowadzaé, bezbledne postugiwanie sie pew-
nymi ukladami kempozycyjnymi, efekiy kolorystyczne
a zwlaszcza podkreslone juz wyzej zjawisko ewolucji, rozwoju
w twérezosci Nikifora — wszystko to wskazuje na coraz wiek-
szy udzial malarskiej $wiadomosci, na $wiadome rozbudowy-
wanie wlasnego warsztatu artystycznego.

Drugg wybitng indywidualnoscia jest Teofil Ociepka,
maszynista wyciggowy kopalni Wieczorka ma Slagsku. Poczgt-
kowo mic nie zapowiadalo, ze zostanie malarzem. Ukonczyt
szkole powszechng, wzigt sie do pracy, podobnie jak ojciec,
w kopalni. Rcbote swojg lubil, traktowal powaznie. W mto-
dosei zblizyt sie do cztowieka, ktéry wywart na niego ogromny
wplyw. Przyjaciel ten, jak wolno sadzi¢ z relacji Ociepki, byt
niezwykle i wszechstronnie uzdolniony. Grat na réznych in-
strumentach, malowal, pisal, zajmowal sie ckultyzmem, filo-
zofig. Gdy wyjechal i osiadt na stale w Niemczech, Ociepka
kontynuowal dawne rozmyslania, czytywat przysylang mu lite-
rature teozoficzng, zaglebiat sie w rozwazania na tematy bytu,
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etyki. Fantastyczna pseudo-naukowa literatura réznych sekt,
rozwazania mistykéw, kabalistéw napotkaty na grunt juz jakos
przygotowany — Ociepka =z domu jeszcze wyniést wiare
w strzygi, utoplce, platnikow, w Swiat ludowych podan, gor-
niczych legend.

Obok literatury duze wrazenie wywarty na nim fantastyczno-
religijne ryciny w kalendarzach, starych ksigzkach i gazetach,
barwne oleodruki, odpustowe obrazki dewocyjne.

Majac 35 lat zaczyna malowaé. Oczywiscie i dla tego faktu
znajduje uzasadnienie mistyczne, moéwi o liScie przyjaciela,
ktéry zapowiadal mu przyjscie kogo§ — podczas snu — kto
nauczy go malowaé. Poczgtkowo tworzy iz potrzeby wyrazania
swoich przezy¢, stanéw psychicznych, pézniej z coraz wieksza
troskg o wyraz plastyczny.

Pierwsze jego cbrazy noszg wyraznie moralizatorski charak-
ter. Takie sa: Droga czlowieka, Szachy, Chrystus w Ogréjcu.
Przedstawia w mich zmagania czlowieka z losem, droge zycia
najezona réznymi przeszkodami, walke dobra ze ztem o dusze
ludzka. Ale matlok figur, niezliczona ilos¢ scen, ktére co$ ilu-
strujag — powodujg, ze zaréwno Droga czlowieka jak i inne
obrazy o tei tematyce nie majg jeszcze zwarte] konstrukcji,
catosciowej budowy. Nie trudno dostrzec w mich jeszeze silny
wplyw zapozyczen z obrazkéw dewocyjnych a nawet oleodru-
kéw (Chrystus w Ogréjcu).

Ale juz w Szachach Ociepka polega tylko ma wlasnej wyob-
razni. Obraz jest symboliczny — az do najmniejszego szcze-
gotu. Jest przejrzysty w budowie, klarowny, po raz pierwszy
kolor odgrywa w nim role. Obraz ten maluje zreszta blisko
20 lat, wraca do niego, zmienia.

Symbolika pojawia sie i poézniej w innych jego pracach, ale
powoli dochodzi do glosu drugi nurt jego wyobrazni — wWywo-
dzacy sie ze éwiata kultury ludowej, legend, bajek, opowiesci.
Powstaja obrazy Pustelnik (1933), Skarbnik (1947), kilka wersji
Utopleca, W sztolni. Pokazuje ich bez zadnego przymruzenia
oka, zupelnie powaznie. Jest przeciez gleboko przekonany o ich
istnieniu. To tylko dla naszych oczu sg one groteskowe. Ociep-
ka zapewnia, ze takie wlasnie sg naprawde.

Po wojnie zachecony do pracy pomaccg wladz, wystawa
w Warszawie, zakupami — maluje ze zdwojong energia. Po-
wistajg cbrazy o tematach inspircwanych z zewnatrz: Mada-
gaskar, Raj ptakéw, Dzungle, Kwiaty paproci. Poetycka wy-
obraznia Ociepki stwarza nowe $wiaty, fantastyczne pejzaze,
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zaludnia je dziwacznymi stworami; obrazy jego kiebig sie od
zwierzat, ptakéw, lisci.

Nie zapominajmy jednak ktére to sg lata. Po jednej z wy-
staw w 1951 r. mapisze kto§ w ,,Nowej Kulturze” o obrazach
Ociepki:

,,Jego barwna i nie pozbawiona uroku kompozycja Raj pta-
kéw nie ma nic wspdlnego z socjalistycznym realizmem”.

Ociepka ciggle styszy, ze jest oderwany od zycia. Krytyku-
ja go w prasie miejscowej, namawiaja. Wiec maluje Urok hal-
dy a pozniej Goérnika w lesie. Urocze obrazki, éwiadczace
o jak majlepszej intencji malarza, ktéry chciatl da¢ to, co zado-
woli krytykéow, a w istocie rzeczy pozostat soba, tworzgc je-
szcze jedng poetycko-basniowa wersje $wiata. Tyle, ze w ciem-~
nym lesie posadzil na pienku obok laszacych sie jak psy sa-
renek — gornika w paradnym mundurze.

W ostatnich latach powstaje seria obrazéw, ktérej mie po-
wistydzitby sie zaden surrealista. Sa to bajecznie kolorowe,
przedziwne stwory zwane Zwierzeta na Saturnie... I znéw po-
wstanie ich zawdzieczamy narzekaniom krytykéw i urzedni-
kow, dla ktérych Ociepka ciggle byt za malto wspélczesny.
Opowiadat z calag powaga, jak po jakim$ kolejnym artykuliku,
postanowil mamalowaé cos, co bedzie jak mnajbardziej wspol-
czesne. Ofrzymat wlasnie z Niemiec dzieto, w ktérym autor,
podobno wielki znawca, opisuje szczegbtowo wyglad zwierzat
na Saturnie. To bylo co§ dla niego. Przeciez — méwi — ma-
my teraz epoke miedzyplanetarng, lada dzien cziowiek wysle
rakiete ma ksiezyc. To sg sprawy majbardziej aktualne.

Tak wiec mamy serie mamutéw, kréw latajacych, tygry-
s6w... I rzecz ciekawa, Ociepka wiernie odmalowywuje to, co
jest w tekscie. Napisano ,a poprzez grzbiet jej biegnie czer-
wona prega” — to i maluje te prege... ; :

Pisze o tym, poniewaz rzuca to $wiatto na kilka spraw.
Ociepka jest pod ogromnym wplywem literatury. Jego wizje
zaczynaja sie od obrazu literackiego, dopiero potem
transponuje go na malarstwo. To tlumaczy pewng nieréwnest
jego prac, obok znakomitych, $wietnie znalezionych malarsko
(np. Kwiat paproci), spotykamy i mierne, w ktérych temat (li-
teratura) wysuwa sie na plan pierwszy, kosztem niedopraco-
wania malarskiego. i )

Trudno tu przesgdzaé, ma ile Oclepka ulega radom, wiply-
wom, namowom. Zdaje sie jednak, ze jego niezwykle skompli~
kowana a zarazem prymitywna wyobraznia asymiluje w spo-
séb niemal doskonaly wszelkie sugestie tematyczne. Mozna
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jednak obawiaé sie, czy w dziedzinie np. koloru, gdzie intuicja
naszego mistrza jest czasem zawodna, nie ulegnie réznym Ta-
dom, Téznym formulkom, skwapliwie podsuwanym mu przez
réznych miepowotanych doradcow.

Silg Ociepki jest jego wyobraznia. Ona podsuwa mu poetyc-
kie rozwigzania, symbole, metafory, zaciera granice miedzy
Swiatem realnym a fikejg. I ta wiasnie warstwa wyobrazenio-
wo-poetycka decyduje o klimacie jego obrazéw. Nic dziwnego
ze urzekaty one szczegoélnie poetéw, ze Ociepce poswiecili swe
strofy Tuwim i Galezynski.

Ociepka nie maluje miczego doslownie. Chodzi mu o wyra-
zenie tego, co jest w danym wypadku istota zjawiska. Byl kie-
dy$ nad morzem ale go troche nudzilo. Dopiero gdy znalazi
sie ma kutrze i zobaczyl sztorm, ktebigce sie igrozne fale —
zrozumial, jak powiada, morze. Dlatego tez na jego obrazie
muszle lezg ma brzegu, a tuz obok pietrzg sie ogromne fale,
spienione, dzikie. Bo Ociepka namalowal je nie takimi jak sie
wydaja przy brzegu — ale jakimi sg naprawde.

Taka tez jest jego Dzungla, czy jeden z najlepszych obra-
z6w Narodziny czlowieka. Oczywiscie 1 tu przyroda jest zywio-
tem, wielkie liscie, sztywne trzciny, fantastyczne ksztalty
drzew, pierzaste nieba — to sa pejzaze snéw, wyobrazni tylez
dostownej co fantastyczmej.

Bo tez caly ten $wiat Ociepkowych wizji miesci sie jeszcze
na granicy ludowo-jarmarcznych wyobrazen. Stusznie zauwa-
za Zywirska w cytowanej juz pracy, ze ,postacie ludzkie,
zwierzeta czy symboliczne potwory sprawiaja wrazenie upozo-
wanych do zdjecia fotograficznego, maja sztywnosé przypomi-
najacg postacie z fotografii malomiasteczkowej pracowni...
(a) wszelka préba wyobrazen ruchu przechodzi w groteske...”

Gdzie§ z kregu jarmarcznej sztuki, odpustowych kraméw
z dewocjonaliami, oleodrukéw jest tez i kolor Ociepki. Nie ma
co ukrywaé. Ociepka kolorysta mie jest, chociaz oczywiscie
w wiekszoéci jego obrazéw istnieje jaka$ koncepcja, dazenie
do réwnowagi kolorystycznej.

Nie znaczy to, aby Ociepka nie byt czuly na diziatanie barwy.
Przeciwnie, wyzywa sie w ostrych, zdecydowanych zestawie-
niach. Szczegdlnie faworyzuje jaskrawe roézowosci, zielenie, sza-
firy. Obrazy swe pocigga zawsze lakierem, lubi biyszczacs, 1Snia-
cg powierzchnie obrazu.

Ciekawy jest jego rysunek, wrazliwy, ekspresyjny, mieraz
wrecz nowoczesny. Ale w rysunku najsilniej wystepuje jeszcze
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inna zalezno$¢ od $rodowiska — wplyw secesji, zamilowanie do
kaligrafii linii.

To wszystko pokazuje, ze w odréznieniu np. od Nikifora,
ktory jest swiatem dla siebie i tfrudno méwi¢ u niego o jakichs
wplywach — Ociepka, przy catej fantastyczncéci swojej wizji
jest jednak silnie zwigzany z otfaczajagcym go Srodowiskiem.
Totez znajduje pewien rezonans w swym srodowisku — pod-
czas gdy Nikifor jest w nim zupelnie osamotniony, niezrozu-
miaty. Ociepka zresztg od Srodowiska mnie odcina sie, zyje
w nim. Malarsiwo jest jego mitoscia — jak moéwi, ale praca —
zyciem. Mogl poswieci¢ sie tylko malowaniu, stwarzano mu te
warunki. Odméwit. I pracuje madal. A po pracy i w Swieta
siada przy sztalugach i cierpliwie maluje swe przedziwne
obrazy.

Zupelnie inna jest sztuka kolegi Ociepki gémika z tej sa-
mej kopalni — Pawla Wroébla. Interesuja go rzeczy re-
alne, zycie we wszelkich przejawach. Korektura fantazji, wy-
cbrazni jest tu minimalna. Oscbowo$¢ Wrébla najpeiniej wy-
raza sie w samym doborze tematow. I tu, podobnie jak u Ociep-
ki, znajdujemy sie w kregu dziatania ludowej kultury, Swiata
jarmarkéw, odpustéw. Ale podczas gdy u Ociepki wplyw ten
oddzialuje gtéwnie ma upodobania estetyczne, na forme, to
u Wrébla mamy do czynienia raczej z fascynacjg samym Swia-
tem przedmiescia, zabaw ludowych. Nie interesuje go psycho-
loiga postaci, wazny jest ruch, dzianie sig. Poczatkowo obrazki
Wrébla sa jeszcze nieudolne, mie bardzo umie poradzié sobie
z perspektywa, proporcjami. Dominuje w obrazie narracja,
autor chee przede wszystkim pokaza¢ $wiat sobie drogi i bli-
ski, oddaé¢ go w gescie, ruchu, sytuacji. Ale juz pierwsze pra-
ce s3 zdecydowanie dekoracyjne, kolor ktadzie plasko, Smia-
lo, a w doborze gamy kolorystycznej, da sie zauwazy¢ bliskos¢
ludowej sztuce.

Ale Wrébel w odréznieniu od Nikifora czy Ociepki nie jest
duzg indywidualnosciag plastyczng. Jego osobowost jest nor-
malna, nie zakiécona zadnymi szczegdlnie silnymi doznania-
mi. Pragnie sie uczyé¢, lepiej malowaé i rysowaé. Chodzi na
kursy, oglagda reprodukcje, wystawy. Umie coraz wigcej —
obrazy jego zyskujg ma poprawnosci, ale pochianiajg go coraz
silniej sprawy takie jak mp. troska o wiernos¢ rysunku, o to
aby $wiatlo padalo konsekwentnie, o zachowanie koloru lo-
kalnego.

To co wydaje isie najcenniejsze, to obrazy w ktérych docho-
dzi najsilniej do glosu jego temperament. Szukajgc analo-
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gii malarskich — mysle o Breughlu. Zresztg jest to ulubiony
malarz Wrobla, Wiaénie $wiat Breuglowskich obrazow, ten
nieustajacy festyn, zgielk ulicy, placu, zabaw, korowodow —
to jest majblizsze Wroblowi. Nie interesuja go studia z matury
czy z modelu. Temperament kieruje jego uwage ma duze sceny
pelne ruchliwych postaci, ku karuzelom, cyrkom, strzelnicom,
lunaparkom, pochcdom, wyscigom kolarskim. To jest jego zy-
wiolem.

Lubi przy tym kolor, to zreszta cechuje w ogole goérnikow-
malarzy. Praca pcd ziemia wywoluje reakcje — potrzebe
barwnosci, dekoracyjnosci rozwigzan. To cechuje i prace Wro-
bla. .
1 podobnie jak inmi gornicy-malarze, chcee byé zrozumiany
w swoim $rodowisku. Co wigcej — ambicje jego idg W kie-
runku przyblizenia sig do sztuki zawodowej. Powtarza, ze chce
byé prawdziwym malarzem, pyta czy kiedy$ bedzie tak ma-
lowaé jak prawdziwy malarz? Totez uczy sie, skwapliwie szu-
ka rad, uwag. Ostatnie jego prace (Wyscig pokoju, Ulzpa)
swiadezg o nowym kierunku poszukiwan. Ale czuje sie w mich
silnie inspiracje plastyka. Sa pozornie atrakcyjne, rozszerzala
skale kolorystyczng — miestety, dzieje sie to jeszcze kosztem
autentyzmu, ktéry byl walorem dawnych obga\zc:)w.' )

Wrébel znajduje sie dzi§ gdzies pomiedzy cisnieniem sztuki
ludowej (a raczej nawet folkloru «poldmiej.sjko-lu\d!owego'),. z kto-
rej wyrasta, a szbukg $wiadoma, zawodowa, wd.ro‘ k‘?o:re] duafzy.
Nie jest zjawiskiem artystycznym na miare Ociepki czy.Nmkb
fora, zastuguje jednak mna uwage, tym bardziej, ze wyraza pe-
wien proces do$¢ typowy dla maszych czaséw. ;.

Z kregu tworczoscl malarzy-gérnikéw znalazty sie rowniez
na wystawie obrazy Pawla Stolorza. Jest on znacznie
bardziej ,prymitywny” od Wrobla. Jego umiejetnosci malar-
skie sg niemal zadne. Rysuje jak dziecko, jak prymityw —
pracowicie z cegietek buduje domy, réwno wyrysowuje okna,
nie daje sobie rady z perspektywa, jest nieporadny — i to
jest wlasnie jego wdzigkiem. Ale przy tym wszystkim umie
patrzeé. Jego pejzaze miast i kopalni s3 interesujace wla-
énie w zobaczeniu, w ukladzie. Buduje je pietrowo, to co sie
znajduje dalej, umieszcza W obrazie wyzej. Wszystkie plany
sg jednakowo ostre. Ale jest w tych akwarelach odczucie ryt-
mu. Ono stwarza porzadek, buduje kompozycje.

Oczywiscie Stolorz mie jest indywidualnoscig artystyczna.
Tak maluje przeciez nie tylko on jeden, prace te poza wdzie-
kiem prymitywu nie maja malarskiego ciezaru, wlasnego obli-
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cza. 'U‘k‘a&z;ujq. jednak mna wystawie jakby drugi biegun twor-
cz08ci ,,pwrtywm,j”. Sa spontaniczne, majg Swiezos¢ obser-
wacji, wdziek nieporadno$ci. I dcpiero ma dch tle widzi sie,
jakimi w pelnym sensie tego stowa osobowosciami artystycz-
nymi sa Nikifor, Ociepka czy Kudla.

Leon 'Kwudlla jest jedynym rzezbiarzem mna tej wysta-
wie, a o.ule mi wiadomo jedynym w ogéle zyjacym obecnie
w E\umple rzezbiarzem-prymitywem, ktorego prace majg ran-
ge dzieta sztuki. Dlatego twoérczoée jego jest dzi§ zjawiskiem
na miare nie tylko polska,. .

I'{wc.l&a jest z pochodzenia chlopem. Wyrést w kregu trady-
cyjnej sztuki ludowej. Znat dobrze rzezby, stojace w malych
kapliczkach przydroznych, sam jako chlopak prébowal cza-
sem struga¢. Nie traktowal jednak tego powaznie. Sztuka pa-
stusza migdy mie stata sie u mas tym, czym byta np. na We-
gr.'zech czy w Rumunii. Nie miala tradycji, byla zawsze sponta-
nuncina i nie znajdujge oddzwieku w $rodowisku szybko misz-
czala.

Potem Kudta wywedrowat do miasta. Stuzyl nawet na pocz-
cie w Wamszg(wie, pozostatl jednak chlopem. Cywilizacja nie
\’;vy.ryha na nim swego pietna. Musiat mie¢ bogaty i mocny
swrlat wewnetrznych wyobrazen i przezy¢, skoro zdolat zacho-
wat w tym Wievcde tak pelng izolacje. Tak, ale Kudla nalezy
do zjawisk wyjatkowych. Mamy tu do czynienia z osobowos-
cig zamkm1eta, uformowang wezesniej, dojrzewajacg konsek-
vy»e»ntme. Czy byt religijny? Tak. Ale jego wiara nie domagata
sie takich wyrzeczen i manifestacji, jak u Nikifora czy Ociepki.
Sadze, ze byl zawsze troche panteista. Lubil ludzi, zwierzeta,
przyrode. .Zycée‘ nie przynioslo mu radosci, zniechecony do
pracy w mueécm wraca na wie§. Nigdy z nig zreszta kontaktu
nie utm';vcm%. Potbyt w miescie rozszerzyl jego obserwacje, ale
nie zabil $wiezosci odczué, nie marzucit mu powszechnych sa-
dow, \’vyobra‘zeﬁ, kryteriow estetycznych.

Rzezbié ‘zarc.z‘a,l majagc 50 lat. I od pierwszej chwili rzezbi
ta]? samo. Mozna powiedzieé, ze w tworczosci jego, mie widac
ani p\oczatkéw ani drogi rozwoju. I tu masuwa sie poréwnanie
z Ociepks, ktéry juz od drugiego obrazu w Zyciu ma swoj styl.
Nie tatwo wyjasni¢ to zjawisko. Zachodzi ono, jak sie wydaje
tam = gdzie artysta jest juz zupelnie dojrzaty, zanim zaczyna
gwpr'czlyc. ’S‘;tuka Kudty stata sie jakby podsumowaniem do-
;Vgﬁc<zi,1?\?wr;l.]ego zycia, zewnetrznym wyrazem tego co widziat

Rzezba Kudly jest zdumiewajgco konsekwentna. Wynika
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z rormy drzewa, formy pnia. Wierno§¢ tej wlasnie formie sta-
1a sie dla miego zasada artystyczng. Operuje bryla zwarta, cie-
zarem bryly. Stad brak azuréw, dazenie do form skupionych.
Gest w jego rzezbach odgrywa minimalng role, wlasnie dla-
tego, ze Kudla mie chce narusza¢ statyki formy, wychodzi¢ po-
za jedng zasade myS$lenia. Stad tez ekspresje, dramatyzm —
wyraza oczami, a Scislej ich polichromig. Konsekwentnie do
budowy catosci traktuje réwniez galki oczne — zawsze Wypu-
kte. Nie stosuje tez — co jest czeste w rzezbie ludowej —
zewnetrznej dekoracji, rezygnuje z efektow ornamentalnych,
z rytméw szat, fald itp. Prawie nic nie dzieje sie u niego na
powierzchni bryly, ale zawarte jest w jej strukturze, architek-
tonice. Nadaje to rzezbom hieratycznose, monumentalno$c.
Nawet drobne figurki, ptaszki, zajaezki — traktowane zwykle
jako galanteria — majg u miego cechy monumentalne.

Posiada zmyst kompozycji przestrzennej — rzecz na ogot
bez precedensu w tradycji ludowej. Jego Ucieczka do Egiptu
jest kompozycjg figuralng rozwigzang bezblednie. A przy tym
Kudla nie ulatwia sobie zadania — mie scala postaci gestem.
Istnieja w relacjach form wobec siebie, twonzac piekng, zwar-
tg grupe. Rzezby swe polichromuje, kolor uzyty na og6t bar-
dzo trafnie wzmacnia wyraz, ekspresje, ozywia hieratyczno$é
samej bryly.

Naiwny jest éwiat jego wyobrazni, naiwna jest troska o to
zeby wiewidrka i zajagczek miaty prawdziwe wasy (robi je
z wlosia). Ale ta ,naiwnoéé” podobmie jak u Nikifora jest ma-
dra i konsekwentna. Naiwny, ludowy jest $wiat jego wyobraz-
ni, jego widzenie Tzeczy czy ludzi. Ale w formie rzezbiarskie]j
jest konsekewntny do konca. Ma to, co Nikifor i Ociepka, to
co jest w sztuce przywilejem tylko nielicznych. Ma wiasny
styl Nie jest podobny do niczego i do nikogo. Jest sobg.

Aleksander Jackowski

NIKIFOR

Miejsce urodzenia mnieznane, domniemana data wuredzin —
1896 r. Mieszka w Krynicy. Maluje od bardzo wielu lat. Obrat
sobie przydomek Matejko. Prace jego byly niejednokrotnie
wystawiane w kraju i za granicg (Rzym, Londyn).

(gwasz i akwarela na papierze lub tekturze)

1. Pejzaz z pociggiem 19X 16
2. Koscior Mariacki w Krakowie 1w X 24
3. Kosciot I 23 X 17
4, Kosciot 11 20 X 15
5. Koseciét III ) 24 X 20
6. Pejzaz miejski z ko$ciolem i biskupem 17X 24
7. Pejzaz z koéciotem I 20 X 14
8. Pejzaz z kosciotem II 127 55 25
9. Pejzaz z kociotem IIT W20 STs
10. Pejzaz z koéciolem IV 160 W LT
11. Pejzaz z kosciolem V 21 X 838
12. Pejzaz z ko$ciolem i biskupem I 11 ¢ 22
13. Pejzaz z kosciolem i biskupem II b R R
14. Pejzaz z ko$ciotem i biskupem III 24 psa T
15. Pejzaz z cerkwig 29: X 130
16. Pejzaz zimowy z cerkwig i Nikiforem 25 s
17. Pejzaz miejski I 200 24 28
18. Pejzaz miejski II 205 X928
19. Pejzaz miejski III 20 X 29
20. Pejzaz miejski IV 200060 30
21. Pejzaz miejski V 16. 4 25
22, Pejzaz miejski VI I €32
23. Pejzaz miejski VII 20 X 3
24. Pejzaz miejski VIII 24, X, . 32
25. Pejzaz miejski IX 2 >3]
26. Pejzaz miejski X 255 > 3D
27. Pejzaz miejski XI 1575 D20
28. Pejzaz miejski XII 2 G T3
29. Pejzaz miejski XIIT 191 D¢ =24
30. Pejzaz miejski XIV 86 X 22
31. Pejzaz miejski XV 200 < 30
32. Pejzaz miejski XVI 27 X 20
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37.

38.

39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
0.
7k
72.
73.
74.
75.

20

Pejzaz miejski XVII

Pejzaz miejski XVIII

Pejzaz miejski XIX

Pejzaz miejski XX

Pejzaz miejski XXI

Pejzaz z matym miasteczkiem
Pejzaz z architekturg I
Pejzaz z architekturg II
Pejzaz z architekturg III
Pejzaz z architekturg IV
Pejzaz z architekturg V
Pejzaz z architekturg VI
Pejzaz z architekturg VII
Pejzaz z architekturg VIII
Pejzaz z domem

Pejzaz z domami

Pejzaz gorski z domkami
Pejzaz z domkami I

Pejzaz z domkami IT

Pejzaz z rozstajnymi drogami I
Pejzaz z rozstajnymi drogami 11
Pejzaz z autobusem

Pejzaz miejski i kolej
Pejzaz z mostem kolejowym
Pejzaz z dylizansem

Pejzaz z tunelem

Pejzaz

Pejzaz z autobusem
Architektura I

Architektura II

Architektura III
Architektura IV
Architektura V

Architektura VI
Architektura VII
Architektura VIII
Architektuna IX
Architektura X

Dworzec I

Dworzec II

Dworzec III

Dworzec IV

Kolejka linowa w Krynicy I

20
20
21
20
20
20
30
20
20
20
27

22-*

20
22
18
24
24
21

16
18
16
21
21
26
20
31
22
33
32
34
29
31
35
23
19
20
36
20
20
20
20
28
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16
16
16
16
16
32
21
16
16
18
20
26
15
16
24
31
36
15

15

21

15
24
16
28
21
15
16
16
27

76.
virs
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101,
102.
103.

104.

105.
106.
107.
108.

109

110.
111.

112.
113
114.
115.

116.
117
118.

Kolejka linowa w Krynicy II
Domek w Krynicy I
Domek w Krynicy II
Domek w Krynicy III
Domek w Krynicy IV
Domek w Krynicy V
Willa w Krynicy I
Willa w Krynicy II
Swiety I

Swiety II

Swiety IIT

Swiety IV

Swiety V

Swiety VI

Swiety VII

Swiety VIII

Swiety IX

Swigty X

Swiety XI

Swiety XII

Swiety XIII

Swiety XIV

Swiety XV

Swiety XVI

Swiety XVII

Swiety XVIII
Swiety XIX

Swiety XX

Swiety XXI

Swiety XXII

Swiety XXIII
Swiety XXIV
Biskup

Duchowny I
Duchowny II
Duchowny III
Ksigdz umart
Swieci na jeziorze
Scena religijna I
Scena religijna II
Scena religijna III
Scena religijna IV
Scena religijna V
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21
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15
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119.
120.
121.
122.
125.
124.
125.
126.
127,
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.

Scena religijna VI
Scena religijna VII
Scena religijna VIII
Scena religijna IX
Scena religijna X

Scena w kos$ciele z Nikoforem I
Scena w kosciele z Nikoforem II
Scena w koéciele z Nikoforem IIT
Scena w koéciele z Nikoforem IV
Scena w kosciele z Nikoforem V
Scena w kosciele z Nikoforem VI
Scena w kosciele z Nikoforem VII
Scena w koéciele z Nikoforem VIII

Wieczerza malarzy I
Wieczerza mdlarzy II
Wieczerza malarzy III
Wieczerza malarzy IV
Pomnik I

Pomnik II

Pomnik III

Pomnik IV

Pomnik V

Pomnik VI

Postacie i portrety I
Postacie i portrety II
Postacie i portrety III
Postacie i portrety IV
Postacie i portrety V
Postacie i portrety VI
Postacie i portrety VII
Postacie i portrety VIII
Postacie i portrety IX
Postiacie i portrety X
Autoportret I
Autoportret II
Autoportret III
Autoportret IV
Autoportret V
Autoportret VI
Autoportret VII
Autoportret VIII
Autoportret IX
Autoportret X

20
19
24
18
30
26
26
26
25
26
26
26
26
25
25
24
25
25
26
28
30
31
21
20
31
24
21
23
24
23
21
23
16
23
20
20
26
26
24
23
20
20
21
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162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
11
172.

173

174.

175.
176.
171.
178.
179,
180.
181.
182.
183.

Autoportret XI
Autoportret XII
Autoportret XIII
Szpital

Sklep I

Sklep II

U doktora

Jatka

Komisariat

Whnetrze kosciota
Nikifor wéréd ludzi I
Nikifor wéréd ludzi II
Nikifor wéréd ludzi III
Nikifor wérdd ludzi IV
Nikifor wérod ludzi V
Nikifor wérod ludzi VI
Nikifor wsréd ludzi VII
Nikifotr wérdd ludzi VIII
Nikifor wérod ludzi IX
Nikifor wsréod ludzi X
Nikifor wérod ludzi XI
Nikifor wsrod ludzi XII

24
25
23
17
16
18
17
15
25
20
17
17
18
18
16
16
21

15

14

13

16

15
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155
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

24

. Droga

TEOFIL OCIEPKA

Ur. w 1891 r. w Janowie k. Katcwic. Od 1918 r. pracuje w Ko-
palni Wieczorek w Janowie. Maluje od 35-go roku zycia. Pra-
ce jego byty eksponowane na wystawach w kraju i za granica.

(olej na plotnie, tekturze lub papierze)

Raj

. Narodziny czlowieka

cztowieka

. Trzeciego dnia wstapit do piekiel
. Zycie fal morskich

. Rodzina Kottow

. Gérnik w lesie

. Pustelnik

. Pocatunek Judasza

. Szachy

. Duch Gor, skarbnik

. Suche drzewo

. Ludzie na ksiezycu

. Podréz poslubna w dzungli zycia
. Utoplec

. Dzielo &lepego przypadku

w przyrodzie
Fruwajgca krowka Saturna
Bawo6l Saturna

Ston Saturna
Niedzwiedz Saturna
Czlowiek na Saturnie
Zwierz na miesigczku
Wielki gracz
Skarbnik

Rozbiér hald $lgskich
Profesor w dzungli

olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej

olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej
olej

papier
tektura
papier
tektura
plétno
potno
potno
tektura
tektura
tektura
tektura
tektura
tektura
tektura
papier

plotno
tektura
tektura
piotno
plétno
tektura
piétno
ptotno
plotno
tektura
piotno

75 X 146
75 X 120
93 X 150
96 X 140
70 X 100
49 X 67
50 X 170
68 X 98
65 X 98
68 X 98
50 X 68
96 X 70
50 X 67
50 X 82
43 X 62
66 X 81
50X <70
50 X 68
531 A6
68 X 47
82 X 48
48 X 66
56" T8
56 X 12
49 X 67
50 X 10
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PAWEL STOLORZ

Ur. w 1894 r. w Szopienicach. Précuje w gornictwie od 18-go
roku zycia w maszynowniach, obecnie w Zaktadach Hutniczych
w Szopienicach. Maluje od 1918 r.

(gwasz, tusz i akwarela na papierze)

. Miasto

Sosnowiec I
Sosnowiec II

. Dworzec Sosnowiec

Katowice I

. Katowice II

Targowica Katowice

. Miasto Szopienice

. Szopienice - Mystowice
. Szopienice

. Teren Nikiszowic

. Nikiszowiec

. Stara kopalnia i huta
. Kopalnia Boski

. Teren w Watlbrzychu

. Teren Ladek

. Architektura miejska

. Kopalnia

. Cegielnia

. Dyrekcja Huty w Szopienicach
. Mystowice

. Huta cynkowa
. Szkota

. Gornik i kopalnia

tusz, gwasz, akwarela

tusz, gwasz, akwarela
gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
gwasz, akwarela
gwasz, akwarela
gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela

tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
gwasz, akwarela

tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela
tusz, gwasz, akwarela

tusz, gwasz, akwarela

39
40
48
42
50
40
50
40

42
38
58
97
58
41
41
41
40
41
41
29
97
46
41
42
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PAWEER, WROBEL

Ur. w 1913 r. w Szopienicach. Pracuje w gérnictwie, W ko-
palni Wieczorek w Janowie. Maluje od 8-go roku zycia —
,powaznie”, jak mowi, od 1945 r.

(tempera i olej na papierze lub pkc’)’mie)v

. Wesote miasteczko I

. Wesote miastecziko II
. Wesole miasteczko III
. Kolarze I

. Kolarze II

. Karuzela I

. Karuzela II

. Karuzela III

. Osiedle

. Miasteczko

11
12
13.
14.
15
16.
147

Pejzaz z plazg
Rynek I
Rynek II
Rynek III
Targowisko
Ulica
Orkiestra

olej plétno
tempera papier
olej ptotno
tempera papier
tempera papier
tempera papier
tempera papier
olej plotno
tempera papier
tempera papier
olej plétno
olej ptotno
olej ptotno
olej plétno
tempera papier
tempera papier
olej plétno

X 110
X 50
X 42
X 50
X 50
X 100
49
43
50
50
45
34
60
40
50
35
m
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LEON KUDLA

Ur. w 1879 r. we wsi Swierze nad Wistg, syn robotnikéw rol-
nych. Prace jego byty wielokrotnie eksponowane na wystawach
sztuki ludowej w kraju oraz za granicg (Londyn, Paryz, Gene-
wa, Szanghaj, Pekin, Moskwa, Kijoéw, Wilno). Indywidualna
wystawa jego rzezb odbyla sie w 1948 r. w Warszawie

i Krakowie.

. Mickiewicz

Chrystus
. Chrystus i Judasz
Sw. Antoni

. Pieta
. Matka Boska
. Ukrzyzowanie

-
- o

. Sw. Teresa
. Rybak
. Jeidziec

-
B> W N

. Zolnierz na koniu

-
o

. Mezczyzna z kozag
. NiedzwiedZ

. Pies

. Koziot
Wiewiorka

Ng‘—‘HHH
S ©® 3o

. Ry$

. Ptaszek
Phak i lis

. Jelen lezacy

[\ U
B oW N

(drzewo polichromowane)

. Ucieczka do Egiptu
. Chrystus niosgcy krzyz

Chrystus Frasobliwy

30
33
29
28
31
40
35
34
28
48
32
38
39
36
34
18
15
24
19

12

19

14

18
11

27



NIKIFOR. Pejzas miejski X
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NIKIFOR. Duchowny IIT




TEOFIL OCIEPKA, Szachy

NIKIFOR. Pejzaz miejski i kolej
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TEOFIL OCIEPKA. Narodziny cztowieka TEOFIL OCIEPKA. Czlowiek na Saturnie




TEOFIL OCIEPKA. Ston Saturna

PAWEL STOLORZ, Targowica — Katowice
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PAWEL STOLORZ. Sosnowiec II



LEON KUDEA, Chrystus niosacy krzyz

PAWEE WROBEL. Kolarze 1I




LEON KUDEA. Ptaszek

LEON KUDLA. Ucieczka do Egiptu




LEON KUDLA. Swieta Kinga
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