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Niech mi wolno bedzie zlozy¢ na tym miejscu serdeczne podzieko-
wanie Panu E. de Wilde, Dyrektorowi Stedelijk Museum w Am-
sterdamie, za cenng inicjatywe i zorganizowanie tej Wystawy.
Niezwykle atrakcyjny zestaw dziel wspbdlczesnego malarstwa Swia-
towego ze zbioréw holenderskich spotka sie niewqgtpliwie z wielkim
zainteresowaniem i pozyska uznanie polskiego $rodowiska arty-
stycznego i licznych rzesz polskich milosnikow sztuki.

Wyrazam glebokaq wdziecznosé Stedelijk Museum w Amsterdamie
i Stedelijk Van Abbemuseum w Eindhoven za wypoiyczenie znako-
mitych obrazéw ze swych zbiorow.

GIZELA SZANCEROWA
DYREKTOR CENTRALNEGO BIURA
WYSTAW ARTYSTYCZNYCH



Rok temu odwiedzitem Polske.
Wspominam ze wzruszeniem, jak zyczliwie przyjeli mnie woéwczas
przedstawiciele Ministerstwa Kultury i Sztuki, ile przyjaini oka-
zali mi moi polscy koledzy i najgoscinniejszy z gospodarzy, profe-
sor Lorentz. Z artystami polskimi spotykalem sie najserdeczniej.
Wrazliwy na otaczajgce go zycie artysta, odzwierciedla w swej
sztuce nasz stosunek do swiata. W miare, jak $Swiat ten maleje, roz-
rasta sie nasza rzeczywistosc: jestesmy w kontakcie z wydarzeniami
zachodzqcymi na calej kuli ziemskiej i 2z najrozmaitszymi formami
Zycia spoleczenstw, a takze z odbiciem tych wszystkich spraw
w sztuce.
Bylem w Polsce w pracowniach wielu artystow i przekonalem sie,
jak szczerze obchodzi ich Holandia. Przyszto mi wtedy na mysl, ze
warto byloby zorganizowaé¢ wystawe, ktéra by ich z pewnoscig za-
interesowala. Poniewaz jednak trudno zrozumiel rozwoj sztuki
holenderskiej nie wyjasniwszy sobie uprzednio jej zwiqzkow z sztu-
kq zagranicy, wysunalem projekt urzqdzenia ekspozycji miedzyna-
rodowej, reprezentujacej nmowoczesne tendencje w sztuce Swia-
towej.
Zestaw niniejszy pochodzi ze zbioréw Muzeum Miejskiego
w Amsterdamie i Muzeum Miejskiego im. van Abbego w Eindho-
ven. Stanowi on skromny przeglad kierunkéw i indywidualnosci,
ktére wydajg mi sie typowe dla obecnej sytuacji w sztuce.

E. DE WILDE

DYREKTOR STEDELIJK MUSEUM
W AMSTERDAMIE



ECOLE DE PARIS

N atychmiast po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej,
w odrodzonej Francji, a szczegélnie w Paryzu, otwo-
rzyly sie przed artystami nowe mozliwosci pracy twor-
czej i perspektywy przywrocenia sztuce naleznego jej
w spoleczenstwie miejsca. Rozwdj tej sztuki sledzimy
na $cianach mieszkan prywatnych, w kosciolach, na
elewacjach gmachow publicznych, w muzeach — wsze-
dzie, gdzie wypowiedz malarza dociera do ludzkich
oczu i gdzie znajduje miejsce swego przeznaczenia.
Artysci sami natomiast gromadza sie w Paryzu: wspie-
rajg sie nawzajem, razem zyjg w klimacie powaznego
stosunku do sztuki. Tu kazdy swobodnie moze szukac
nowych form, tu rownocze$nie jeden artysta korzysta
z doéwiadczen drugiego. Tu kwitnie handel, a z nim
nadzieja na slawe i dostatek.

Oto przyczyny, dla ktorych Paryz przyciggal nie tylko
Francuzow, ale i cudzoziemcéw. Przyjezdzajg, by spe-
dzié tu kilka lat, pracujg w skupieniu, zarazem ucze-

stniczg w dyskusjach, wymieniajg poglady, zwiedzaja
liczne galerie i muzea, poznajg sztuke dawng i wig-
czajg sie w nurt sztuki nowoczesnej.

Na fali wielkiego zapalu rodzg sie¢ w O6wczesnym Pa-
ryzu grupy artystyczne skladajgce sie tak z Francu-
zow, jak z obcokrajowcow. W ciggu ostatnich pieédzie-
sieciu lat zmienialy sie style i kierunki, ale Ecole de
Paris trwa nieprzerwanie, a jej istnienie potwierdzaja
zjawiska nader charakterystyczne.

Oczywiscie nie wszystko, co powstaje w Paryzu, zali-
czymy do tego kierunku. Nazwg tg obejmujemy coraz
wezszg liczbe artystow, reprezentujgcych specjalne
i bardzo osobiste tendencje. Ich nowoczesnos¢ jest nie-
watpliwa, najczesciej jednak manifestuje sie w postaci
swoistej interpretacji dziel awangardowych. Fatwie]j
oceni¢ jako$é tego malarstwa, niz opisa¢ jego charak-
ter — aczkolwiek w kazdym wypadku bedzie to malar-
stwo czule i wrazliwe, operujgce trafnie obranymi
srodkami wyrazu.



Spotykamy tu raczej proste i szczere uczucie niz no-
watorskg pasje lub teoretyczng dociekliwosé. I z tego
wlasnie punktu widzenia nieokreslone na pozér miano
~Ecole de Paris oznacza wyrézniajgcy sie od innych,
odrebny styl.

Jego rozw0j obserwujemy szczegdlnie w ciggu pierw-
szego powojennego dziesieciolecia. Nie bylo w owcze-
snym Paryzu ekstremistycznych wypowiedzi arty-
stycznych, zapomniano o tych poszukiwaniach odkad
zabraklo Kandinsky’ego, Malewicza i Mondriana, a za-
fascynowana technikg i proletariatem sztuka Francuza
Légera nie wywierala juz glebszego wplywu. Styl po-
wojennej Ecole de Paris cechuje liryka koloru, z po-
minigciem tematu lub tendencji do wyrazania prze-
strzeni trojwymiarowej. Ich miejsce zajmuje teraz ab-
strakcja, w ktorej wyobraznia stanowi jedynie punkt
wyjsScia. Napiecie obrazu uzyskuje sie przez stosunki
barw, zamykajac je czasem w okreslonej plaszczyznie
(Bazaine), ukladajac w szeregi uproszczonych znakéw

(stary mistrz Bissiére, poteznie oddzialywujacy na
miodsze pokolenie), poddajgc impulsywnej kompozy-
cji linearnej, badz wreszcie zestawiajgc lekkie, pod-
niecajace barwne harmonie (Vieira da Silva).

Przy wszystkich mozliwych skojarzeniach, te krajobra-
zy koloru (Poliakoff), te pajeczyny i tkanki, budowle
czy akwaria, okna i dywany — uderzajg zawsze auten-
tyzmem swej artystycznej formy. Wiele jest powodow,
by zachwycaé¢ sie tym doskonalym malarstwem, tak
naturalnie wyrazajgcym ludzkie relacje ze $wiatem,
ktorych wojna nie zdolata unicestwi¢. Wraz z odzy-
skang wolnoscig, wizja $wiata objawila ‘sie na nowo
i wywarta wpltyw dobroczynny na tworczosé powojen-
nej Ecole de Paris. Tworczosé to abstrakeyjna, gdyz
nie przedstawia ludzi ani przedmiotéw. Lecz zarazem
konkretna, gdyz trafnie przekazuje rado$é uczué, piek-
no i poezje.

W. A. L. Beeren
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ECOLE DE PARIS

Jean Bazaine

1904
1945

1949
1951
1952
1453
1955
1957
1959

1963
1964
1965/6

Ur. w Paryzu

Wystawia wspdlnie z Estéve i Lapicque w galerii Louis Carré,
Paryz

Galeria Maeght, Paryz

Udzial w Biennale w Sao Paulo

Udzial w Biennale w Wenecji

Galeria Maeght, Paryz

Udzial w wystawie Documenta I, Kassel

Galeria Maeght, Paryz

Pierwsza wystawa retrospektywna w Bernie, Eindhoven, Am-
sterdamie. Udzial w wystawie Documenta II, Kassel

Druga wystawa retrospektywna w Hanowerze, Zurichu i Oslo
Grand Prix National des Arts

Trzecia wystawa retrospektywna, Musée National d’Art Moderne,
Paryz

Udziat we wszystkich wazniejszych wystawach Ecoie de Paris
w kraju i za granicg

1. ORAGE AU JARDIN, 1952

olej pi6tno, 100 X 81, sygn. i dat. p. d.: Bazaine 52
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

2. ESPAGNE 1II, 1954

tempera pi6tno, 130 X 90, sygn. i dat. p. d.: Bazaine 54
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam

3. NUAGES ET ROCHERS, 1960

olej ptdtno, 130 X 81, sygn. i dat. p. d.: Bazaine 60
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



ECOLE DE PARIS

Roger Bissiére

1888
1910
1920

1923
1939
1947
1951

1952
1954
1955
1957

1958
1959

1964

1965/6
1966

Ur. w Villeréal (Lot-et-Garonne)

Paryz

Spotyka André Lhote’a i Georges Braque’a

Galeria Paul Rosenberg, Paryz

Galeria Druet, Paryz

Osiedla sie w Boissiérette (Lot)

Galeria René Drouin, Paryz

Galeria Jeanne Bucher, Paryz w ktorej az do $mierci regularnie
wystawia

Grand Prix National des Arts

Udzial w Biennale w Wenecji

Udzial w Biennale w Sao Paulo

Pierwsza wystawa retrospektywna w Hanowerze, Reckling-
hausen i Lubece

Wystawa retrospektywna w Amsterdamie i Eindhoven
Wystawa retrospektywna w Musée National d’Art Moderne, Pa-
ryz

Udzial w Biennale w Wenecji

Umiera

Wystawa posmiertna w Bordeaux

Wystawy posmiertne w Amsterdamie, Diisseldorfie i Paryzu
(Musée des Arts Décoratifs)

4. COMPOSITION, 1954

olej pt6tno, 116 X 49, sygn. i dat. p. d.: RBissiere 54
wt. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

5. PEINTURE N° 434, 1960

olej pt6étno 38 X 46, sygn. i dat.: RBissiere = 60
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



ECOLE DE PARIS

Serge Poliakoff

1906
1919
1923
1937
1952

1955

1956
1958

1963

Ur. w Moskwie

Opuszcza Rosje

Osiedla sie na stale w Paryzu

Pierwsze prace abstrakcyjne

Kontrakt z Galerig Bing w Paryzu pozwala mu na wylaczne po-
Swiecenie sie sztuce

Pierwsza wystawa w Ameryce w Knoedler Gallery, Nowy Jork
Premio Lissone

Wystawia w muzeach w Hamburgu, Diisseldorfie, Kopenhadze,
Bazylei i Bernie oraz u marszandéw w Londynie, Rzymie i Wenecji.
Kazdego roku w réznych krajach Europy odbywajg sie jego wy-
stawy

Wystawy retrospektywne: Kestner-Gesellschaft, Hanower; The
Whitechapel Art Gallery, Londyn; Kunsthalle, Brema oraz Mu-
seum am Ostwall, Dortmund

6. COMPOSITION, 1954

olej ptdtno, 97 X 130, sygn, i dat. p. d.: Serge Poliakoff
wl. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

7. COMPOSITION, 1956

olej plétno, 89 X 130, sygn. i dat. p. d.: Serge Poliakoff
wl. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



ECOLE DE PARIS

Maria Elena Vieira da Silva

1908
1928

1929
1930
1933

1947
1950
1954
1955

1958
1959
1961

1964

Ur. w Lizbonie

Studia rzezbiarskie u Bourdelle’a i Despiau w Académie de la
Grande Chaumiere, Paryz

Zaczyna malowac

Wychodzi za mgz za malarza Arpada Szenesa

Pierwsza wystawa indywidualna w galerii Jeanne Bucher, Paryz,
gdzie nastepnie regularnie wystawia

Po podrézy do Portugalii i Brazylii osiedla sie ostatecznie w Paryzu
Udzial w Biennale w Wenecji

Udzial w Biennale w Sao Paulo

Wspolnie z Germaine Richier wystawia w Stedelijk Museum,
Amsterdam

Wystawa retrospektywna w Hanowerze, Bremie 1 Wuppertalu
Udziat w wystawie Documenta II, Kassel

Wystawy retrospektywne w Mannheimie i Jerozolimie

Grand Prix na Biennale w Sao Paulo

Wystawa retrospektywna w Grenoble

8. VILLE DES PIERRES, 1954

olej plétno, 60 X 73, sygn. p. d.: Vieira da Silva
wt. Stedelijk Museum, Amsterdam



ECOLE DE PARIS

4,
ROGER BISSIERE
Composition







ECOLE DE PARIS
6.
SERGE POLIAKOFF
Composition

8.
MARIA ELENA
VIEIRA DA SILVA
Ville des pierresl




COBRA i jej kontynuatorzy

CO-PENHAGEN BR-USSEL A-MSTERDAM

W roku 1948 powstaje COBRA. Tworzy jg kilku Dun-
czykow, Belgow i Holendrow, stowarzyszonych przed-
tem w innych ugrupowaniach. Nazwa COBRA wywo-
dzi sie z polgczenia pierwszych liter miast: CO-penha-
gen, BR-ussel, A-msterdam. Poézniej dolgczg sie jeszcze
Francuzi, Anglicy, Czesi, Niemcy i Amerykanie. W tym
tak réznorodnym sSrodowisku najwazniejsza pozycje
zajmuja malarz Jorn z Danii i pisarz Dotremont z Bel-
gii. W formulowaniu sie stylu COBRY najwiekszg role
odegrali Dunczycy, ktérzy przed i podczas wojny wiele
uwagi poswiecali kierunkom sztuki nowoczesnej. Za-
interesowania COBRY zwracaly sie do Paula Klee
i Wassila Kandinsky’ego, nade wszystko zas do sztuki
Joana Miro, znajdujacej sie w tym czasie jeszcze w sta-
dium eksperymentu. Odkrywano na nowo folklor
i naiwnos¢ murzynskich masek, studiowano rysunki
dzieci i twodrczos¢ psychicznie chorych. Wzbogacona
wyobraznia rodzila nowe ujecia, nowe formy COBRY.
Nie unikano tez kontaktéw z innymi kierunkami awan-
gardowymi— az wreszcie, niespodziewanie, powstajg
dziela oryginalne: niezwykte jakie$ ptaki, dziwne kra-
snoludki, grymasy masek murzynskich, fauny i chime-

ry. Purpurowa czerwien Constanta przechodzi w tra-
wiastg zielen u Jorna lub w btekit sztandaru u Appela,
czy wreszcie w braz plasku i zélcien ptakdéw Corneille’a.
Gradacja barw czystych, ekspresyjnych, nie roztopio-
nych w poetycznej mgle koloryzmu.

Rownie zywe byly problemy formy. Ptasie dzioby jak
wypukle trojkaty; linie atakujgce przestrzen, gwat-
townie lamane lub opadajace grubo i ociezale; ostre,
cienkie linie tnace plétno jak plaskorzezbe lub drzewo-
ryt. Obrazy COBRY — to nie tylko malarstwo, to row-
niez zarliwo$¢ czynu. Nie tylko wirtuozeria w stoso-
waniu farb, lecz takze wyrazanie osobowosci. To, co
pozniej tak dobitnie objawi sie w action-painting Pol-
locka: manifestacja istnienia poprzez dramat dziala-
nia — cho¢ w innej postaci, jest tu juz obecna. Do gto-
su dochodzi bezposredni wyraz — a nie sprawozdawczy
opis uczuc i spostrzezen. Pojecia ,,piekna” i ,,brzydoty”
tracg aktualnosé, rodzi sie nakaz wypowiedzi pelo-
wartosciowej. Wolnos¢ tworczosci oznacza tutaj wol-
nos¢ wyobrazni.

Fakt, ze wszyscy artysci COBRY postugiwali sie takim
samym jezykiem malarskim, byt nie tylko oczywisty,



ale i zamierzony — oznaczal wyrzeczenie sie partyku-
laryzmu. Sztuka — to nie specjalizacja, ani obdarzone
geniuszem monstrum. Przeciwnie, to sposob wypowia-
dania sie czlowieka normalnego i dzielnego i juz tym
samym utalentowanego. Otworzyly sie tutaj identycz-
ne mozliwo$ci, co niegdys w sztuce ludowe], gdzie nikt
nie uwazal tworczosci za autonomiczng, suwerenng
twierdze.

Czlonkowie COBRY nie uznawali abstrakcyjnych teo-
rii i autonomii obrazu, sktonni byli raczej caly s$wiat
linii 1 koloru traktowaé jako niepodzielng calosé: ,,Jed-
no zwierze, jedna noc, jedno hasto”.

COBRA zalozona zostala w Paryzu, lecz jej dzialal-
nos$¢ tam sie nie koncentrowata. Jej powstanie nie byto
uwarunkowane wylgcznie problemem znalezienia dla
zwigzku odpowiedniej siedziby, ani nawet wzgledami
organizacyjnymi. Artysci szukali mieszkania w Pa-
ryzu, nie szukali natomiast paryskiej sztuki. Ecole de
Paris nie mogta by¢ atrakcyjna dla kogos, kogo nie
obchodzil artystyczny komfort wyszukanej linii i lek-
kich barwnych igraszek — przeciwnie, szukano prostej
i jasnej wypowiedzi prawdziwych uczué¢. Paryz nie mogt

tych tesknot COBRY =zaspokoié, prozno by tam bytlo
znalez¢ folklor, czy dzieciecg naiwnos¢, zabraklo juz
fantazji Paula Klee, zacieraly sie slady po Kandin-
sky’'m. Paryz tracit swg Swietng pozycje w sztuce, co-
raz trudniej mu bylo konkurowaé¢ z Londynem, No-
wym Jorkiem i Mediolanem. Dotremont pisat: ,L’art
cesse de se nourrir a Paris — pour finalement nourrir
Paris”.

W 1951 roku COBRA =zostala oficjalnie rozwigzana, jed-
nak jej styl wywiera nadal wplyw decydujgcy na twor-
czo$¢ Luceberta, czy Alechinsky’ego. Tendencje COBRY
zainspirowatly réwniez artystyczny rozwoj Appela
i Corneille’a, ktorzy wszelako pdzniej doszli do wia-
snych, edrebnych $rodkéw wyrazu. Corneille’a inspiro-
wal raczej krajobraz i wegetacja roslinna, wigcej u nie-
go poezji i koloru, podczas gdy Appel bardziej jest wy-
buchowy, bardziej sklonny do teatralnej ekspresji,
a w pewnym okresie bliski byl ,,action-painting”, by
ostatnio osiggngé pelnie artystycznej dojrzatosci. Do-
skonatly ten malarz wyroznia sie wyobraznig wrecz nie-

samowitg. e e 5
. A. L. Beeren



COBRA

Pierre Alechinsky

1927
1947
1948
1949
1951
1955
1959

1960
1961

1963

1965

1966

Ur. w Brukseli

Pierwsza wystawa indywidualna w galerii Lou Cosijn, Bruksela
Przebywa 5 miesiecy w Paryzu

Przylacza sie do grupy COBRA

Osiedla sie w Paryzu

Podréz na Daleki Wschod

Malarstwo $cienne dla Cinémathéque Francaise, Paryz

Udzial w Biennale w Sao Paulo

Udzial w Biennale w Wenecji

Podroz do Ameryki. Wystawia wspolnie z rzezbiarzem
Reinoudem w Stedelijk Museum, Amsterdam

Gwasze i1 rysunki, Stedelijk Museum, Amsterdam

Malarstwo, Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

The Arts Club of Chicago, Chicago, The University Gallery, Uni-
versity of Minnesota, Minneapolis, The Jewish Museum, Nowy
Jork organizujg kolejno retrospektywne wystawy jego prac
Stedelijk Museum, Amsterdam (Grafika)

9. MALONE MEURT, 1962
atrament + gwasz (papier) plotno, 148 X 320, sygn. i dat. na odwr.: Alechinsky

1962

wt. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



COBRA

Karel Appel

1921

1946

1948
1949

1950
193l

1953
1954

1957
1958
1959
1960
1961/2
1964
1965

1966

Ur. w Amsterdamie

Studia w ,,Rijksacademie voor Beeldenden Kunsten”, Amster-
dam

Pierwsza wystawa indywidualna w ,,Het Beerenhuis”, Gronin-
gen

Wspolzatozyciel grupy COBRA (1948—1951)

Udzial w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Eksperymentalnej,
Stedelijk Museum, Amsterdam

Osiedla sie ostatecznie w Paryzu

Dekoruje Foyer auli Stedelijk Museum, Amsterdam (,,Appel-
bar”) '

Udziat w Biennale w Sao Paulo

Martha Jackson Gallery, Nowy Jork

Udzial w Biennale w Wenecji

Premio Lissone

Malarstwo $cienne gmachu UNESCO w Paryzu

Udzial w wystawie Documenta II, Kassel

Grand Prix na Biennale w Sao Paulo

Guggenheim International Award

Podro6z dookota Ameryki

Udzial w Biennale w Wenecji

Udziat w wystawie Documenta III, Kassel

Wystawa retrospektywna w Stedelijk Museum, Amsterdam,
eksponowana nastepnie w Bochum, Brukseli, Kopenhadze i

w Sztokholmie

10. MENS, 1953
olej plotno, 210 X 130, sygn, i dat. p. d.: CK. Appel 53
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam

11. LES CONDAMNES, 1953
olej ptdétno, 142 X 110, sygn. i dat. p. d.: CK. Appel 53
wl. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

12. TROIS TETES, 1964

olej pt6tno, 190 X 230, sygn. i dat. 1. d.: Appel 64
wl, Stedelijk Museum, Amsterdam



COBRA Eugéne Brands

1913 Ur. w Amsterdamie
Samouk
1948 Wspolzatozyciel grupy COBRA (1948—1951)
Regularnie wystawia indywidualnie i grupowo w Holandii. Mieszka i pra-
cuje w Amsterdamie

13. EEN ZOMERDAG, 1964

olej ptoétno, 155 X 200, sygn. i dat. 1. d.: 64 brands
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam



COBRA

Corneille

(Corneille Guillaume Beverloo)

1922 Ur. w Liege

1946 Pierwsza wystawa indywidualna w , Het Beerenhuis”, Gronin-
gen

1948 Wspoélzalozyciel grupy COBRA (1948—1951)

1950 Osiedla sie na state w Paryzu

1953 Udziat w Biennale w Sao Paulo

1956 Guggenheim Award dla Holandii, Stedelijk Museum, Amsterdam

1958 Pierwsza podroz do Ameryki

1959 Udziat w Biennale w Sao Paulo
Udzial w wystawie Documenta II, Kassel

1960 Rysunki w Stedelijk Museum, Amsterdam
Wystawia wspolnie z Alechinskym i Jornem w galerii Lefebre,
Nowy Jork

1961 Galeria Mathias Fels, Paryz
Wystawa retrospektywna w Hadze i Eindhoven

1962 Udzial w Biennale w Wenecji

1964 Udzial w wystawie Documenta III, Kassel

1965 Galeria Stangl, Monachium

1966 W przygotowaniu: wystawa retrospektywna, Stedelijk Museum,
Amsterdam

14. DEUX ETRES TOTEMISES, 1954

15.

16.

olej pidtno, 62 X 80, sygn. i dat. p. g.: Corneille 54
wl. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

FIN DES TERRES, 1955

olej plétno, 65 X 81, sygn. i dat, p. g.: Corneille 55
wt. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

AUX)|DE LA GRANDE CITE, 1960 \Y‘SORDS

olej ptdtno, 81 X 116, sygn. i dat. 1, d.: Corneille 60
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



COBRA Jef Diederen

1920 Ur. w Heerlenie, Holandia
Studia w Akademii w Maastricht i Amsterdamie
Udzial w wielu wystawach sztuki holenderskiej za granicg, m.in.
w 1953 r. w Warszawie

1963 Stedelijk Museum, Amsterdam

Mieszka i pracuje w Amsterdamie

17. ONDER DE BLAUWE ZON, 1964

olej pldétno, 206 X 107, sygn. i dat. 1. d.: diederen 64
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam



COBRA

Asger Jorn
(Asger Oluf Jorgensen)

1914
1932
1936
1942
1948
1954

1962
1964

Ur. w Vejrum ved Struer, Dania

Rozpoczyna tworczosé pisarskg i malarskg

Paryz

Pierwsza wystawa indywidualna w Kopenhadze
Wspolzalozyciel grupy COBRA (1948—1951)

Pierwsza wystawa poza granicami Danii; staje sie powszechriie
znany w Europie

Lefebre Gallery, Nowy Jork

Odmawia udzialu w Guggenheim International Award

1964/5 Wystawa retrospektywna w Bazylei i Amsterdamie

18.

19.

20.

GUILLAUME APOLLINAIRE, 1956

olej pt6tno, 125 X 101, sygn. i dat. p. g.: Jorn
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam

DEUIL TROUBLE, 1957

olej plotno, 162 X 130, sygn. i dat. p. d.: Jorn
wl. Stedelijk Museum, Amsterdam

LE CREUX AU VENTRE, 1960

olej plotno, 131 X 87, sygn. i dat. p. d.: Jorn, na odwr.: Jorn 60
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



COBRA

Lucebert
(Lubertus ). Swaanswijk)

1924 Ur. w Amsterdamie

1949 Udzial w wystawie grupy COBRA, Stedelijk Museum, Amster-
dam, na ktorej pokazat ,,poémes peintures”

1951 Publikuje swéj pierwszy tom wierszy

1958 Galerie Espace, Haarlem

1959 Udziat w I Biennale de Paris, na ktorym otrzymuje nagrode

1960 Wystawia rysunki w Stedelijk Museum, Amsterdam

1961 Wspolnie z Jaapem Nanninga wystawia w Stedelijk Van Ab-
bemuseum, Eindhoven

1962 Zdobywa nagrode ,,Premio Marzotto”

1963 Wystawa retrospektywna w galerii miejskiej w Bochum. Wy-
stawia w Marlborough New London Gallery, Londyn

1964 Wystawia rysunki i gwasze w Museum Boymans-van Beunin-
gen, Rotterdam, Panstwowej Galerii w Baden-Baden. Z Karelem
Appelem i Jeapem Mooyem bierze udzial w Biennale w Wenecji

1965 Zbiorowe wydanie poezji

21. REUS, 1961

22.

23.

olej ptotno, 150 X 100, sygn. 1. d.: lucebert

wt. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

MOEDER EN KIND, 1961

olej plotno, 150 X 100, sygn. i dat. 1. g.: lucebert VI 61
wl, Stedelijk Museum, Amsterdam

IN EGYPTE, 1962

olej ptotno, 115 X 145, sygn. i dat. ér. d.: lucebert 62
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam (Kolekcja Sandberga)



COBRA

Jaap Nanninga

1904
1946/8

1948
1951
1957
1957/8
1958
1959
1961

1962
1962/3

1963
1964

Ur. w Winschoten, Holandia,

W czasie pobytu w Paryzu wplyw na jego tworczosé wywiera
Geer van Velde

Osiedla sie na stale w Hadze

Pierwsza wystawa indywidualna

Stedelijk Museum, Amsterdam

Gemeentemuseum, Haga

Udzial w Biennale w Wenecji

Udzial w Biennale w Sao Paulo

Wspolnie z Lucebertem wystawia w Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhoven

Umiera w Hadze

Wystawa retrospektywna w Museum Boymans-van Beunin-
gen, Rotterdam i podobne

w Gemeentemuseum w Hadze oraz w Utrechcie

Wystawa po$Smiertna w Stedelijk Museum, Amsterdam

24. SILENCE, 1960

olej pidtno, 70 X 30, sygn. i dat. p. d.: 60 JNanninga
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

25. ORGELMAN, 1960

olej pi6tno, 90 X 80, sygn. i dat. p. d.: JNanninga 60
wl. Stedelijk Museum, Amsterdam (Kolekcja Sandberga)
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COBRA

15.
CORNEILLE
Fin des terres

18.
ASGER JORN
Guillaume Apollinaire
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21,

LUCEBERT
L'ogre




ACTION PAINTING

]eszcze w czasie istnienia COBRY zauwazy¢ bylto moz-
na pierwsze proby szukania zwigzku miedzy fizyczng
czynno$cig malowania, a charakterem jej artystyczne-
go efektu. Bram van Velde, ktérego ewentualnie moz-
na by zaliczy¢ do Ecole de Paris, przejawia wyraZzue
tendencje i w tym kierunku. Jego malarskie pismo jest
plynne 1 szerokie, linie znakoéw biegng swobodnie
w przestrzen, albo tez png sie ciezko w gore, by znow
opas¢ ku dolowi. Nie poddaje on swych obrazéw zad-
nym stalym rygorom, kolory kladzie raz waskim, raz
szerokim pociggnigciem pedzla, zawsze jednak bedzie
to jasny i czysty kolor akwareli, $wiadczacy o cudow-
nej wrazliwosci artysty. Przywodzi niekiedy na mysl
obrazy Willema de Kooninga, te zwtaszcza, ktore row-
niez powstaly okoto 1950 roku.

De Kooning jest Holendrem, od 1926 roku zyjgcym
w Ameryce. Jego ekspresjonizm jest bardziej gwal-
towny, a pierwsze jego obrazy nasuwajg pordwnanie
na przyktad z malarstwem Gorky’ego. Nieco poézniej

malowat figury kobiet w olbrzymich rozmiarach, czer-
pigce swoj seksualizm wprost z plakatu reklamowego
1 w tym zakresie mozna go uznaé¢ za prekursora pop-
-artu. Najwazniejsza w jego obrazach jest barbarzyn-
ska walka znakow: czyhajg na siebie, uciekajg przed
sobg lub niszcza sie nawzajem —w cyklu ,Miasta
i krajobrazy” powstaje z tego daleki i trudny do od-
czytania opis.

Najwiekszg stawe zyskaly ostatnie jego prace, tchnace
dynamikg porywu i blaskiem intensywnych barw.
Abstrakcyjny ekspresjonizm reprezentuje takze Hisz-
pan Saura, a Sam Francis, uprawiajgcy ponadto akwa-
rele, wykazuje w tym kierunku najwieksze zdolnosci.
Najdalsze konsekwencje z abstrakcyjnego ekspresjo-
nizmu zostaly jednak wyciaggniete w ,action-painting”
Jacksona Pollocka. Odrzucil on zwigzek z jakimkolwiek
wyobrazeniem, zrywajgc zarazem z konformizmem ma-
tematycznej formuty. Jego obrazy stanowig protest
przeciwko wszelkim z gory przyjetym =zalozeniom.



ACTION PAINTING

Stagd w jego pracach nie znajdziemy zadnego punktu
ciezkosci, ktory by okreslal catosé¢ (zasada t.zw. Zera),
zadnego miejsca startu w tréjwymiarowsg przestrzen.
Stosunki miedzy szczegdlami obrazu ulegly tu rozluz-
nieniu: zanika tonacja, walor, rytm, liryczna gra kolo-
row i kosciec linearnej kompozycji. Lecz takze nie jest
to nihilizm.

Malowanie jest czynnoscig, a obraz z tej czynnosci
sprawozdaniem., CzynnosSci nie mozna oczywiscie od-
dzieli¢ od czlowieka, ktéry jg wykonuje — wiec
osobowos¢ wykonawcy, jego uczucia i temperament
oraz napiecie istniejace miedzy nim a tworzywem
z farby — staje sie wyznacznikiem dziatania. Farba da-
je slad czynnosci, ktory nie staje sie ani czlowiekiem,
ani przedmiotem, ani tez przestrzenig. Nie ma tu
mowy o zabiegach dokonywanych w materiale, lecz
jedynie o materialnych skutkach intensywnego napie-
cia,; duchowego i fizycznego, w czasie malowania. Ma-
lowania za pomocg pociggnieé szerokiego pedzla badz

patyka, z ktorego farba splywa — w biegu wokol obra-
zu lezacego na podlodze.

Ten rodzaj pracy wymaga silnego napiecia twoérczego
u artysty. Nie opiera sie on na wyksztalceniu akade-
mickim, nie inspiruje sie niczym co widzial poprzed-
nio — tym wigksze podejmuje ryzyko. Dla Pollocka
pidtno staje sie areng walki, jaka musi stoczyé z farbg.
A jednak gdy przygladamy sie najbardziej typowym
pi6tnom Pollocka, dostrzegamy jakis rytm w tej prze-
strzennej plataninie biegngcych tam i z powrotem,
krzyzujgcych sie nad sobg i pod soba linii, w tym roz-
tanczonym kosmosie plam i dzieki rytmowi nie po-
zostaniemy przy samym tylko terminie ,,agresja” dla
okreslenia tej sztuki. Powiemy moze, ze na prostym
motywie melodii rozwija sie tu bogactwo improwizo-
wanych wariacji. Gdyz mimo calej wolnosci, réwniez
1 w tej czynnosci malowania czesto zachodzg repetycje
wyzwolonych ruchow.

W. A. L. Beeren



ACTION PAINTING

Sam Francis

1923
1941/3

1943/5
1947
1948/50
1950
1955/6

1957/8

1958

Ur. w San Matteo, Kalifornia

Studiuje medycyne i psychologie na University of California,
Berkely

Ranny w czasie wojny, przebywajgc w szpitalu zaczyna malowaé
Pierwsze obrazy abstrakcyjne

Studiuje historie sztuki na University of California, Berkely
Paryz, kontakt z Jean-Paul Riopelle

Wystawia w galerii Rive Droite w Paryzu, w Martha Jackson
Gallery w Nowym Jorku. Dzieki tym wystawom staje sie pow-
szechnie znany

Bierze udzial w wystawie Tendances Actuelles, Berno oraz w wy-
stawie Twelve Americans, Museum of Modern Art, Nowy Jork
W czasie swej pierwszej podrézy dookola $wiata odwiedza Ja-
ponie, ktéora wywarta na jego sztuke duzy wplyw

Maluje tryptyk na klatke schodowa w Kunsthalle, Bazylea.
Bierze udzial w wystawie objazdowej po krajach europejskich
»The New American Painting”, ktéra zaznajamia Europe z po-
wojennym amerykanskim abstrakcyjnym ekspresjonizmem

26. PEINTURE, 1957
olej ptotno, 190 X 105
wi, Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



ACTION PAINTING

Willem de Kooning

1904
1926
1927
1946
1950

1954
1955

Ur. w Rotterdamie

Osiedla sie w Hoboken USA, pracuje jako lakiernik

Uczy sie u Arshile Gorky’ego

Pierwsza wystawa indywidualna w Egan Gallery, Nowy Jork
Niewielki zestaw jego prac zostaje pokazany na Biennale w We-
necji, gdzie cztery lata pozniej

prace jego pokazane zostajg w duzym zestawie

Martha Jackson Gallery, Nowy Jork

Od 1956 wystawia regularnie w Sidney Janis Gallery, Nowy Jork

1939
1964
1965

Udzial w wystawie Documenta II, Kassel
Udzial w wystawie Documenta III, Kassel
Wystawa retrospektywna w Northampton, Minneapolis

27.

ROSYFINGERED DAWN AT LOUSE POINT, 1964

olej ptotno, 203 X 178, sygn. §r. d.: de Kooning
wtl, Stedelijk Museum, Amsterdam



ACTION PAINTING

Jackson Pollock

1812

Ur. w Cody, Wyoming, USA

Ksztalci si¢ w Los Angeles i Nowym Jorku

1943 Pierwsza wystawa indywidualna w Peggy Guggenheim’s Art
of This Century Gallery, Nowy Jork

1944 Zeni sie z malarksg Lee Krasner

1956 W roku swej Smierci bierze udzial w Biennale w Wenecji (w dzia-
le amerykanskim)
Wystawa posmiertna, Museum of Modern Art, Nowy Jork

1957 Udziat w Biennale w Sao Paulo

1958 Stedelijk Museum, Amsterdam

1963 Moderna Musset, Sztokholm i Louisiana, Humlebaek

1964 Marlborough-Gerson Gallery, Nowy Jork

28. WATERBULL, 1945

29.

olej pt6tno, 76 X 213, sygn. i dat. L. d.: 45 j. pollock
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam

REFLECTION OF THE BIG DIPPER, 1947

olej pidétno, 111 X 92, sygn. p. d.: Pollock, dat. na odwr.: 47
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam



ACTION PAINTING

Antonio Savura

1930

Ur. w Huesca, Hiszpania

1953/5 Pobyt w Paryzu

1857
1959

1960

1963
1964

Pierwsza wystawa indywidualna w galerii Stadler, Paryz
Wspolnie z Antonio Tapies wystawia w galerii van de Loo, Mo-
nachium

National Guggenheim Award. W tym samym roku i w latach
nastepnych wystawy w Rzymie, Sztokholmie, Nowym Jorku
i Mediolanie

Wystawia w Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven i w Kunst-
kring, Rotterdam

Wystawia rysunki i gwasze w Stedelijk Museum, Amsterdam

30.

31.

JUNCA, 1958

olej plotno, 162 X 130, sygn. i dat. 1. d.: Saura 58
wtl. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

INFANTE, 1960

olej plotno, 162 X 130, sygn. i dat. p. g.: Saura 60
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam



ACTION PAINTING Bram van Velde

1895 Ur. w Zoeterwoude, Holandia
1924 Pierwsza podr6z do Paryza, w ktorym
1936 osiedla sie na stale
1940/44 W latach wojny nie maluje
1948 Galeria Maeght, Paryz; Kootz Gallery, Nowy Jork
1958 Wystawa retrospektywna Kunsthalle, Berno
1959 Wystawa retrospektywna, Stedelijk Museum, Amsterdam
1961 Wystawa retrospektywna, galeria Knoedler, Paryz
1962 Wystawa retrospektywna, galeria Knoedler, Nowy Jork
1964/5 Wystawa retrospektywna, Walker Art Center, Minneapolis
San Francisco Museum of Art, San Francisco
Springs Fine Arts Center, Colorado Springs

32. COMPOSITION, 1961

olej piétno, 132 X 196,
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam



ACTION PAINTING

26.

SAM FRANCIS

Peinture

27.

WILLEM DE KOONING
, Rosyfingered Dawn

Wi at Louse Point










ACTION PAINTING

29,

JACKSON POLLOCK
Reflection

of the Big Dipper
30.

ANTONIO SAURA
Junca




MALARSTWO MATERI

W tym rodzaju sztuki malarskiej, ktory najwieksze
sukcesy odnosit w latach 1950—60, artysci ulegaja wply-
wom geologii: pustyniom i skatlom, kamieniom i kurza-
wie. Czlowiek fascynuje sie tworzywem i to tworzy-
wem najmniej efektownym, skromnym i monotonnym.
Skrajnym przykladem bedzie tu Dubuffet, malujacy
w 1958 roku jeden metr kwadratowy piasku.

Skad bierze sie ta tworczosé¢? Ze sztuki, czy z natury?
Wyglada na zaangazowanie sie w przyrode, ale w przy-
rode ogolocong z roslin i kwiatow, w pigkno surowej,
niedostepnej, tajemnym zyciem przepojonej struktury.
Czy miala ta sztuka stanowi¢ ostatnig deske ratunku
przed zwycieska racjonalizacjg spoleczenstw, czy moze
wyraza swoistg barbarzynskg odmiane romantyczne]
milosci do lasow i strumieni?

U Dubuffeta malarstwo materii jest tylko fragmentem
jego bogatego repertuaru srodkéw wyrazu, a Wywo-
dzi sie z osobliwej nieco sympatii do skromnej niepo-
zornosci lub do spontanicznosci plastyki dzieci 1 psy-
chopatéow. Nie zasklepia sie on w jakim$ ograniczo-

nym kregu malarskiej wyobrazni, spotykaja sie¢ wiec
u niego czesto niejednorodne motywy: malowane przez
niego postaci o prymitywnych zarysach robig wrazenie,
jakby byly ryte na murze lub kamieniu. Nie ma tu
nigdy mowy o dodatkowych efektach tla, jego kamien
nie zostal urozmaicony zadng obrobka, rysunek przed-
stawia wycinek z zycia kamienia, z jego historii. W cy-
klu ,,Brody” — ogromne meskie glowy przechodza
w brode jak w tatuaz kamienia. U innych artystow
upodobanie do wyzej wzmiankowanych tworzyw prze-
jawia sie jeszcze widoczniej. Materig bywa sama olej-
na farba, a jeszcze czeSciej mieszanina farby i piasku
albo gipsu, smoty, widkna czy opitkéw zelaza. W re-
zultacie powstajg dziela podobne do odrebnie przez na-
ture stworzonych $wiatéw, lecz w kazdym z nich roz-
poznajemy indywidualne znamie artysty. Hiszpan Ta-
pies wywoluje wizje postaci na tle bram i murow, ry-
tujac, drapiac, czy dziurawigc skamienialg powierzchnie
obrazu.

W. A. L. Beeren



Jean Dubuffet

1901
1916
1918
1925

1933
1937
1942
1944
1947
1947/9
1951/2
1955
1958
1960

1961
1964
1964/5

1966

Ur. w Hawrze

Studia w Ecole des Beaux-Arts w Hawrze

Studia w Académie Julian w Paryzu

Wraca do Hawru i pracuje u swego ojca, wlasciciela sklepu
Z winem

Zaczyna znowu malowaé

Ponownie wraca do sklepu z winem

Poswieca sie definitywnie malarstwu

Galeria René Drouin, Paryz

Pierre Matisse Gallery, Nowy Jork

Podro6z na Sahare

Nowy Jork

Vence (Francja poludniowa), skad rokrocznie wraca do Paryza
Galeria Beyeler, Bazylea

Galeria Daniel Cordier, Paryz

Wystawia w Eindhoven, Amsterdamie, Hanowerze i Zurichu.
Wielka wystawa retrospektywna w Musée des Arts Décoratifs,
Paryz

Wystawa retrospektywna w Museum of Modern Art, N owy Jork
Wystawia w L’Hourloupe w Palazzo Grassi, Wenecja

Wystawa retrospektywna rysunkéw i gwaszow w Stedelijk
Museum, Amsterdam

W przygotowaniu: Wystawa retrospektywna malarstwa w Ste-
delijk Museum, Amsterdam

33. VIEUX RADOTEUR SAGACE, 1957

olej ptotno, 130 X 88, sygn. i dat. p. g.: J. Dubuffet 57
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam

34. GRILLADE DE BOEUF, 1957

olej ptotno. 130 X 96, sygn. i dat. p. g.: J. Dubuffet 57
wi, Stcdelijk Museum, Amsterdam

35. BARBE DES SOLITUDES, 1959

olej pidtno, 130 X 97, sygn. i dat. p. d.: J. Dubuffet 59
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



MALARSTWO MATERII

Antonio Tapies

1923
1946

Ur. w Barcelonie
Zrezygnowal ze studiow prawniczych aby malowa¢, samouk

1950/1 Pierwszy pobyt w Paryzu

1953 Wystawia w Nowym Jorku w Martha Jackson Gallery

1956 Galeria Stadlera, Paryz

1957 Premio Lissone

1958 Udzial w Biennale w Wenecji

1959 Kunsthalle, Berno. Wspélnie z Antonio Saura wystawia w ga-
lerii van de Loo, Monachium

1962 Pierwsza wystawa retrospektywna w Hanowerze i Zurichu

1963 International Guggenheim Award

1965 Galeria van de Loo, Monachium

36. PORTE MARRON, 1963

37,

technika mieszana plotno, 195 X 130, sygn. i dat. na odwr.: tapies 1963
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam

COMPOSITION, 1965

technika mieszana drewno, 194 X 170, sygn. i dat- na odwr.: tapies 1965
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam
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MALARSTWO MATERII

35.
JEAN DUBUFFET
Barbe des solitudes

36.
ANTONIO TAPIES
Porte Marron

36 |




MALARSTWO MATERII

39.
JAAP WAGEMAKER

Migration d‘éléments




LERO

000000000

Od najdawniejszych czaséw po dzien dzisiejszy ma-
larstwem bylty jakies formy materialne. Czlonkowie
grupy ZERO dowodzg, ze do nowoczesnych tworzyw
artystycznych nalezy rowniez zaliczyé¢ swiatlo, wode
i ogien. Czujac sie obywatelami swiata nowoczesnosci,
odzegnuja sie od wytworéw okresow minionych, szu-
kajg struktur aktualnych. Poniewaz fascynuje ich dy-
namizm terazniejszosci, pragng materii w ruchu i akeji.
A poniewaz uczuciowo$¢ uchodzi dzi§ za przestarzatla,
impulsywne]j psychice przeciwstawiajg obojetnosé.

Oczywiscie, nie tylko forma, ale i jej tworzywo, podle-
ga w sztuce konwencji. Kazdy artysta dazy do jakie-
gos odkrycia, poszukuje wartosci w swym mniemaniu
coraz doskonalszych, stara si¢ przeistoczy¢ zwykly rze-
czywisto$¢. Konwencjg réowniez bylo przekonanie, ze
obraz olejny daje za posrednictwem farby wyobraze-
nie wzruszen indywidualnych. Przekonania te podda-
wane sg juz od dawna rewizji. Okazalo sie, ze farbe
olejng moze zastgpi¢é kombinacja farby i przedmiotu,
albo farby i tworzyw plastycznych, drzewa lub piasku
(przypomnijmy do$wiadczenia Bauhausu, malarstwo

materii w Hiszpanii i w Polsce). Forma przestala juz
identyfikowa¢ sie z rzeczywistoscig i nie musi sie na
niej opiera¢. Najtrudniej jednak wykorzeni¢ byto mysl,
ze dzieto sztuki wyraza osobiste uczucia tworcey, co naj-
wyze] starano sie okresli¢ z gory, jakiego rodzaju majg
by¢ te uczucia. W poréwnaniu z poetycznosciag Moran-
diego, ekstazg de Kooninga czy groznym sSwiatem sur-
realistéw, emocja w sztuce ZERA spada do iscie zero-
wego punktu. A przy tym nie ma tu nawet zaangazo-
wania w samg materie, co oznacza, ze tworzywa nie
poddaje si¢ zadnej obrébce, ze nie ,,wycigga” sie z niego
zadnej formy, jakg na przyklad z kamienia uzyskiwano
przez ciosanie lub polerowanie. Artysta z kregu sztuki
ZERO pozostawia forme materii w calosci nienaruszo-
ng, chot¢ bez watpienia dostrzegamy, ze cos z nig jed-
nak robi. Jego tworcze dzialanie nie przypomina fizycz-
nego wysitku rzemieslnika, lecz prace rezysera lub in-
zyniera. Roi sie w tej sztuce od maszyn $wietlnych
i wodnych, od metalicznych poltyskéw i ogniem trawio-
nych materii plastycznych. Stosy puszek i kartonow,
reliefy z powtarzajacych sie prefabrykatéw ... a wszyst-



ZERO

ko razem da sie sprowadzi¢ do wspolnego mianownika
nieograniczonej swobody. Temu jedynemu prawu po-
dlegaja nie tylko refleksy swiatta na powierzchni wo-
dy, lecz i stosy przedmiotow i same sciany, niby przy-
padkowo oddzielone od sufitu, jak gdyby mozna je byto
dalej budowaé¢ w nieskonczonos¢. To samo dotyczy
przedmiotéw w monotonnym porzgdku rozmieszczo-
nych na innym przedmiocie (pola z gwozdzi Ueckra,
albo gipsowe woreczki rozwieszone na przyborach co-
dziennego uzytku przez Kusave) —a takze polerowa-
nych metali, ktore, jak mi sie zdaje, najczeSciej wyste-
puja pomalowane na biato. Trudno dodac co$ jeszcze
dla wytlumaczenia owej nieograniczone] swobody.
Okreslajac jg przez negacje powiedzie¢ mozna, ze
w kazdym badz razie artysci grupy ZERO nie dazag do
tego, by tworzy¢ przypadkowo i ze stanowczo odzegnu-
ja sie od wszelkich teoryjek pozostatych artystow no-
woczesnych. A odrzucajac mozliwoé¢ przypadku, wy-
razaja rownoczesnie tesknote do absolutu i suweren-
nej autonomii. Mowigc jeszcze inaczej, wyrazaja reli-
gijne wrecz pragnienie czego$, co istnieje w trwatej

ciggloéci. Uecker napisal: ,,Biel rozumie¢ mozna jako
modlitwe (...) by¢ w bieli, oznacza zaprzeczenie ciemno-
sci”’. A Yves Klein, ktéorego wplyw na rozwdj tych po-
je¢ byt decydujacy i ktory byl pierwszym artysta,
ktory namalowal obraz w jednym (niebieskim) kolo-
rze, powiedzial: ,,Zwracam sie przeciwko linii i wszyst-
kim jej konsekwencjom — konturom, formom i kom-
pozycjom. Wszystkie obrazy, figuratywne czy abstrak-
cyjne, robig na mnie wrazenie wieziennych okien.
Tylko w dali, tylko w kolorze istnieje wolnos¢ (...)
wstapitem wiec w przestrzen jednobarwng, w bezmiar
uczuciowych mozliwosci piktografii (...)’. Tak wigc
i Klein zdawal sobie sprawe, jak wzniosta moze by¢
twérczo$é tego rodzaju.

Jeszcze bardziej przekonany do dramatyzmu przezy-
cia nieograniczonego jest Japornczyk Kusava. Posiada-
jac wieksze psychologiczne doswiadczenie w tym za-
kresie, pisze: ,,Agregaty moich obrazow zrodzito glebo-
kie pragnienie utrwalenia w sobie wygladu powtarza-
nego widoku. Skoro tylko widok ten uzyskuje wolnose,
lamie natychmiast ograniczenie czasem i przestrzenig.



ZERO

Doznaje wtedy uczucia, jakbym podgzal niekonczaca
sie¢ jakas drogg, lub jakby pas transmisyjny porywat
mnie az do smierci (...) az do kresu zycia unosi mnie
che¢ ucieczki przed wszelkim uczuciem, przed wszelka
wizjg. Nie moggc skonczy¢ z zyciem, nie uchodze tez
Smierci.”

ZERO jest kolem pozbawionym akcentéw, jest pradem
bez konca i bez poczatku.

Powyzsze cytaty prowadza nas do wniosku, ze od sa-
mych artystow bedzie zalezalo, czy znajdg w tej nie-
ograniczonej swobodzie wyzwolenie, czy tez znajda
w niej tylko nowe jarzmo.

Lucio Fontana jest w kregu ZERA jednym z najstar-
szych artystow, bardzo wielbionym przez innych czlon-
kéw grupy. Byl pierwszym malarzem, ktory nacig-
gnawszy plotno i zalozywszy je cieniutko farba, prze-
cigl je ostrym nozem i zadat elegancks, lecz gltebokg
rane niewinnemu obliczu malowidla.

Do celu, wytknietego sztuka ZERA, prowadzi jedna
jeszcze droga, bardziej oparta na prawach fizycznych,
bardziej empiryczna, latwiej dostepna interpretacji.

W wypadku sztuki OP-ARTU lub dziet jej prekur-
sora Vasarely’ego, rola odbiorcy sprowadza sie do czy-
sto biernej konsumpcji. Linie, kota i kolorowe powierz-
chnie, skomponowane sg tu na zasadzie wywolujgcej
natychmiastowg reakcje oka, wobec ktérej wszelki psy-
chologiczny komentarz jest zbedny lub spézniony.
Tylko oko samo jest odbiorcg obrazu, chwytajac w jed-
nym momencie wszystko czarne, a w nastepnym wszyst-
ko biale w obrazie. Nigdy jednak nie zdola uchwycié
wszystkiego od razu, tak jak na przyktad przestrzen
trojwymiarows i musi wcigz ponawiaé odbiér. Obrazy
OP-ART posiadajg cechy geometryczne — lecz pozba-
wione sg konstrukeji, w wyniku ktorej moglaby pow-
sta¢ jakakolwiek réwnowaga lub stabilizacja. U Vasa-
rely’ego i jemu podobnych malarzy panuje ruch pa-
radoksu.

W. A. L. Beeren



ZERES Enrico Castellani

1930 Ur. w Castelmassa, Wiochy

Uczeszcezal na kurs w Akademii w Brukseli
Od 1961 r. bierze udzial w wystawach ,,Zero”, ,,Nul” i ,,Nowe Tendencje”
1965 Udzial w wystawie Nul, Stedelijk Museum, Amsterdam
Pracuje i mieszka w Mediolanie

40. SUPERFICIE BIANCA, 1963

olej pl6tno + gwozdzie, 114 X 150
wl, Stedelijk Museum, Amsterdam



ZERO

Lucio Fontana

1899

1930
1935

Ur. w Rosario de Santa Fé (Argentyna) z rodzicéw Wlochow
Studia w Accademia di Brera, Mediolan

Prekursor kierunku abstrakcyjnego we Wtoszech

Wigze sie z grupg Abstraction-Création

1939/46 Przebywa w Argentynie. Publikuje ,,Manifesto blanco”

1947
1959

Tworca ruchu ,,Spazialismo”
Udziat w wystawie Documenta II, Kassel

1965/6 Wystawa retrospektywna w Walker Art Center, Minneapolis
Nestor i mentor artystow reprezentujgcych nowoczesne kierunki w sztuce

41.

42.

CONCETTO SPAZIALE, 1955

technika mieszana, 120 X 82, sygn. i dat. p. d.: 1. fontana 55
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

CONCETTO SPAZIALE, 1958

olej pi6tno, 140 X 200, sygn. i dat. p. d.: 1. fontana 58
wl, Stedelijk Museum, Amsterdam



ZERO Yves Klein

1928 Ur. w Nicei

1946/56 Okres monochromatyczny

1948/53 Szereg podrozy, pierwsza wystawa indywidualna

1957 Okres blekitny

1959 Wystroj Teatru Miejskiego, Gelsenkirchen
Inicjuje ,,Nowy Realizm”

1961 Podréz do Ameryki. Pierwsza wystawa retrospektywna w mu-
zeum Haus Lange, Krefeld

1962 Umiera w Paryzu

1964 Udzial w wystawie Documenta III, Kassci

1965 Retrospektywna wystawa w Stedelijk Museum, Amsterdam
1965/6 nastepnie pokazana w Sztokholmie i Brukseli

43. MONOCHROME BLEU, 1959
plotno, 92 X 73
wl. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven
44, MONOGOLD RESONANCE, 1961

na drewnie, 197 X 153
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam



ZERO

Otto Piene

1928

Ur. w Laasphe (Westfalia)

1948/53 Ksztalci sie w Monachium i Diisseldorfie

1957 Wspblnie z Heinzem Mackiem wystawia na pierwszym pokazie
ZERO

1959 Galeria Schmela, Diisseldorf

1961 Galeria Ad Libitum, Antwerpia

1962 Zamek Morsbroich, Leverkussen

1964 Udzial w wystawie Documenta III, Kassel

1965 Udzial w wystawie Nul/1965, Stedelijk Museum, Amsterdam
Wspoblnie z Heinzem Mackiem i Giintherem Ueckerem w Kestner
Gesellschaft, Hanower

45. VENUS VON WILLENDORF, 1963

olej ptétno, 150 X 200, sygn. i dat. w rogu ramy: piene 63
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam



ZERO

Jan J. Schoonhoven

1914 Ur. w Delft, Holandia
Studia w Koninklijke Academie, Haga
1945 Pierwsze abstrakcyjne rysunki i akwarele
1955 Pierwsze konstrukecje z falistego kartonu
1960 Pierwsze konstrukcje z rombami
1965 Udzial w wystawie Nul/1965, Stedelijk Museum, Amsterdam
46. GRAND RELIEF AUX CARRES, 1964

olej drewno, 103 X 127, sygn. i dat. na odwr.: J. J. Schoonhoven 1564
wt. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven



ZERO

Victor Vasarely

1908
1927
1930
1944
1947

1963
1964
1963/4

1965

Ur. w Pecs, Wegry

Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Budapeszcie

Paryz

Jest jednym z zatozycieli galerii Denise René, Paryz

Oddaje sie calkowicie swym pracom o charakterze konstrukcyj-
no-geometrycznym

Wystawa retrospektywna w Musée des Arts Décoratifs, Paryz
Guggenheim International Award

Wystawy retrospektywne w Hanowerze, Diisseldorfie, Bernie,
Berlinie i Hadze

Grand Prix na Biennale w Sao Paulo

47. SILUR, 1952—58

olej ptétno, 145 X 95, sygn. p. d.: Vasarely, dat. na odwr.: 1922—58
wi. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven
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POP-ART

J ak impresjonizm oddawat ,$wiatlo i nature”, jak nie-

miecki ekspresjonizm obracat sie w problematyce
,wielkiego miasta”, a sztuka kubanska rozmitowala
sie w ,instrumentach strunowych” — tak POP-ART
znalazt swoj temat w systemie réznych urzgdzen nowo-
czesnych miast amerykanskich, a z kolei i europejskich.
Chodzi tu na ogél o system urzadzen rozrywkowych
i o rozne rozrywkowe artykuly, ktérych rozmaitosé
jest tak wielka, ze moze budzi¢ zainteresowanie naj-
szerszych mas. Tu obok ,,pin-up-girls”, obok reklamy
,body building” znajdzie sie miejsce dla gwiazdy tele-
wizji i bohatera sensacyjnej noweli — tu dekoracje
automatu i zmystowg linie wys$cigowego samochodu do-
pelni przesadna poza manekinu z domu mody i usmiech
dziewczyny z okladki czasopisma; tu wszystko ludzi
zniewala do poddania sie tej grze, podniecajgcej i uwo-
dzicielskiej.

Lecz cho¢ swiat reklamy nie apeluje do prawdziwych
uczu¢ ludzkich, choé¢ ogromne plakaty nie wywoluja
nieprzemijajgcych wrazen i caly ten Olimp nowocze-
snych, wyposazonych we wszystkie zdobycze techniki
1 pigknych fizycznie heroséw jest dziwnie nietrwaly
i cho¢ nie mozemy tego jeszcze stwierdzi¢ na podsta-
wie obserwacji codziennego trybu zycia niektérych
wielkich ludzkich skupisk — to jednak rewolucyjny po-
step wcigz i coraz dalej toruje sobie droge: przez idee
kolektywizacji wlasnosci, ogdlnego wzrostu stopy 7y-
ciowej w oparciu o sprawiedliwy rozdzial dochodu spo-

tecznego i sprawiedliwe zarobki — a z drugiej strony
przez osiggniecia nauki w stuzbie rozwoju przemysto-
wego 1 badan kosmosu. Nowe spoleczenstwo rodzi sie
wraz z socjalizacjg warunkow pracy, wraz z telewizia,
komunikacjg samolotowg i technikg rakietowg. Czyz
te rewolucyjne przemiany moglyby w sztuce pozostaé
bez echa? Artysta nie tylko bierze udzial we wspol-
czesnym zyciu, musi on réwniez stworzy¢ nowe jego
odbicie i odda¢ na jego ustugi nowe Srodki plastyczne.
Kolosalne afisze znaczg bieg autostrad (nie w Polsce
wprawdzie 1 nie w Holandii), miasta migocg $wiattami
neonow, w kinach wstawki filmowe reklamujg marga-
ryne 1 kosmetyki, tygodniki zamieszczajg barwne opisy
zycia codziennego i niezwyklych wydarzen. W dzienni-
kach krolujg fotoreportaze =z uroczystosci, -katastrof
i waznych spotkan politycznych, sensacja goni sensacje.
POP-ART urodzil sie z calej tej niestychanej kottowa-
niny i nie sposéb juz rozrozni¢, czy jest to reklama sa-
me]j reklamy, czy zerowanie na klesce i nieszczesciu,
czy wreszcie uczestnictwo w  glupstwie, ktoére nie
oszczedza ani biednych, ani bogatych.

A moze to jest bunt?

Co bedzie, jesli posta¢ z sensacyjnego opowiadania za-
wisnie na scianie jak Zywa, w naturalnych rozmiarach?
Gdy porcja lodow stanie sie obrazem i gdy na wysta-
wie zobaczymy wlasny swo6j garnitur? Albo gdy na
jednym pl6étnie dwadzie$cia razy powtérzy sie foto-
grafia tego samego wypadku samochodowego lub mor-
derstwa? Jak to nazwiemy? Hymnem, czy protestem?



Napewno mamy tu do czynienia z hymnem szczegél-
nego rodzaju, nie pozbawionym cech szyderstwa. To
szczegdlowe odtwarzanie wszystkiego co nas otacza, za-
wiera wiele z obiektywnego reportazu, w ktéorym obraz
mowi wiecej od ponurego komentarza i ktory wyrywa
nam z piersi okrzyk zachwytu, odrazy lub niczrozumie-
nia. Nie jest to sztuka gadatliwa, a jednak przemawia.
Sztuka dajgca swiadectwo za pomocg form zaczerpnie-
tych z wspolczesnego kiermaszu reklamy, za pomocsg
bezlitosnej, fotograficznej rejestracji.

POP-ART nie ma nic wspolnego z ekspresjonizmem,
nie ma w nim karykatury To, co stanowi o jego br/y—
docie, jest w nim zarazem nadzwyczaJ piekne: wizja
stworzona z reklamy, ktoérg czasem kopiuje a czasem,
doprowadzajac do humorystycznego absurdu, zdobi nie-
spodziewanymi efektami zapozyczonymi skaqud
A wszystko razem bywa tak ladne, tak urodziwe, ze
nic dziwnego, iz ten kierunek jest dla wielu artystow
bardzo atrakcyjny.

Czy znajdzie sie tu miejsce dla starego sentymentu, do
ktorego zdazyliSmy sie przywigza¢ i ktory wyciskal
tak znamienne pietno na pogladach XIX wieku? Czyz-
by zostal z calg bezwzglednoscig odrzucony? Miejmy
odwage wyzna¢, ze tak wlasnie sie stato, ze i nasz spo-
sob odczuwania sie odmienit. POP-ART bazuje na do-
swiadczeniu przelotnej chwili, na naszej gotowosci row-
noczesnego odbioru rzeczy najpiekniejszych i najbar-
dziej przerazajagcych i wychodzi jej naprzeciw swym
odbiciem nowego zycia, pobudza i okresla jego rodzace

sie zjawiska, a chlod wewnetrzny ostania nerwowsg
otoczky. Jesli moze tu byé mowa o sentymencie — to
nie przepuszcza on zadnej okazji, by sta¢ sie jej ofiara.
Zwolennicy POP-ARTU angazujg sie wiec jak najbar-
dziej w wizualng strone zdarzen, w forme, w materiat,
w kolor. Jest to zatem sztuka malarzy prawdziwych,
ktorych twoérczosé wywodzi sie z oka, z rzeczy zoba-
czonych w stadium niejako eksperymentalnym.
Sztuka POP-ART powstala w 1956 roku w Anglii, gdy
Richard Hamilton wystawil w jednej z galerii szereg
artykutow masowej produkeji. W tym samym czasie
przyjal sie zwyczaj cotygodniowych, wieczornych dy-
skusji, w ktorych brali udzial niektérzy krytycy (mie-
dzy innymi Lawrence Alloway), malarze i filmowcy.
Wyswietlano krotkometrazowki, oglgdano plakaty i re-
klamy, stuchano muzyki. W zakresie malarstwa — in-
teresowano sie poczatkowo abstrakcyjnym ekspresjo-
nizmem, by z kolei zaja¢ sie wizualng tre$cig nowocze-
snego miasta. Kiedy pozniej Lawrence Alloway zostat
kierownikiem muzeum w Ameryce, zetkngl sie tam
z kilku mtodymi artystami o podobnych zainteresowa-
niach. Wkrotce potem odbylo sie szereg wystaw indy-
widualnych, w wyniku ktérych wustalila sie na ogot
trafna, cho¢ niezbyt chetnie przez samych artystow
przyjeta nazwa POP-ART.

POP-ART jest sztukg angielskg i amerykanskg — we
Francji natomiast powstaly prady pokrewne, a najbar-
dziej dla nich reprezentatywna osobistoscig jest Mar-
tial Raysse. W. A. L. Beeren



kil Jim Dine

1935 Ur. w Cincinnati, Ohio
1958 Osiedla sie w Nowym Jorku
1959/60 Udzial w pierwszym ,,Happeningu” w Nowym Jorku
1960 Pierwsza wystawa indywidualna w Reuben Gallery, Nowy Jork
1962 Martha Jackson Gallery, Nowy Jork
1963 Ileana Sonnabend, Paryz
1964 Sidney Janis Gallery, Nowy Jork
American Pop Art, Stedelijk Museum, Amsterdam
1965 Robert Fraser Gallery, Londyn
Mieszka i pracuje w Nowym Jorku

48. THE WHITE SUIT, 1964

technika mieszana, (3 X) 183 X 92 X 7,5
wi, Stedelijk Museum, Amsterdam



FEHSAS R.B. Kitaj

1932 Ur. w Cleveland, Ohio
Studia w The Cooper Union w Nowym Jorku, nastepnie w Wied-
niu i w Royal College of Art w Londynie

1958 Osiedla sie w Londynie

1964 Marlborough New London Gallery, Londyn

1965 Marlborough-Gerson Gallery Inc., Nowy Jork; Los Angeles
County Museum of Art, Los Angeles

49. LONDON BY NIGHT PART I, 1964

olej plotno, 145 X 183
wt, Stedelijk Museum, Amsterdam



POP-ART

Roy Lichtenstein

1923

1951

Ur. w Nowym Jorku

Studia na Ohio State University

Pierwsza wystawa indywidualna w Carlebach Gallery, Nowy
Jork

1952—7 Wystawia regularnie w John Heller Gallery, Nowy Jork

1962 Pierwsza wystawa w Leo Castelli Gallery, Nowy Jork

1963 Ileana Sonnabend, Paryz

1964 Udziat w wystawie American Pop Art, Stedelijk Museum, Am-
sterdam

1965 Leo Castelli Gallery, Nowy Jork

90. AS I OPENED FIRE ..., 1964

olej pi6tno, (3 X) 173 X 142, sygn. i dat. na odwr.: roy lichtenstein 64
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam



POP-ART

Martial Raysse

1936
1957
1961
1962

1965

Ur. w Golfe Juan

Pierwsza wystawa indywidualna w galerii Longchamp, Nicea
Galleria Schwarz, Mediolan

Galeria Schmela, Diisseldorf

Alexander Iolas Gallery, Nowy Jork

Galeria Alexandre Iolas, Paryz

Wystawa retrospektywna, Stedelijk Museum, Amsterdam

Mieszka i pracuje na przemian w Nicei i Nowym Jorku

51.

MYSTERIOUSLY YOURS, 1964

olej pldétno, assemblage, cze§é lewa: 195 X 144
olej pidtno, assemblage, cze§é prawa: 195 X 129
wl. Stedelijk Museum, Amsterdam



e James Rosenquist

1933 Ur. w Grand Forks, Polnocna Dakota

1955/8 Studia na Uniwersytecie w Minnesota nastepnie w Art Students
League, Nowy Jork

1958 Osiedla sie¢ na stale w Nowym Jorku

1962/4 Green Gallery, Nowy Jork

1964 Ileana Sonnabend, Paryz
Udzial w wystawie American Pop Art, Stedelijk Museum, Am-
sterdam

52. FROSTING, 1964

olej plétno, 168 X 168, sygn. i dat. na odwr.: James Rosenquist 1964
wi. Stedelijk Museum, Amsterdam
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POP - ART

51.

MARTIAL RAYSSE
Mysteriously Yours
52.

JAMES ROSENQUIST
Frosting
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