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Pragniemy zlozyé serdeczne podziekowanie i wyrazi¢ wdziecz-

noéé Galerii Louise Leiris w Paryzu w osobach Panéw Daniela-

Henry Kahnweilera i Maurice Jardot, ktérzy uzyczyli nam tas-

kawie swojej kolekcji dziel Pabla Picassa i umozliwili zorgani-

zowanie w Warszawie tej cennej wystawy.

Po raz pierwszy tak duzy wybdr dziet malarskich i graficznych

jednego z najwiekszych artystéw naszych czaséw beda miaty

moznoéé¢ poznaé szerokie kregi polskiej publicznosci.

Dyrekcja

Centralnego Biura Wystaw Artystycznych



Iluz to ludzi w ciggu ostatnich pieédziesieciu, czy tez siedem-
dziesieciu lat zapytywalo: kim jest Pablo Picasso?

Wiadomo, Ze sam artysta nieustannie utrudnial zadanie tym,
ktérzy cheieliby tutaj udzielié mniej lub bardziej $cistej odpo-
wiedzi, da¢ mniej lub bardziej jednoznaczng definicje jego
tworczoéci, jego postawy. Zmienial sie, zmienial swoje malar-
stwo w sposob radykalny, nie dbajgc o pozér dochowywania
wiernosci sobie, dochowujgc wiernosé zasadom nie zawsze czy-
telnym dla obserwatordéw.

Dzieto Picassa podzielili badacze na wiele okreséw i podokre-
séw (blekitny, rézowy, prekubistyczny, kubizmu analitycznego,
kubizmu syntetycznego, etc., etc.), usitujgc w tym systemie po-
dzialéw doszukiwaé sie racji, ktére utrwalalyby jednak jakis
porzadek. Racje owe mialyby pozostawaé w zwigzku z ogélnymi
prawidlami ewolucji jezyka plastycznego XX wieku; im diuzej
jednak myslimy o Picassie w zestawieniu ze sztukq naszego
stulecia — musimy doj$é do wniosku, ze przygoda jego, to przy-
goda indywidualna, wewnetrzna, moze nawet samotnicza. Iloée
epigondow nie Swiadczy o miczym, epigondéw swoich traktowat
Picasso zawsze z pogardg: ,,To wszy na mojej glowie”, mdéwil.
O niczym tez nie swiadczy, ze pewne jego odkrycia majg nie-
watpliwie znaczenie powszechne: nalezy wierzyé artyscie gdy
powiada ,,ja nie szukam, ja znajduje” — gdy ktadzie w ten spo-
s6b macisk ma osobiste pobudki twdérczosci. Warto przytoczyé
jeszcze jedng, ogromnie przemawiajgcqg do wyobraini wypo-
wiedZ artysty: ,,Kiedy rozpoczynam obraz, kto§ pracuje ze mnaq.
Pod koniec doznaje wrazenia, Ze pracowalem sam”.

Wielu ludzi dostrzega zapewme w Picassie to, czego w ogéle
oczekuje od artysty, od sztuki: prekursora torujgcego droge ca-
tym pokoleniom twércow, malarza oszotamiajacego $miatosSciq
i ekstrawagancjg, malarza, ktéry zdystansowat wszelkie do-
tychczasowe wyobrazenia o slawie. Symbol postepu w sztuce
1 symbol sukcesu, réwniez materialnego.



Dla wielu — moze staé sie réwniez Picasso symbolem, ucieles-
nieniem wolnoéci sztuki, wolnosci artysty. Nie bylo momentu
w jego ewolucji artystycznej, aby staral sie on wlgezyé w nurt
epoki, nawet jesli nurt epoki wydawal sie silq nie do przezwy-
ciezenia. Mial odwage powiedzieé¢ ,Sztuka abstrakcyjna jest
tylko malarstwem. A gdzie dramat?” Miat odwage zignorowac
wielkie idole epoki: maszyne, geometrie.

Wrywalczyl sobie niezalezno$é wobec sztuki samej, i — rzecz
najtrudniejsza — wobec wtasnego obrazu w oczach innych,
wlasnego dorobku. W przeciwienstwie do artystow pieszcza-
cych, retuszujqcych raz odnaleziong formute — Picasso najczes-
ciej porzucat to co zdobyl, wypracowat; porzucal — by pdjsc
dalej, szukaé w innym kierunku, z catkowitq swobodg zwraca-
jac sig ku temu, na co mial ochote, cho¢by ku motywom znanym
z dziel innych artystow.

I wreszcie zmusil nas bysmy istote jego dzieta, istote jego oso-
bowosci widzieli poza konkretnym, ograniczonym ksztaltem —
w wielu ksztaltach, w calej ewolucji, w calej postawie, w nie-
ustannej gotowosci do ryzyka, w wiecznym niepokoju twoér-
czym.

Gdy jednak, wolni od checi ustalania definicji zjawiska jakim
jest dzielo Picassa, spojrzymy na jego prace z ostatnich lat —
uderzyé nas musi nie tylko powracanie tych samych tematow
w réinym ujeciu, lecz takze siegniecie do motywéw z poprzed-
nich okreséw twérczoéci, jak choéby do motywu ikonograficz-
nego ,,Malarz i jego model”. Odnajdziemy w malarstwie remi-
niscencje ,,Kobiet placzacych” z okresu okupacji, reminiscencje
dawnych grafik ilustrujocych a raczej parafrazujgcych ,,Nie-
znane arcydzieto” Balzaca.

Brak tutaj dawnych elementéw klasycznych, préb kubizowania
czy antykizowania, w sensie formalnym tego stowa. Picasso ko-
rzysta w pelni z praw swobodnej ekspresji, swobodnego lgczenia
réénych konwencji, réZnych sposobéw przedstawiania, mniej
lub bardziej umownych, mniej lub bardziej aluzyjnych. Na jed-

nej ptaszczyinie kltadzie, zestawia kreski i plamy, ktére w in-
nym przypadku razityby niejednorodnoscia, wydawatyby sie
wzajemnie obce. Zestawia pospieszny, szkicowy ale realistyczny
rysunek jednych figur — z niestychanie skrétowym rysunkiem
innych; miesiste, ciezkie formy sgsiaduja z bezcielesnymi for-
mami podobnymi do znakdéw magicznych, idoli.

Patrzymy na ksztalty modelowane miekko swiattem — i nie-
spodziewanie Swiatlo sie rozprasza, ustepuje miejsca arabesce
linii lub ekspresji szerokich, §mialych plam czerni i bieli. Swiat-
to laczy sie z materiq graficzng, rozposciera i rozptywa w deli-
katnych gradacjach szaro$ci — poczem niknie, by powrécié
obok zwigzane z materig o innym juz charakterze, by zabrzmiec
w innej tonacji.

Linia drzy, przylega do form petnych karykaturalnej dostow-
noéci, to znow zakresla miekkie tuki, wchodzi w uklady niemal
dekoracyjne, rozbija przestrzen, lamie proporcje, przecina
plaszezyzne. W jednej grafice Picassa odnalezé mozna niekiedy
(raczej wyczué, niz wydzieli¢) kilka rzeczywistosci, nakladaja-
cych sie i przenikajgcych wzajemnie, stwarzajgcych klimat me-
tamorfozy, wiecznej ruchliwosci.

Technike opanowat artysta w tym stopniu, iz gubi sie ona,
przestaje istnie¢. W dzielach jego strumien technik i konwencji
nie laczy sie bowiem z popisem, z wirtuozeriq. ,,Chciatbym —
powiedzial kiedy$ Picasso — dojsé do tego, zeby nikt nie wie-
dzial, jak zrobiony jest méj obraz. Dlaczego? Bo pragne, by
méj obraz odstanial tylko wzruszenie.”

Wiele wskazuje, e artyscie udalo sie osiqgnac to, czego pragnal,
udato mu sie przekroczyé granice mistrzostwa, poza ktorymi
jorma osigga brzmienie absolutne, wolne od wahan, od troski
o efekt, troski o rodowéd elementéw. Granice, jakie przekro-
czyli w péinej swej tworczodci miedzy innymi Tycjan, Beetho-
ven.

W epoce naszej niewielu tylko artystéw zblizy¢ sie mogto do
owego stanu skupienia, doskonatosci i swobody. Picasso, pozor-



nie kaprys$ny, zmienny i niecierpliwy — z wiekszym niz u in-
nych uporem dgzyl ku wartosciom, ktére odczuwal jako osta-
teczne.

Sztuka jego, czerpigca z roznych Zrédel, europejskich i poza-

europejskich, z kultur dawnych i nowych — w coraz wiekszym
stopniu zbliza sie w miare uplywu lat do tradycji (szeroko poj-
mowanej) ziemi ojczystej malarza, do tradycji $rédziemnomor-
skiej. Polega to nie tylko ma podejmowaniu tematyki mitolo-
gicznej, na bukolicznych nastrojach wielu grafik i obrazéw.
Umiltowanie figury ludzkiej, sposéb jej traktowania, mimo iz —
formalnie — tak bardzo odbiega od antycznych kanondw, w
charakterze swoim ujawnia tak bardzo $rédziemnomorska,
zmystowq i cielesng koncepcje 2ycia. Kult ciala i mitosci zmys-
lowej, tak istotny dla malarza (paradoksalnie uwazanego za
destruktora tego, co cielesne) szczegdlnie piekng i wyrazistq
forme zyskat w serii grafik zatytulowanych ,,Etreinte” (,W us-
cisku”).
Dzieto Picassa moze byé dla nas lekcjq, jak wsréd migotliwych
zjawisk, przemijajacych ambicji, ztudnych nadziei — wybieraé
to, co istotne, trwale, to co moze oprzeé sie nicosci, jakkolwiek
ryzykowne i szalencze wydawatyby sie drogi wiodgce do owego
celu.

Malarstwo

1

Popiersie kobiety
Buste de femme
olej, 92 X 73, 23.5.1963

2

Kobieta siedzgca z kotem
Femme assise au chat
olej, 130 X 98, 4 i 8.5.1964

3

Lezaca kobieta igrajaca z kotem
Femme couchée jouant avec un chat
olej, 114 X 195, 10—11.5.1964

4

Malarz i model

Peintre et modéle

olej, 146 X 89, 26.10.1964

5

Malarz przy pracy

Peintre au travail

olej, 146 X 89, 26.10. i 3.11.1964

6

Malarz i model

Le peintre et le modéle
olej, 92 X73, 1 i 3.11.1964

7

Malarz i jego model

Le peintre et son modéle
olej, 162 X 130, 4.11.1964

9
Malarz i model
Peintre et modeéle

olej, 130 X 89, 14 i 17.11.1964

10

Akt kobiecy

Femme nue

olej, 116 X 89, 3.1.1965

11

Siedzgca naga kobieta
Femme nue assise
olej, 116 X 89, 7.1.1965

12

Kot i krab

Chat et crabe

olej, 89 X 130, 14.1.1965

13

Przebudzenie

Le réveil

olej, 130 X195, 20.2.1965

14

Postacie

Personnages

olej, 114 X 195, 11.4.1965

15

Spigcy

Les dormeurs

olej, 114 X 195, 13.4.1965

3 16
Malarz i model Naga kobieta i piszacy mezczyzna
Peintre et modeéle Femme nue et homme écrivant

Andrzej Oseka olej, 116 X 73, 91 11.11.1964 olej, 97 X 195, 14.4.1965



17

Naga kobieta i nagi’meiczyzna
Homme et femme nus

olej, 114 X 195, 15.4.1965

18

Akt kobiecy lezacy
Femme nue couchée
olej, 114 X 195, 18.4.1965

19

Zajadajgcy arbuzy
Mangeurs de pastéque
olej, 97 X 195, 19.4.1965

20

Gitarzysta

Guitariste

olej, 195 X 97, 22.4.1965

21

Mtodzi muzykanci
Les jeurles musiciens
olej, 89 X 116, 21.5.1965

22

Mtodzi mezczyzni i dziecko
Jeunes hommes et enfant
olej, 130 X 162, 21.5.1965

23

Popiersie mezezyzny w kostiumie w paski
Buste d’homme au maillot rayé

olej, 97 X 73, 27.5.1965

24

Flecista i zajadajacy arbuz

Joueur de flate et mangeur de pastéque
olej, 162 X 130, 6.6.1965

25

Popiersie kobiety
Buste de fémme

olej, 100 X 81, 6.6.1965

Grafika

26

VW u$cisku

L’étreinte

akwaforta, 56,5 X 73,5, 12.10.1963

27

W uscisku

L’étreinte

akwaforta, sucha igla, 56,5 X 74, 14.10.1963

28

W us$cisku

L étreinte

akwaforta, 48 X 56,5, 20.10.1963

29

W uscisku

L’étreinte

akwaforta, 56,5 X 74, 20.10.1963

30

W u$cisku

L’étreinte

akwaforta, sztych, 48 X 56,5, 20.10.1963

31

W us$cisku

L’étreinte

akwatinta, 48 X65,5, 23.10.1963

32

W us$cisku

L’étreinte

akwatinta, 47 X 56,5, 23.10.1963

33

Malarz przy pracy

Peintre au travail

akwaforta, 47 X 56,5, 31.10.1963

34

W pracowni rzezbiarza

Dans l'atelier du sculpteur
akwaforta, 46 X 57,5, 31.10.1963

35

Malarz przy pracy

Peintre au fravail

miekki werniks, 47 X 56,5, 1.11.1963

36

Malarz przy pracy

Peintre au travail

akwatinta, sucha igla, sztych, 47 X 56,5,
1.11.1963

37

Malarz przy pracy

Peintreau travail

akwatinta, sucha igla, sztych, 31 X 32,5,
1.11.1963

38

W pracowni

Dans 1'atelier

akwatinta, sucha igla, sztych, 31 X 32,5,
1.11.1963

39

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinta, akwaforta, 47 X56,5, 8.11.1963

40

Malarz przy pracy

Peintre au travail

akwaforta, 47 X 56,5, 10.11.1963

41
We wnetrzu
P i
Intérieur
akwatinta, 47 X 56,5, 13.11.1963
42
Malarz przy pracy

Peintre au travail
akwaforta, 48,5 X 36,5, 17.11.1963

43

Malarz i model

Peintre et modéle

akwaforta, 47 X56,5, 18.11.1963

44

Malarz i jego model

Peintre et son modele

akwatinta, sztych, 32,5 X 45, 18.11.1963

45

Malarz i jego model

Peintre et son modéle

akwatinta, sucha igla, 32,5X45, 18.11.1963

46.

W uscisku
L’étreinte
akwatiflta, akwaforta, sucha igla, 47X56,5,
23.11.1963

417.

Pracownia malarza

L’atelier du peintre

akwatinta, sucha igla, 33,3X45, 26.11.1963
48.

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinfa, sztych, 38X45,5, 27.11.1963

49.

W pracowni

Dans latelier

akwaforta, 56,5X73,5, 27.11.1963

50.

W pracowni

Dans l'atelier

sucha igla, akwaforta, 47X56,5, 5.12.1963

51.

Malarz i jego model

Le peintre et son modele

akwatinta, sucha igla, sztych, 51,5X66,5
5.12.1963

3.



52,

Malarz i j_e‘go model

Le peintre et son modéle
akwatinta, sztych, 58X63,5, 6.12.1963

53

Malarz i jego model

Le peintre et son modéle

akwatinta, akwaforta, 32,8X45, 3.1.1964

54.

Malarz przy pracy

Peintre au travail

akwatinta, akwaforta, sucha igla, 45X56,5
3.2.1964

55.

Malarz i model

Peintre et modéle
akwatinta, 52,538, 3.2.1964

56.

Malarz i jego model

Le peintre et son modéle
akwatinta, 32,8X45, 3.2.1964

57.

Malarz i jego model

Le peintre et son modele

akwatinta, akwaforta, 46615, 5.2.1964

58.

Malarz przy pracy

Peintre au travail

akwatinta, akwaforta, sucha igla, 38>X45,5,
6.2.1964

59.

Malarz i model

Peintre et modéle

akwatinta, akwaforta, 42,5X50,5, 7.2.1964
60.

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinta, akwaforta, 38>X45,5, 7.2.1964

£ d
61.
Malarz i_mo‘del
Peintre et modéle
akwaforta, sucha igta, 42X50, 7.2.1964
62.
Palacz
Fumeur
miekki werniks barwny, 57X41, 19.8.1964
63.
Palacz
Fumeur
akwatinta barwna, 57X41, 27.8.1964
64.
Glowa i profil
Téte et profil
akwatinta, akwaforta, 57X41, 7.9.1964
65.
Palacz
Fumeur
akwatinta, akwaforta, 5741, 7.9.1964

-

66.
Malarz i model
Peintre et modéle
akwaforta, 38X45,5, 4.12.1964 G

67.

Profil i kobieta

Profil et femme
akwatinta, 52X38, 26.2.1965

68.

Rzezbiarz

Le sculpteur

akwatinta, sztych, 58X43,5, 26— 27.2.1965

69.

Model

Le modeéle

akwatinta, akwaforta, 58435, 1.3.1965

70.

Dwie kobjety

Deux femmes

akwatinta, 58X43,5, 1.3.1965

71.

Nagie kobiety przed lustrem

Femmes nues au miroir

akwatinta, sucha igta, 5844, 1.3.1965

72.

Model

Le modéle

akwatinta, 58X43,5, 2.3.1965

73.

Model

Le modeéle

akwatinta, sucha igla, 58X43,5, 2.3.1965

74.

Trzy kobiety

Trois femmes

sucha igla, 33X45,5, 2.3.1965

75.

Malarz przy pracy
Peintre au travail
akwatinta, £8<X44, 2.3.1965

76

Przyjaciotki

Les amies

sucha igta, 33,5X45,5, 2.3.1965

e

Dwie kobiety

Deux femmes

sucha igla, 47X57,5, 2.3.1965

78.

Kobieta i mezczyzna

Femme et homme

sztych, sucha igla, 48X61, 2.3.1965

79.

Nagie kobiety przed lustrem
Femmes nues au miroir .
akwatinta, sucha igta, 43X51, 9.3.1965

80.

Malarz i model

Peintre et modéle

akwatinté, sucha igta, 33,5X45,5, 10.3.1965

81.

Malarz i model

Peintre et modéle

akwatinta, sucha igla, 33,5X45,5, 10.3.1965

82,

Mezczyzna i kobieta

Homme et femme

akwatinta, sucha igla, 33,5X45,5, 10.3.1965

83.

Dwie kobiety

Deux femmes

akwatinta, sucha igla, 33,545,5, 10.3.1965

84,

Malarz i jego model

Peintre et son modéle

akwatinta, akwaforta, 3345, 10.3.1965

85.

Wenus i Amor

Vénus et I’Amour
akwatinta, 43X51, 10.3.1965

86.

W pracowni

Dans latelier

akwatinta, sucha igta, 42>X51,5, 12.3.1965

87.

W pracowni

Dans l'atelier

akwatinta, sucha igla, 33,5X45,5, 12.3.1965



88,

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinta, sucha igla, 33,5X45,5, 12.3.1965

89.

W pracowni

Dans l'atelier

akwatinta, sucha igla, 33,5X45,5, 12.3.13965

90.

W pracowni

Dans I'atelier

akwatinta, sucha igta, 39>X52, 13.3.1965

91.

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinta, sucha igla, 46X61, 13.3.1965

92.

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinta, sucha igla, 46X61, 13.3.1965

93.

W pracowni

Dans l’atelier

akwaforta, 39X52, 14.3.1965

94.

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinta, sucha igla, 39X52, 14.3.1965

95.

W pracowni

Dans Tatelier

akwatinta, 42X51,5, 15.3.1965

96.

W pracowni

Dans latelier

akwatinta, 39X52, 15.3.1965

97.

W pracowni

Dans l’ateiier

akwatinta, sucha igla, 39X52, 15.3.1965

98.

W pracowni

Dans l’atelier

akwatinta, sucha igta, 39X52, 15.3.1965

99,

W pracowni

Dans l'atelier

akwatinta, akwaforta, 39X52, 15—16.3.1965

100.

W pracowni

Dans l'atelier

akwatinta, akwaforta, 5878, 18.3.1965
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