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tosunki kulturalne miedzy Niemiecka Republika Demokratyczna a bratnim

nam narodem socjalistycznym,  Polska Republik'z; ljudowa_,‘ maja dovbr:;

tradycje. W ciagu ostatnich lat z wielka r.adoécm, 1 7z zainteresowaniem
korzystaliémy z moznosci odbioru licznych osiagnleé‘ polsk‘le] kult.ury Hill’.OdOW(’,],
zaréwno przeszlosei jak 1 socjalistycznej wspéh‘z(—ssn?égl. Narm_i polsk} ze swej strony
zapoznal si¢ z wielu dzielami i interpretacjami soclallstyczn(?j .sztukl naszego lfraju.
Jestesmi przekonani, ze 1 ta wystawa po$wiecona tworezosel klafy.czn_ego mistrza
fotomontazu, Johna Heartfielda, przyczyni sie do trwalego uzyZnienia wymiany
kulturalnej miedzy obu krajami. .
Drzielo Johna Heartfielda, nieustraszonego rewolucjonisty, w Polsce'Ludow:eJ z satysfak-
¢ja bedzie si¢ przyjmowalo jako tworczosé, ktéra nawoluje do V\'Ialkl z kapl'tahstycznym
wyzyskiem czlowicka i z faszystowskim barbarzyistwem. Dziela Heartf.xel(la s nam
drogie i cenne, szanujemy je jako przekonywajace dokumenty proletariacko-rewolu-
cyjnej sztuki na ziemi niemieckiej. Dzialalnoé{: artysty w L.rllt.lnyc.h warunkach
walki z faszyzmem przyczynila sie do utrzymania na calym $wiecie wiaty w lmn.ué—
nistyczne sily narodu niemieckiego, nawet gdy zapadla noc dykt'utur)’l l]lt]eI‘OVVS.kle]:
Jednak i dzisiaj, w obliczu zachodnioniemieckiego nleb'ezp'leczenstwa ’})ohtykl
odwetowej i militaryzmu twoérczo$é Heartfielda zachowala sile i skutecznodé swego
oddzialywania. '
7 wystawy te] niech promienuje duch braterskiej. przyiaini we wspéhze] walce z
wrogami obydwu naszych panstw, w walce o zabezplecz.enle pokoju. Jcs.lesmy sze7e8-
liwi i wdzigezni, ze na poczatku roku 1964-go, ktory jest okresm.n waznych rocznie
dla narodu polskiego: 20-lecic Manifestu Lipcowego oraz 20-lecie barbarzynslflegr?
napadu hitlerowskiego na Polske — prezentowaé mozemy wystawe o uderzajacej
pelni wrazen.

Dr. Eberhard Bartke Prof. Rudolf Bergander

Kierownik Departamentu Sekretarz Sekeji Artyst()w-Plastyké\v
Plastyki i Muzeéw Niemieckiej Akademii

w Ministerstwie Kultury Sztuk Pigknych

w Berlinie

lekroé o nim mysle, wizerunek jego tak si¢ pojawia w mej wyobrazni, jak gdyby
Ipowstal z trzech nalozonych na siebie klisz, w trzech zasadniczych kolorach.

Gdy klisze te zaczynajg sie przenikaé, wylania sie sylwetka barwna i soczysta.
Najpierw wi¢e mysle o nim jako o czlowieku, potem jako o artyscie. Trzecia
klisza — to epoka. Ta cala skomplikowana epoka, ktora go uksztaltowala.

* * *

Ma dzi$ siedemdziesiat trzy lata. Jest niski, szezuply, pelen wigoru i zdumiewajacej
pasji — niewielu znam ludzi mlodych lub w sile wieku, ktérzy umieli by réwniez jak
on zywo reagowaé na zjawiska $wiata zewnetrznego. Lubi méwi¢, zapala sie i dyskutuje,
jest dowcipny i ironiczny. Doskonale wyobrazam sobie jego mlodosé, widze go w
klimacie lat dwudziestych, gdy rozgrywala si¢ najwieksza przygoda sztuki nowo-
czesnej i pozniej, gdy duch nieustannego oporu, rzadko spolykany temperament
1 zarliwo$é ksztaltowaly charakter tego artysty jak naboj o niezmiernej sile wybuchowej.

* * *

Interesuje si¢ wszystkim, lecz wszystko ustepuje wobec jego dwdch namietnosei:
polityki i sztuki, a zwlaszcza wobec $cistych, organicznych, miedzy sztuka i polityka
wystepujacych zwigzkéw.

Taki jest poznany przelotnie: sam nerw, sama emocja. Takie robi wrazenie, jeszcze
zanim poznalo si¢ jego oeuvre. A jaki jest naprawde? Na linii styku laczace] czlowieka,
tworce i epoke odnajdziemy zjawisko, ktéremu imie JOHN HEARTFIELD, a ktére
dla wielu z nas stalo si¢ symbolem nieugietej postawy i szlachetnego morale artysty.

* * *

Naprawde nazywa sie Helmut Herzfeld. Urodzil sie 19 czerwea 1891r. w Berlinie.
Jego ojciec Franz byl socjalista, pisarzem, poeta i dramaturgiem, uzywal pseudonimu
Franz Held. Drugi jego syn, o pie¢ lat od Helmuta mlodszy Wieland, réwniez zoslal

poeta i do chwili obecne] bierze gorgcy udzial we wszystkich poczynianiach Johna
Heartfielda.

Opusémy mniej moze dla nas istotne lata szkolnej nauki i praktyki ksiegarskiej, cho¢
la ostatnia pewnie wywarla swé] wplyw na niewygasajaca miloéé Heartfielda do druku
i typografii. Zatrzymajmy sie jednak na datach wazniejszych: 1960 — pierwsze lekeje
malarstwa i rysunku u Boufiera w Wiesbadenie, 1907 — wstapienie do Monachijskiej
Szkoly Przemystu Artystycznego. Pézniej praca na stanowisku rysownika w fabryce
papeterii i w latach 1912—1914 znéw studia, w szkole artystycznej w Berlinie-Char-
lottenburgu.



1914, wybucha I Wojna Swiatowa. Helmut Herzfeld zostaje zmobilizowany i przy-
wdziewa mundur feldgrau. Nadchodzi czas do$wiadczen, konfrontacji. Jako niemiecki
socjalista, Helmut nie znosi atmosfery kajzerowskich Niemiec, odraza przejmuje go
koszarowy, mieszczaniski duch i caly ten klimat, ktéry tak trafnie oddal w swym
znakomitym ,,Poddanym‘ Henryk Mann: symbioza pikelhauby z kuflemikorporanckim
deklem, mieszanina glupoly, zarozumialstwa i szowinizmu, buta junkierskiego pru-
sactwa. I wtedy, na poczatku wojny, gdy nienawistny $wiatu dryl nasila sie do histerii,
a cale Niemcy rozbrzmiewaja haslem ,,Gott strafe Ingland® i jego modyfikacjami —
Helmut Herzfeld dla zadokumentowania swej internacjonalistycznej i antywojennej
postawy przybiera angielski pseudonim: John Heartfield. Jesli to gest — to gest
zgola niezwyczajny, jesli manifestacja — to réwniez manifestacja niezwykla.

* * *

Tak przestal istnie¢ Helmut Herzfeld — jego miejsce zajal John Heartfield, artysta
polityczny, ktory w przyszloéci stopi sig w jedno§é z historig i wyci$nie swe wyraziste
znamie na calej naszej epoce. W dziedzinie form plastycznych okaze si¢ réwniez
nowatorski, co z réwna namietnoécia odda si¢ eksperymentowi artystycznemu w
polityce. Niechetny popularnemu w Niemczech ekspresjonizmowi, poszul.{iyvaé l.)e;dzie.:
formuly bardziej zgodnej ze swym nowoczesnym spojrzeniem, bardziej zblizonej
do tego, co dalo by sie okresli¢ Peiperowskim terminem: miasta, masy, maszyny.

* * *

Po wielu perypetiach we wojsku i w lazarecie, po przewleklej chorobie, zostaje
Heartfield zdemobilizowany. Powraca wéweczas do dawnych swych marzen o
wydawaniu czasopisma, ktére by stalo si¢ jego trybung jako artysty i czlo.wieka.
Wraz z bratem nawiazuje kontakt z kregami intelektualistow Berlina, ktorzy jedyne
wyjécie z sytuacji widzieli w rewolucji proletariackiej.

* * *

Rok 1916, kleska II Rzeszy jest juz dla wielu oczywista. W tym roku okrzepla przy]j azii
Heartfielda z Georgiem Groszem, ktorego zaciekle satyryczne rysunki o nowoczesnej,
syntetycznej formie musialy go zachwycié. I naodwrét, Grosza fascynowal ekspery-
mentatorski impet Heartfielda. Obaj artysci mieli przed soba ten sam cel‘— ostra
sztuke spoleczng rozwijana na pograniczu groteski, satyry i karykatu.r'y. W ciagu swej
ponad czterdziesci lat trwajacej przyjazni dazyli do tego celu wlasnyxpl 1ndyw1dua1.nym1
drogami, co nie znaczy oczywiscie, ze ich wysitki nie spotykaly si¢ czesto takze na
formalnej plaszczyznie.

Mimo toczacej sig na wszystkich frontach Europy wojny, rodza sif; liczne nowe kieru'nki
i doktryny artystyczne. JesteSmy w okresic po-Cézannowskim, wezesny k.ublzrn
przeszedl juz swoje pierwsze obrazoburcze transfiguracje, od paru lat rozb‘r‘zmlewa]'aé
hasla futuryzmu w Niemczech dziala ,,Sturm‘’, ,,Blauer Px.ei'L;er“ i ,,Bal.lhaus , W B‘OS]I
rozpoczyna sie ofensywa awangardy, a w Polsce dojrzewaja idee Formistow. Jestedmy

w apogeum napigcia, ktére zmieni i przeksztalei tysiacletnia europejska tradycje
pikturalna i stanie si¢ odskocznig do tego wszystkiego, czego w dniu dzisiejszym
jesteSmy $wiadkami. Nowe prady i techniki powstaja w atmosferze skandalu i zach-
wyléw, nic nie jest juz tak proste jak w tradycyjnej estetyce sprzed lat jeszeze dwu-
dziestu, zmienia si¢ artystyczny aspekt rzeczywistosci, tej konkretnej i tej wizualne;j.
Odlamki i refleksy rozbitego $wiata ukladaja sic w nowe, fascynujace znaki.

* * *

W cieniu kubizmu i kubistycznych papiers collés, pod wplywem koncepcji surrealisty-
cznych i symultatycznych, zaczal si¢ klarowaé ruch, ktérego Heartfield i Grosz stali
si¢ wybitnymi uczestnikami. Wywarl na nich ogromny wplyw i mimo, ze pézniej,
zwlaszeza przez lHeartfielda zostal surowo oceniony, otworzyl przed nimi dalekie
perspektywy i odkryl nie praktykowane dotad mozliwésci poslugiwania sie jezykiem
nowoczesnej metafory.

Mowa o ruchu Dada. Pierwszy jego program wytyczajacy teoretyczne podstawy
dadaizmu, sprecyzowany zostal przez artystéow skupionych wokél t. zw. Cabaret
Voltaire w neutralnym Zurichu. Idee propagowande m. in. przez Tristana Tzare¢ i Hansa
Arpa, a pézniej przez Maxa Ernsta, Schwittersa 1 Chirico — zaczely przenikaé do sztuki
europejskiej i w pierwszym stadium najbardziej oddanych zwolennikéw znalazly w
Heartfieldzie 1 Groszu. Ten kierunek pozostawal w tak ostrej opozycji do mieszezanskiej
koncepcji $wiata, tak pelen byl kpiarstwa i zabawy i tak byl spolecznie antytradycyjny,
ze wlaénie w wstrzasanych konfliktami Niemczech musial najdobitniej ujawnié swa
polityczna, rewolucyjng istote. Tymbardziej, ze dadai$ci nie mieli zwyczaju oddzielenia
polityki od sztuki i sztuki od polityki i dokladali staran, by nowy jezyk artystyczny
stal sie prawdziwie awangardowym orezem walki spolecznej.

Nadchodzi wreszcie moment, o ktéorym w kilka lat pézniej Georg Grosz napisze:
,,Gdy pewnego dnia 1916 r. o godzinie 5-tej nad ranem w mojej pracowni w Siidener
odkrylismy z Johnem Heartfieldem fotomontaz, przeczuliSmy natychmiast ogromne
mozliwosci, jakie ukazywala ta ciernista, lecz skuteczna droga.*

Odkrycie fotomontazu, ktéry mial juz pozostaé najwieksza pasja zyciowa IHeartfielda,
zbieglo si¢ w czasie z innym waznym wydarzeniem — ukazaniem si¢ pierwszego numeru
pisma ,,Neue Jugend” pod redakcja Wielanda Herzfelda. Bylo to ukoronowanie
marzenn obydwu braci o wlasnej trybunie — przeciez obydwaj pojecie artystyczuej
tworezoéel wiazali nierozerwalnie z masowo$cia oddzialywania, a wiec mozliwoscia
przekraczania granicy oryginalu przez powielanie. ,,Neue Jugend® byla gazeta polle-
galna, walczaca, borykajaca sie przez caly czas swego istnienia z niestychanymi trudnos-
ciami.

W 1917 r. ,,Neue Jugend‘ zostaje zakazana. Bracia zakladaja woéwczas polityczne,
rewolucyjne wydanictwo, ,,Malik Verlag”. Az do dojs$cia Hitlera do wladzy bedzie ono
egzystowa¢ w Berlinie, a w latach 1933—1939, t. zn. do aneksji Czechoslowacji, w
Pradze. Wokél ,,Malik Verlag* skupialo si¢ wielu postepowych pisarzy nie tylko
niemieckich, a o zakresie jego edytorskich zainteresowan $wiadezy m. in. kolekcja
okladek ksiazek i obwolut wykonanych przez Heartfielda, reprezentowana na obecnej
wystawie



Pracujac nad fotomontazem, eksperymentuje John Heartfield réwnoczesnie na polu
montazu typograficznego. Nie poprzestaje zreszta na rozwijaniu technicznych mozli-
woséci wynikajacych z symultanicznego, wielowarstwowego przenikania si¢ obrazu —
lecz odnajduje réwnocze$nie i precyzuje nowa, rozstrzygajaca lu, awangardowsy
poetyke.

IFascynacja fotografia i montazem musiala w tych czasach olwierajacych nowe hory-
zonty techniki mechanicznej wiazaé sie z podjeciem préby wprowadzenia czynnika
ruchu, narracji i dramatu. A wige film, kino, nie moglo nie zarazi¢ mlodego artysty
swym bakeylem — tym bardziej, ze problem ten byl dla niego wazny nie tylko ze
wzgledéw warsztatowych, widzial réwniez w nim mozliwosci masowego oddzialywania.
W latach 1916 — 1918 w S$cislej wspolpracy z ,,Fabryka filmow* Braci Griimbaum
w Berlinie, stworzyl Heartfield szereg tasm eksperymentalnych krétkiego metrazu,
a nastepnie byl rezyserem filméw popularno — naukowych i stal sig¢ jednym z prekur-
sordéw filmu trickowego, U. zw. dzisia] animowanego w berlinskiej wytworni UFA.

W 1918 r. Heartfield zostaje czlonkiem Komunistycznej Partii Niemiec i skala jego
zainteresowaii krystalizuje si¢ ostalecznie w atmosferze napietej walki polityeznej.
Nastepuja tak dobrze znane nam z historii tych lat wydarzenia: koniec wojny. — Rewo-
lucja Pazdziernikowa i rewolucja w Niemezech — Republika Weimarska z bezrobociem,
inflacja, walka klasowa. Twérezoéé Heartfielda odbija rzeczywisto$é, sicga do kary-
katury i satyry, staje si¢ coraz bardziej ostra i wyrazista. Wydaje rownoczesnie i
redaguje pismo satyryczne ,,Jedermann sein eigener IFussball”, ,,Die Pleite®, ,,Der
Kniippel”“. Wszystko to w $cislej wspélpracy z bratem Wielandem i Groszem — ten
ostatni publikuje wéwezas swe niepowtarzalne i wiecznie aktualne antymilitarystyczne
rysunki z teki ,,Gott mit uns®.

Wsréd najwybitniejszych talentéow z kregu Heartfielda odnajdujemy réwniez zamor-
dowanego pézniej przez hitlerowcow zarliwego poete Kurta Tucholsky "ego. ,,Deutsch-
land, Deutschland iiber alles*, ksigzka, ktéra wowezas powstala z ich wspélpracy, jest
do dzi§ doskonalym przykladem jednosci mysli pisarza i plastyka. Ponadto nalezy
tu wymienié¢ szereg nazwisk, ktore dla polskiego widza nie sa pustym dzwigkiem — np.
znakomitego malarza i rysownika Otto Dixa, lub pisarza Johannes RR. Bechera.

Procz montazy i fotomontazy przeznaczonych do reprodukeji w prasie, wykonuje
w Lym czasie Heartfield rowniez wiele prac z zakresu grafiki ksiazkowej 1 wiele agitacyj-
nych, politycznych plakatéw dla KPD. Zaczyna tez interesowad sie scenografiy.
wprowadzajac i tu z wladciwym sobie temperamentem nowe i $wieze koncepcje.
Wspélpracuje z Reinhardtem i Piscatorem, tymi niewglpliwie najbardziej twoérezymi
i najoryginalniejszymi inscenizatorami i reformatorami nie tylko niemieckiego, lecz
i europejskiego teatru lat dwudziestych.

* * *

Jakkolwiek w tych wezesnych latach dwudziestych forma Heartfielda przechodzi
szereg przeksztaleen, to jednak weiaz jeszeze kreowana jest w duchu dadaistycznym.
7, biegiem czasu upraszeza sie jego artystyczny jezyk, metafora staje sie coraz bardziej
jednoznaczna i przez to zyskuje na sile. Klaruje si¢ intencja, znaczenie poszezegélnych

prac, a inwencja autorska, tak bogata i réznorodna, znajduje obrazy coraz bardziej
syntetyczne. Réwnolegle postepuje proces indywidualizacji, wkrotce kazde z jego
dziel bedzie nosié osobista ceche w swej budowie 1 ekspresji.

Nie wydaje mi si¢ sluszne usilowanie precyzyjnego okre$lania formalnych waloréw
sztuki Heartfielda. Jest ona posluszna tematowi 1 dlatego jej zaskakujace rozwiazania
sa tak cenne. To kronika polityczna Niemiec i §wiata, dokument dziejow, ,,Time to
remember” — bezpo§redni reportaz z lat dawnych a groznych, tragiczny i zarazem
groteskowy: Sadze, ze kazdy, kto bedzie ogladal te¢ niecodzienng wystawe odezyta
bezblednie nie tylko jej artystyczne, lecz réwniez historyczne znaczenie. Odszyfruje
obraz tych samych Niemiec, o ktérych pisali Tucholsky, Brecht i Mithsam, Mann i
Zweig, mlody Remarque i dziesiatki innych twéreéw, w roznym nasileniu i interpretacji
przedstawiajacych ten kraj wstrzasany politycznymi drgawkami w przededniu narodzin
wykarmionego przez wielki kapital faszyzmu. Pewnie kazdy z widzéw samodzielnie
odkryje na tej wystawie nature artysty rewolucyjnego, politycznego,ideowego
— a zarazem eksperymentatorainowatora.

Historia tych czaséw ,gdy wszyscy postepowi ludzie z nadzieja patrzyli na wybuch
Rewolucji Proletariackie] w Rosji nie jest tak odlegla, by kazdy z nas nie umial jej
sobie zrekonstruowaé w oparciu o material tej wystawy, a poprzez nia zobaczyé
sylwetke artysty. Ewolucja form artystycznych, ewolucja poetyki zespolila sie u niego
jak najscislej z historig i polityka. W tym $wietle, jakze dobitnie brzmia slowa jego
brata:

W 1918 r. konezy si¢ indywidualna biografia Heartfielda. Odtad napiecie rewolucyjne
hedzie okreslalo jego trud, jego dzialalno$¢ w Berlinie, Zwigzku Radzieckim, na emi-
gracji w Pradze i Londynie, i znowu w Berlinie. Okre$laé bedzie cale jego zycie™.

Lata 1930—1933 to lata walki Hitlera o wladze. Nastepuje nowy rozdzial zycia Heart-
fielda, znaczony pobytem w ZSRR, pozarem Reichstagu i emigracja do Pragi. Anty-
militarysta i rewolucjonista, moze przybraé jeszcze jedno miano, $wiezo powstale
pojecie: antyhitlerowiec. Do Pragi przybywa pozbawiony wszystkiego, prawdziwy
pasazer bez bagazu i pienigdzy. Mimo jednak wielu trudnosci, zwlaszcza w organizowaniu
warsztalu twérezego, stworzy wkrétee nowe, wspaniale prace, w zasadzie na jeden juz
tylko temat: antyfaszystowskie. Wspélpracujac z wydawnictwem AIZ walczy przeciw
lerrorowl, absurdowi, przeciw nienawi$ci. Demaskuje istotne zamierzenia i zbrodnie
faszyzmu, przestrzega przed wojna. Agituje, oskarza, budzi sumienia. Warto przytoczy¢
tu jeden z faktow $wiadezacych, jak grozne dla hitleryzmu byla jego dzialalnosé:
Wiosna 1933 r. zorganizowano w Pradze w stowarzyszeniu artystycznym MANES
wystawe prac artystow antyfaszystowskich. Obok Heartfielda, ktéry zareprezentowal
najliczniejsza kolekeje, w wystawie tej bral réwniez udzial Georg Grosz, Th. Th. Heine
z dawnego ,,Simplicissimusa® oraz kilku wybitnych twércéw czeskich, jak Adolf
Hoffmeister, Godal lub nie zyjacy juz dzi§ Bidlo.

Wystawa ta, gléwnie z powodu bardzo agresywnego charakteru prac Heartfielda,
stala si¢ przyczyna konfliktu dyplomatycznego miedzy Praga i Berlinem. Protest
ambasadora Niemiec, domaganie si¢ zamknigeia ekspozycji, wywolalo burze prasowa.



Caly postepowy $wiat nadsylal artyScie wyrazy solidarnosci. Wypowiedzial si¢ jeden
z najwickszych zyjacych jeszeze wéwezas impresjonistow Paul Signac, autor ,,Ognia‘
Henri Barbusse 1 wielu innych. Rzad czechostowacki musial niestety ustapi¢ pod
naciskiem hitleroweéw, lecz skandal ten otworzyl Heartfieldowi droge do innych
krajow. Indywidualna jego wystawa w Paryzu wywolala nie tylko polityczny oddzwiek,
stala si¢ rowniez wybitnym zdarzeniem artystycznym. Wiedy to padlo bardzo zasad-
nicze pytanie? Czy fotomontaz jest sztuka? W dyskusji zabral glos niejeden z tych,
ktorzy jak Tzara lub Aragon, uczestniczyli w przygodzie dadaizmu i okreslali podstawy
surrealizmu lub ktérzy wspoéldzialali w rozwoju pokubistycznej metody ,,papiers
colles”. W Paryzu nieznany byl jednak fotomontaz w postaci proponowanej przez
Heartfielda, musial wi¢e zadziwié i domagaé sie odpowiedzi na wyzej postawione
pytanie. Odpowiedz zreszta byla jednoznaczna — tak, FOTOMONTAZ JEST SZTUKA.
Sformulowal to Ar;'lgon, autor wyczerpujacego eseju o fotomontazu i Johnie Heart-
fieldzie.

W latach nastgpnych, kiedy nad Europa rozciaga si¢ juz cien 11 wojny $wiatowe]
i toczy sie¢ wojna domowa w Hiszpanii, John Heartfield mieszka i pracuje w Pradze,
lecz opuszcza ja przed wkroczeniem Niemcow i, dzieki pomocy réznych wybitnych
osobistosei, w tym takze H. G. Wellsa, udaje si¢ wraz z bratem do innych krajow
w poszukiwaniu bezpiecznego schronienia. Wedréwka Heartfielda konczy si¢ w Lon-
dynie, jego mozliwosci dzialania sa tu jednak o wiele bardziej ograniczone. Niemniej
wspoélpracuje z najlepszymi pismami angielskimi, jak ze slynnym ..Liliputem* lub
z ,,Picture Post* oraz z lewicowa prasg brylyjska i emigracyjna niemiecks.

Jego nowe fotomontaze sa przedrukowywane przez prase calego §wiata, rozchwytywane
dzieki swym walorem ideowym i artystycznym.

Coraz czarniejsze chmury gromadza si¢ nad Europa i bezkompromisowa postawa
Heartfielda przysparza mu wiele klopotéw w okresie polityki nieinterwencji, kokieto-
wania Hitlera. Jako uciazliwy cudzoziemiec zostaje osadzony w obozie dla inter-
nowanych. Sytuacja klaruje i upraszeza si¢ po pierwszych bombach hitlerowskich
na Londyn.

W Londynie pozostanie do 1950 roku, roku powrotu do ojczyzny, Niemieckiej Republiki
Demokratycznej. Zaréwno wojenne jak 1 powojenne lata Heartfielda cechuje niezmor-
dowana aktywno$é w wielu dziedzinach: projektuje grafike ksiazkowa, plakaty,
urzadza wystawy indywidualne, publikuje weciaz nowe prace. Powrét do Berlina
rozszerza jego mozliwosci, moze teraz dzialaé na wieksza skale. Niemlody juz przeciez
artysta wykazuje teraz na jak wiele staé jego wulkaniczny charakter i prawdziwa
namietnoéé. Rodza si¢ coraz nowe plakaty i fotomontaze, rozwija si¢ wspoélpraca
z Brechtem-pisarzem i poeta i z Brechtem-tworca .,Berliner Ensemble™, powstaja
interesujace scenografie Heartfielda i w innych czolowych teatrach Berlina. I jeszcze
pozostaje mu czas na liczne podréze zagraniczne, jedna z ostatnio odbytych byla
wizyta w naszym kraju.

* * *

Najszlachetniejsza nawet idea, najbardziej szlachetne intencje, najsluszniejsze dazenia
nie znacza w dziele sztuki nic, jezeli nie zostana pokazane i ujawnione w formie praw-
dziwie artystycznej; oddawna juz nie mamy zludzen pod tym wzgledem. Ten aksjomat

brzmi jak truizm — lecz ten truizm okre§la niezmienng prawidlowo$é. Forma jest
nosicielem wartosci dziela.

Forma prac Johna Heartfielda sprawia, ze sa one skuteczne, ze oddzialywujac
zapadaja gleboko w nasza $wiadomosé, budzac wzruszenia i refleksje.

Dzieki formie powstaje przekonanie, ze obcujemy tu z dzielem wielkiego artysty,
o okreslonych indywidualnych cechach.

Pominmy tworzywo i technike, ktéora John Heartfield w ciagu wielu lat znakomicie
sobie wypracowal — pomifimy warsztatowe cechy jego sztuki jako nie decydujace,
gdyz za pomoca warszlatu mozna przekazywaé rzeczy rozmaite — i postawmy sobie
pytanie zasadnicze: jakim wlasciwie artysta jest John Heartfield?

Nalezy on do tych artystéw, ktérzy uczyli sztuke wspolczesna poslugiwania sie nowymi
metodami ekspresji, a na polu grafiki uzytkowe] w najszerszym pojeciu tego slowa
wprowadzili montaz oparty nie na adaptacji fotografii lub materialu fotograficznego,
lecz na pryncypiach budowy jednolitego, organicznie plastycznego obrazu. To, co
dzi$ wydaje nam si¢ zrozumiale samo przez si¢ i codzienne, w latach rozpoczecia
eksperymentu Heartlielda wecale nie bylo ani zwykle, ani powszednie. Ogladajac
dzisiejsza graflike uzytkowa, lakze polska, warto pamietaé, ile w niej spraw wywodzi
si¢ z ducha wyzwolonego przez wielkiego artyste niemieckiego. Nie méwie juz o Mie-
czyslawie Bermanie, ktéry zawsze z cala otwartoscia powoluje si¢ na Heartfielda jako
na swego najwiekszego mistrza; chodzi mi natomiast o te wszystkie refleksy i konse-
kweneje, wynikajace z pracy Heartfielda jako prekursora fotomontazu.

Gdy spojrzymy na dzielo Heartfielda z jeszcze innej strony, rozpoznamy w nim jednego
z najglebszych wspélezesnych satyrykow. I mimo, ze na pozér w niczym nie przypomina
ani Goyi ani Daumiera, $§mialo mozemy zaliczy¢ go do najéwietniejszych ich konty-
nuatoréw, choé nie nasladoweéw. Zaréwno bowiem Goya jak Daumier przemawiali
artystycznym jezykiem swojej epoki — tak samo czyni Heartfield i w tym tkwi jego
zasluga 1 miara jego osiagniec.

Satyra Heartfielda nie ma w sobie nic z humorystyki. Cala jest skierowana ku metaforze,
symbolowi — ku znakowi. Osiaga swoj cel poprzez analogie i zestawienia, pomyslowe
i zaskakujace. Zaskakujace i prawdziwe sa te prace — kojarzac poszczegolne elementy
w ogélnie spotykanym ukladzie sobie obce, nadaje im Heartfield miare¢ monolitu i przez
te wlaénie jednolito$é sa one tak trafne i tak w wigkszosci wypadkow wstrzasajace.
Spéjrzmy na jeden z pierwszych fotomontazy Heartfielda: ,,Po dziesigeiu latach —
Ojcowie i synowie 1924%“. Spéjrzmy, jak szereg szkieletow wyrasta organicznie z
przestrzeni i jak ekspresyjnie na tym tle rysuja si¢ dzieci w uniformach wojskowych,
z bronig i w pickelhaubach. Odezytajmy te metafore, tak prosta w odbiorze i tak
trudna w realizacji. Rozczapierzana na plakacie dlon wzywajaca do glosowania na
liste Partii Komunistycznej przeméwila nowym, nie znanym do tego czasu jezykiem.
Moze dzi$, zwlaszeza najmlodszym widzom plakat ten nie wyda sie tak niecodzienny —
lecz jesli wezniemy pod uwage, ze powstal on 35 lat temu, ogarnie nas zdumienie, ze
nie utracit nieomal nic z sity swego emocjonalnego oddzialywania.

Heartfield kojarzyt zawsze elementy najbardziej ryzykownie, stwarzajac w ten sposob
panopticum rzeczywistoéci, swym fantastycznym wyobrazeniom nadawal zawsze
wymiary autentyku i na tym polega jego sila. Wszystko co kreuje, w materialnym
sensie wyglada na prawde, nigdy nie jest skladanka czy rebusem. To prawda o naszym
$wiecie — niekiedy prawda krzywego zwierciadla, lecz zawsze i tylko prawda. Z sym-
boléw réznego pochodzenia lub z okruchéw i odlamkéw symbolow tworzy Heartfield



symbole nowe, ukazujace nicosé wielu uéwigconych dawniej wartosci. Dobiera si¢ do
najbardziej ukrytych znaczei, zdradzajac ich prawdziwa, niczym nie sklamang istote.
Dlatego jest tak nieprzecigtnym tworea.

* * *

Nie wolno i nie mozna przymierzaé¢ do sztuki Johna Heartfielda kryteriéw wlasciwych
malarstwu lub ,,czystej* grafice, stosowaé norm estetycznych pozytecznych w kon-
frontacjach z obrazem lub rzezba. Heartfield rzadzi sie prawami wlasnej estetyki, choé
odkrywamy u niego te same czynniki ladu, harmonii czy dysharmonii, ktére obowiazuja
w calym éwiecic sztuki. Zauwazmy, jak Scistym kompozycyjnym prawidlom poddane
sa jego fotomontaze, jak zawsze utrzymuje w nich skale, jak kaze wspolgraé kontrastom,
dynamicznym lub spokojnym zestawieniom, jak wbudowuje w calo$é sylwety i jak
umiejetniec operuje $wiatlem natezajac lub oslabiajac walory. Nigdy przy tym nie
ucieka sie do konwencji, stale szukajac nowych, elastycznych rozwiazan.

* * *

Oto, co dzi§ nam prezentuje John Heartfield — fotomontazysta, grafik, satyryk,
scenograf — wielki publicysta i demaskator, w sumie jeden z najzarliwszych i naj-
bardziej ideowych artystéw wspolezesnych. JOHN HEARTFIELD, ktérego nazwisko
jako czlowieka i jako twércy pozostanie na zawsze jednym z waznych symbolow naszych
czasow.

Ignacy Witz

Nazwisko‘.]ohna Heartfielda na trwale zwiazane jest z walka, jaka w XX wiek
proletariat, a wraz z nim awangarda intelektualna i aI:tysLyczna tocz l'l
 terrorem politycznym i niesprawiedliwoscia spoleczng. Wystawa jego )?‘al
ktorq. wreszcie po raz Pierwszy mozemy ujrze¢ w Warszawie, stanowi dl; nals L
polskich Elczestmkéw wielkiego ruchu w obronie humanistycznych wartosci §wiat
wydarzepw o wielkiej donioslosci. Jest dokumentem i §wiadectwem — a r(')wnocl1 fnte
sprawdzianem slusznos$ci artystycznych poszukiwan w sluzbie postepowejideolo i
Twércz‘0$é Johna Heartfielda poznalem w nastepujacych okolicznosciach: =
Uprawiajac grafik(; uzytkowa od 1927 r., zaczalem wéwezas inleresowa;': sie réwniez
eksp.cr)-'n?entaml w dziedzinie fotomontazu. Niewiele wtedy mialem okazji zél)aczm?f
yvybltme.]szych dziel tej nowej, frapujacej sztuki. Poza pracami Mieczyslawa SZ(‘:lIH:}
i Teresy Zarnowerowny, reprodukowanymi w wydawanych w Warszawie czasopisn’mcll
awangardy plastycznej BLOK i DZWIGNIA, znalem z prasy i ksiazek zagranic }i
?ol;'omontaie Moholy Nagy’ego, Hanny Hoech i artystéw radzieckich. ) e
Zamtgresowame moje zwigkszalo sie stopniowo, w miare poznawania osiagnieé nielicz-
llyflll jeszeze wiedy plastykéw zajmujacych sie fotomontazem. Wreszcie sam zacz lez
probowaé. -. Opanowywanie warsztatu bylo praca pasjonujaca lecz bardzo trudna -
kilku latach uzyskalem rezultat w postaci skromnego dorobku w tej dyse ili,n?o
]?orobek ten byl znany tylko najblizszym moim przyjaciolom, mlodym })OCYgtI(ZP c rcx
hte’ra.tom, tym].samym, z ktorymi wkrétee wzialem udzial w stworzeniu pis‘ma ,,JiaQ??()‘}
poswieconego literaturze, sztuce 1 ) 1$mi 1
e gmﬁkgi fommontai,ysta. 1 sprawom spolecznym. W tym pi$mie debiutowalem
Do red?kcji »»1930% nadchodzila prasa krajowa i zagraniczna, a droga nielegalng takze
nie majace de}?itu pisma komunistyczne z Niemiec i Zwiazku Radzieckic,c;ro Zqza rf;
nicznej prasy .llustrowanej najciekawszy byl dla mnie tygodnik , AIZ¢ = Arbegiter
Illus.trlerte Z.eltung“ z Berlina. Zaskakujacy byl dla mnie zawart’y w piémie”materi‘l
fotmlqstracy_]ny, a zwlas’zcza zamieszczane w kazdym numerze calostronicowe kor;:-
S:Ei(c;];:z;(')montazowe. I'ygodnik ukazywal si¢ w formacie gazetowym i byl wspaniale
Pamletﬂ,m Zywo ‘specjalny numer ,,AIZ“ z 1930 r. po$wigcony przesladowaniom
murzynéw w $wiecie kapitalistycznym. Byl on ozdobiony wielkim fotomontazem
przed'sta.wm]qc'ym wzniesione w gére w tym samym gescie ramiona Murzyna i biah; 10
przecinajace pionowo plaszezyzne fotomontazu na podobienstwo kolumn dor ck?c};
z bl:cllego 1 czarnego marmuru. Szlachetno$é formy, prostota szczerego patosu >;)i' (:"1
z te] pieknej i wzruszajacej kompozysji wywieraly silne wrazenie, podparte wiersz]ezin‘:

Czarny czy bialy —

wspélna walki droga

My jedna znamy dzi$ rase,
jednego mamy
zakletego wroga

Wyzyskiwaczy klase



Obraz i slowa stanowily nierozerwalng calo$é, calo§é sztuki nowego typu. W tym
wypadku powstalo dzielo klasyczne.

Autorem fotomontazu byl John Heartfield. Byl on tez, wespol z bratem swym Wie-
landem Herzfelde, autorem wiersza.

Twoérezoéé Heartfielda stawala mi sie coraz blizsza. Poznawalem jego fotomontaze,
satyryczne lub patetyczne, ze stronic ,,AlZ%, z okladek i obwolut do dziel literatury
rewolucyjnej i postepowej wydawnictwa MALLK i innych.

Fotomontazom Heartfielda zawdzieczam moje zainteresowanie satyra: studiujac jego
dziela, podjalem wlasne proby w tym kierunku. Dobroczynny wplyw mojego mistrza,
klasyka fotomontazu Johna Heartfielda pozwolil mi w ciagu wielu lat pracy doj$é do
wlasnego dorobku twérezego, w odpowiednio wlasnej formie artystycznej.

7 roku na rok, z tygodnia na tydzien publikowal Heartfield swe coraz to nowe, bojowe
i piekne fotomontaze na tamach ,,AIZ%, pbzniejsze] ,, Volksillustrierte®. Pisma te, przez
szereg lat zabronione w Polsce sanacyjnej, otrzymywalem réznymi drogami badz z
Berlina w latach 1930—1933, badz, po dojsciu Hitlera do wladzy, z Pragi. W ten
sposéb stale bylem w kontakecie z twoérczoscia Heartfielda. Jego grafike ksiazkows,
okladki fotomontazowe do przodujacych dziet literatury antyfaszystowskiej w urzeka-
jaco pieknej interpretacji plastycznej, pelne liryki i niezmiernie trafne politycznie,
opracowywane dla wydawnictwa MALIK i innych, poznawalem z witryn ksiggarskich
i wypozyczalni kasiazek. Pamigtam zwlaszeza: ,,Ciernie  milogei®® U. Sinclaira,
,,9 styeznia® M. Gorkiego, ,,Cement‘“ Gladkowa.

O Heartficldzie czlowieku — towarzyszu- tworcy — wiele dowiadywalem si¢ w tych
latach okresu miedzywojennego od Polakéw-studentéw ,,Bauhausu®™ w Dessau,
ktorzy bywali w jego berlinskiej pracowni. Pézniej, gdy Heartfield przebywal na
emigracji w Pradze, o jego zyciu i pracy opowiadali mi bawiacy przejazdem w Warszawie
znani rewolucyjni pisarze niemieccy, jak Friedrich Wolf i Franz Weiskopf. Byly to
nie tylko cenne informacje, lecz réwniez niezwykle przejmujace dla mnie przezycia.
Wojna przecigla te kontakty. Dopiero w 1943 r., gdy bylem na emigracji w Moskwie,
dotarty do mnie wiesci z dalekiego Londynu: Ze Heartfield zyje, ze weiaz walezy swa
sztuka z faszyzmem. Wreszcie w 1950 r. dowiedzialem sie, ze Heartfield — wprawdzie
powaznie chory — wrécil do Niemiec. W 1955 r. udalo mi sie¢ nawiazaé z nim kontakt
korespondencyjny, a w 1957 gocilem go i jego zone W swoim domu w Warszawie.
Dopiero wiedy, po tak wielu latach obcowania z jego sztuka, zostalo mi dane poznaé
w dlugich rozmowach mego wielkiego nauczyciela, wielkiego artyste i czlowieka.
Wzbogacila si¢ wowezas moja wiedza o nim i o jego tworczosei, a poglebila sie jeszcze
bardziej w roku 1961, gdy poznalem cale dzielo jego zycia na wystawie ,,Zjednoczeni
w walce*, zorganizowanej w Berlinie z okazji 70-lecia Artysty.

Obecna wystawa jest wiec kolejnym ogniwem w dlugim fanicuchu moich przezyé
i przemyslen. Zycze moim mlodym kolegom — polskim artystom — by i dla nich
stala sie waznym etapem w ich dazeniach do sztuki zaangazowanej.

Mieczyslaw Berman

SPRAWA HEARTFIELDA

brazy klejone znane sa juz od dawna. Na poczatku tego wieku paryscy

artyS$ci zaczeli wklejaé w swoje malowidla bardzo réznorodne rzeczy — kawalki

drzewa, koronki, wycinki z gazet, widokéwki. Kolorowe odcienie i walory tych
,klejen* nadawaly obrazowi zaskakujaco nowy urok lub powiekszaly zamierzone
szokujace wrazenie malarstwa nowoczesnego na widzu.
W latach 1915—1919 Heartfield tworzyl, czesto wspélnie z Georgem Groszem, obrazy
klejone innego rodzaju. Byly to obrazy satyryczne, majace charakter graficzny. Cieto,
najczescie] pod ostrym katem, rézne rzeczy drukowane — etykietki, naglowki z prasy
codzienne], ogloszenia oraz zdjecia i rysunki — i sklejano je w sposéb dowcipny. W ten
sposob powstawalo co§ w rodzaju przekroju przez rzeczywisto$é spoleczna. Mniej lub
wiece] $wiadoma zasada kompozycyjng bylo uwidocznienie nieladu jako istoty ustroju
burzuazyjnego, a mianowicie w taki sposoéb, w jaki oddzialywal on dzien w dzien
poprzez pras¢ 1 reklame na ludzi wspoélezesnych. Zasada ta nabrala charakteru pro-
gramatycznego u dadaistéw w Berline, gdzie wojna i przebieg rewolucji listopadowe]
obnazyly szczegélnie jaskrawo odrazajace oblicze klasy panujacej wraz z jej kultura
i sztuka. Dadaistyczni anty-artySci byli $wiadomymi przeciwnikami ekspresjonizmu
i sztuki abstrakeyjnej: Tnac zdjecia czynili to z braku szacunku; niemniej jednak
uzycie fragmentoéw zdjeé bylo (co prawda jadowitym) opowiedzeniem sie za rzeczywis-
toscig. Lecz o fotomontazu nie bylo tu jeszeze mowy. George Grosz pisal wprawdzie,
ze Heartfield i on odkryli fotomontaz w maju 1916 r.; natomiast swoja nazwe lo
.odkrycie’ otrzymalo dopiero wiele lat pézniej. Po raz pierwszy w kwietniu 1920 r.
Heartfield jako wspélwydawca zeszytu ,,.Dada 3 okreslil siebie ,,monterem®, doklad-
niej: ,Monterem-Dada® (,,Monteur-Dada®). Bylo to drastycznym odstapieniem
od zwyczaju noszenia miekiego kapelusza i jedwabnego krawatu tracacego myszka
artysty malarza i jednocze$nie wyrazem sympatii dla ludzi noszacych niebieski kombi-
nezon montera takich jak: $lusarze, elektrycy, robotnicy montazowi itd. A ostatecznie
robiono to troche dla zartu, tak tez nazywaliémy Grosza ,,Marszalkiem Dada®
(.Dada-Marschall®), Hausmanna ,,Dadazofem® (,,Dadasoph), Huelsenbecka
,»Reklama Dada® (,,Reklame-Dada‘) a mnie ,,Postegpem Dada® (,,Progref3-
Dada®). Krotko po tym, latem 1920 r., opublikowany w prospekcie do ,,I Miedzynaro-
dowych Targéw Dadaistow’* obraz klejony pt. ,,Skorygowany Picasso‘ zostal
(za pomoca pieczatki gumowe]) zaopatrzony w sygnature ,,Grosz-Heartfield
mont.*, co bylo parodia na pinx starych mistrzéw. Wkrétce jego przyjaciele a wreszcie
tez i prasa nazywali Johna Heartfielda fotomonterem, jego prace za§ — skoro uzyl
do nich fotografii — fotomontazami. (Termin ,,fotomontaz* przejal wowczas Pudowkin
do niechronologicznego sklejania czesei filmowych.) Nie tnac fotografii Heartfield
uzywal ich rowniez do tworzenia obwolut i plakatéw. Niektére z nich polecit wykonywaé
wedlug ustawionych scen. Z powodu wyboru fotografii, prace te réwniez nazywal
fotomontazami. Dotyezy to takich obwolut jak np. ,,Bagno* Sinclaira, ,, Hiszpania



dzi$* Ehrenburga (tab. 4, 58) lub ,,Powstanie Komuny Paryskiej* Liszagary’ego
(tab. 45) oraz takich plakatow jak ,,Reka ma pieé¢ paleéw ™ lub ,,Bitwa zimowa*
Johannesa R. Bechera (tab. 180, 96).

Polaczenie fotografii z tekstem stalo si¢ w latach dwudziestych najeze$eiej uzywanym
$rodkiem reklamy handlowej: 1 pozostalo nim, réwniez w reklamie filmowej i tele-
wizyjnej. Z taka grafika stosowang 1 reklamowaq prace Heartfielda maja (mimo zasad-
niczych réznic) te wspoélng wlasciwosé, ze cechuje je pelna celowo$é. One wzywajy
widza do czego$ okreslonego: do kupna ksiazki lub czasopisma, do uczestniczenia
w zebraniu lub imprezie, do popierania pewnej akeji lub do walki z ustawami i posu-
nigeiami, ktére sg wrogie narodowi. Taka rcklama agitacyjna moze byé wykonana
artystycznie, tak samo jak reklama do celow handlowych, lecz tylko w bardzo rzadkich
wypadkach bedzie mozna nazwadé ja sztuka.

Heartfield jest jednym z tych rzadkich wypadkéw. To wynika po czeéei z jego pod-
wojnych studiéw. Uezyl si¢ w Monachium i w Berline zaré6wno ,,wolnego® jak i przemys-
lowoartystycznego malowania i rysowania. Jego zdolnosci sa natomiast glebiej zako-
rzenione 1 siegaja ponad umiejetnosci zawodowe. Jest to wola, wewnetrzny przymus
zaangazowania sie, niesienia pomocy, dodawania odwagi, przyczyniania si¢ do rewo-
lucyjnego odmlodnienia zycia czlowieka wedlug najlepszej wiedzy i wiary. To calkowicie
subiektywne dazenie do stworzenia czego$, co jest obiektywnie sensowne, sprawia,
ze Heartfield swoje zycie, swoja sztuke 1 swoje przekonania polityczne traktuje tak
powaznie jak zycie 1 sztuke w ogélnosci. Jesli nawet przejmuje jakiekolwiek drugorzedne
zadanie, jest ono zawsze dla niego cze$cia zadania naszej epoki, tzn. nie godzié si¢
z niczym, co sie nie zgadza, co polega na niesprawiedliwosci, oszustwie, klamstwie lub
tepocie, co powinno byéinne, lepsze, a przeto musi by¢ poprawione. Na skutek tego
Heartfield nie moze i nie chee niczego ,,odwalac¢®, ,,robi¢ na oko* i zalatwiaé wedlug
rutyny. Tak jak Dawid w walce z Goliatem — pogodnie, z wielkim namystem, dokladnie
obserwujac, przejety wielka sprawg swego narodu do tego stopnia, ze identyfikuje
z nia wlasna mala osobe, a zatem przekonany o waznoéci i odpowiedzialno$ci swego
czynu tak samo, jak o potrzebie i pewno$ci bardzo trudnego, a nawet pozornie nie-
osiagalnego zwycigstwa — tak Heartfield podnieca od pél wieku do walki z Goliatami
przeszlo§el i stal si¢ w niej bojownikiem. Czyni to nozyczkami, klejem i fotografiami,
$miejac sie przy tym czesto, podobnie jak jego przyjaciel Brecht. Stad tez twérezodé
Heartfielda budzi rado$é¢ w widzu.

Réwnoczeénie Heartfield jest entuzjastycznym $wiadkiem i interpretatorem zdarzei
politycznych. A poniewaz faktow nie rejestruje, lecz wyciaga na jaw ich znaczenia
i tendencje (niemarksi$ci nazywaja to prorokowaniem), wplyw jego dziel siega daleko
poza okres ich powstania. Cz¢sto dopiero cofajac si¢ wstecz poznaje si¢ ich zawartosé
prawdy, czesto tez ich oddzialywanie ulega zmianie stosownie do zmienionych okolicz-
noscei.

Ta zmienno$é ich oddzialywania, ktéra dziela Heartfielda odréznia zasadniczo od
grafiki zawodowej, nadaje im element nieprzemijajacej trwalosci, stalej aktualnosci,
jaka posiada tylko wielka sztuka. Aby nie by¢ Zle zrozumianym: tu nie méwi si¢ o tym,
ze niektére z jego montazy niestety nadal sa jeszcze aktualne, poniewaz faszyzm,
kolonializm i kapitalizm jeszcze nie wszedzie naleza do przeszlosci. Chodzi tu raczej
o uczucia i mysli, ktore wiele z tych prac rozbudzaja. Gdy mlodzi ludzie ogladaja
dzisiaj np. obwolute, do ,,Cierni milosci* (tab. 35), montaze ,,Ojcowiei Synowie
1924 v i ,Nigdy wigcej!* (tab.225), to przezywaja zapewne te prace inaczej choé

b

nie mniej intensywnie anizeli widzowie z okresu ich powstania. Fakt ten moze
powtarzaé sie jeszeze czeSciej, nawet wowezas gdy powdd historyczny i konieczno$é¢
spoleczna nie miatyby byé w ogole wigeej aktualne.

Moznaby tu wysunaé argument: chodzilo przeciez o zlecenia polityczne wydawedw,
ludzi teatru, redaktoréw i funkcjonariuszy. To tez bylo w wiekszosci wypadkéw. Lecz
to nie zmienia faktu, ze takie zlecenia napotykaly na gotowos§é¢ Heartfielda. Czesto
nawet mial juz przygotowany odpowiedni montaz wzglednie zebrany doi material.
Znamiennym dla sposobu pracy Heartfielda jest to, ze zbieral najrézniejsze fotografie
z fotoarchiwow, ksiazek, czasopism i (mimo grubego rasteru) nawet z gazet a takze,
celem ewentualnego zastosowania, przerézne notatki prasowe. Inaczej Heartlield nie
wykonywalby*w niektérych latach prawie co tydzien jednego fotomontazu. Ponadto
Heartfield tworzyl nieraz montaze tez bez zadnego zlecenia, a potem wyczekiwal
odpowiedniej chwili, by méc je zaoferowaé. To dotyczy takich prac jak ,,Napis na
stupie telegraficznym® ,,Czy chcecie znéw ginaé, zeby akcje szly do
gory? ! W wyrazie jego twarzy mozna wyczytaé, cosad przemilczal®
lub ,,Bydlak, ktérego kryzys sie nie ima‘ Ale nawet wtedy, gdy redakcja
zamawiala u Heartfielda montaz, w zasadzie podawala tylko temat, o jaki jej chodzilo.
Natomiast sam pomyst i tekst do niego, jak réwniez wiele obrazow, Heartfield musial
sam wynajdywacé.

Wsréd fotomontazy Heartfielda nie ma nic o charakterze autobiograficznym ani
zadnego autoportretu. Nawet o miastach, w ktorych pracowal, nie mozna tu nic
wyezytaé. A jednak wyczuwa si¢ w tych dzielach niezmiernie wyraziicie cala osobowosé
Heartfielda. Podobnie do budowli, charakterystycznych dla ich architekta, pomimo
7¢ nie nosza jego ryséw, dziela Heartfielda nie przekazuja obrazu o nim samym, ale
$wiadeza o jego fantazji i jego estetycznym i polityeznym zaangazowaniu. Pomyst
i tekst danej pracy wzmacniaja, precyzuja i uzupelniaja, prawie zawsze fantazje
Heartfielda. Nieraz trzeba bylo zmieniaé tytul ksigzki, zeby Heartfield mogl obrazowo
oddaé tre§¢. W dziedzinie montazy o tematyce polityczne] tekst moze mieé cztery
formy: napis, tytul, podpis, komentarz. Czesto obraz i tekst wspélnie dajg wypowiedz,
ktorej sam obraz lub sam tekst nie moglyby przekaza¢. Powstaje co$ posredniego,
trzeciego, tak jak z dzwigku i stowa powstaje piesn. Fotomontaze Heartfielda trudno
poréwnaé z pracami innych artystéw. One odrézniaja sie tak od rysunkéw i obrazow
jak i od montazy zawodowo-artystycznych. Sa one niepowtarzalnym zjawiskiem
sztuki graficzno-literackiej.

Wieland Herzfelde

,.Gdybym nie byl Tucholskim
cheialbym byé okladka ksiazki
w Wydawnictwie Malika“
K. Tucholski



BERTHOLD BRECHT

John Heartfield jest jednym ze znaczniejszych artystow curopejskich. Pracuje on nad
jednym z przez niego samego stworzonym polem dzialalnosci artystycznej, nad foto-
montazem. Za pomoca tego nowego $rodka artystycznego dokonuje krytyki spolecznej.
Stojac niezlomnie po stronie klasy robotniczej, demaskuje sity Republiki Weimarskiej.
ktére daza do wojny i nawet na dobrowolnym wygnaniu zwalcza Hitlera. Stronice tego
wielkiego satyryka, w wieksze] czeci ukazujace si¢ w gazetach robotniczych, przez
wielu, migdzy innymi przez autora tych wierszy, uwazane sa za klasyczne.

ANNA SEGHERS

John Heartfield byl od poczatku ..... Tym, chee mowié, byl on kiedy ja zaczetam
pojmowaé rzeczywistosé. Ze ja to zrobitam lzej i szybciej, stalo si¢ pod wplywem kilku
jego fotomontazy. Odkad go znam, uprawial dowcipnie a czasem bardzo powaznie,
specjalna gre: ze §wiata wycinalkilka kawatkéw potrzasal nimi, skleil jei patrzeie! Powstal
calkiem nowy podniecajacy §wiat, ktory juz nie chowal swoich tajemnic, lecz ukazywal
je nieublaganie i uparcie, raz na scenie, innym razem na okladce ksiazki, innym razem
na plakacie. Te krotkie i ostre wycinki poruszyly duzo tepoty i rozjasnily duzo glupoty.

ARNOLD ZWEIG

Nie da si¢ zaprzeczyé, wzrost $rodkéw wyrazu, ktorych doczekujemy si¢ od dzie-
siatkow lat, ogarnal rowniez cale dziedziny zycia artystycznego, rozszerzyl je z zaska-
kujaca prostota. W ten sposob, przede wszystkim stery optyczne i akustyczne teatru
wzbogacity si¢ o nowe $rodki pomocnicze. I nie mozna sobie dzi§ wyobrazi¢, ze ich nie
bylo. Ze takze grafika za pomoca folomontazu znacznie si¢ rozszerzyla, zawdzigezamy
przede wszystkim Johnowi Heartfieldowi ...

SIERGIEJ TRETJAKOW: z,,John Heartfield. Monografia™, Ogis, Zjednoczone
Wydawnictwo Panstwowe
Moskwa, 1936 r.
Dadaistyczny nurt w pracach Heartfielda utrzymal sie nie dlugo. Bardzo szybko
rezygnuje on z wyezerpywania swoich sit twérczych w fajerwerku sztuki bezprzed-
miotowej.
Jego dziela stawaly sie celnymi strzalami ...
Wnet juz nie mozna oddzielié montazy od jego pracy partyjnej. Tak, nawet wigcej.
One sa historia Komunistyeznej Partii Niemiec ...

ADOLF BEHNE: z ,Artysta proletariatu
,,Fulenspiegel“ Berlin, czerwiec 1931 r.
,,Fotomontaz Heartfielda: to fotografia plus dynamit®

Wieland Herzlelde na winiecie tytulowej
czasopisma ,,Jedermann sein eigener
FuBball* (,,Kazdy swym wlasnym fut-
bolem*).

Grosz-leartfield: Collage dadaistyczny,
r. 1919.

Satyra mna inwazje amerykanskiego
przemyslu  rozrywkowego do zwycie-
zonego Berlina.



Willi Bredel ,,Szpicel*, Malik-Verlag, Londyn 1936 r.

| WILLI
| BREDEL

Adolf — nadezlowiek lyka zloto i plecie bzdury. 17.7. 1932 r. DE R




FIES THAT THERE HAS BEEN DEPOS

Upton Sinclair ,,Tak si¢ robi dollary™. P

Malik-Verlag 1931 r.

ONE SILVE



Dekoracje do ,,Spiskoweow*’, dramatu o niemicckim ruchu oporu, G. Weisenborna, Kammer-
spiele, Berlin 1961 r.

1 sie i kreea a przeciez sa se




Meski duch przekracza prog na Wsehéd.

7 ,,Dada 3%, kwiecien 1920 r., Malik-Verlag

Satyra na pierwszych , Ural-Stiirmerow*, zorgani-
zowanych w . Lidze Antybolszewickiej*.

Der mannliche Geist iiberschreitet
die Schwelle zum Osten.

Ja uwazam ze to nie
schody lecz ze to widelee!
John Heartfield

przeciw metafizyce

MYNONA SZARA MAGIA Kurt Tucholsky: Deutschland, Deutschland iiber alles ... Neuer Deutscher Verlag 1929



EIN PANGERMANE

Jak w $red-
niowieczu

.Lono, z ktérego wypelzl ten stwor, jest jeszeze plodne®. (Z wiersza Brech Freiheit und demo

11. 193¢




GORKI
Wie
ein Mensch
geboren
ward

UPTON
| sINCLAIR

MAKSYM GORKI ,,Jak urodzie si¢ cztowiek™
wyd. Malik-Verlag 1930. | D E R

Upton Sinclair ,,Golgota miloéci, powiesé, Malik-Verlag 1930 r. p
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Wojna atomowa. Zadajcie zakazu broni
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zyjacych przeszloscia: Modlmy sie do mocy bomb 12. 4. 1934 r.




Wspolnota czerwieni przyniesie Wam wolno$¢! Plakat wyborezy. 24. 6. 1932 r.

Spis eksponatow

zmiany zastrzezone

1. PAMILECI NIEZNANEGO TOWARZYSZA.

2

Z.

3.

4.

5:

6.

7.

8.

Bezimiennym bohaterom antyfaszystowskim, ktérzy oddali swe zycie walce o
pokdj 1 wolno$é — poswiecam.

Meski duch przekracza préog na Wschod.

7. ,,Dada 3%, kwiecienn 1920 r., Malik-Verlag.

Satyra na pierwszych ,,Ural-Stiirmerow®, zorganizowanych w ,,Lidze Antybol-
szewickiej*.

Grosz-Heartfield: Collage dadaistyczny, r. 1919.
.Satyra na inwazje amerykaiskiega przemyslu rozrywkowego do zwyeigzonego
Berlina.

Dama w niebieskiej sukni. XVIII.
Z ,,Dada 3%, kwiecieti 1920 r., Malik-Verlag. Satyra na ekspresjonizm. Wykonane
frezarka na blasze cynkowej.

Picasso — poprawiony. g

Z prospektu ,,1-szej Miedzynarodowej Wystawy ,Dada-Messe® **, 1920. Heart-

field wystepuje tu po raz pierwszy jako .,Monter Dada® i wyszydzajac zwrot
wystepu, I ) ; yszydzaja

..pinx*, zastepuje go slowkiem .,mont*’. Umieszczony ,,do géry nogami** podpis

glosi, ze w L.zw. sztuce doskonalej nie ma ,,gory* i,.dolu*. (Picasso nie czul si¢

tym urazony, jak powiedzial potem Heartfieldowi.)

Wieland Herzfelde na winiecie tytulowej czasopisma ,,Jedermann sein eigener
Fussball* (,,Kazdy swym wlasnym futbolem*).

Rot Front.
Odznaka ,,Rot-Front-Kimpferbund* zaprojektowana przez Heartfielda i wmon-
towana w fotografie 4-go Zjazdu RFB, 27-go maja 1928 r.

Broimy Zwiazek Radziecki!

Wszyscy do demonstracji 1-go sierpnia 1929 r. Przeciwko ugrozie wojny.
YySC) 8 g )

przeciwko wojnie imperialistycznej!



10.

16.

18.

Socjalizm na horyzoncie! Pazdziernik r. 1928.
Karykatura Kaulsky’ego, patrzacego na socjalizm w dalekiej przyszlosei.

Satyra na polityke socjal-demokratow, popierajaca budowe krazownikéw,
z funduszéw przeznaczonych na cele spoleczne. Byla to tzw. ..polityka krazo-
wnikowa*“.

Fragment okladki powiesei Uptona Sinclaira ,,Po potopie”, Malik-Verlag, 1925 r.

Spiacy Reichstag.
Fotomontaz z ksigzki Kurta Tucholsky’ego ,,Deutschland, Deutschland iiber
alles™.

Poddani.
Fotomontaz z ksigzki Kurta Tucholsky’ego ,.Deutschland, Deutschland iiber
alles®.

Hitlerowskie igraszki z ogniem.
,.Kiedy caly $wiat stanie w plomieniach, to dowiedziemy, Ze podpalila go Moskwa““.

Kto zaciera $lady zbrodni, ujawnia swe przestgpstwa.

W zwiagzku z interwencja rzadu Trzecie] Rzeszy protestujacej przeciwko Mig-
dzynarodowej Wystawie Karykatury w Galerii Mane$a w Pradze.

Podpis u dolu: Im wiecej obrazéw bedzie zdjetych, tym widoczniejsza sie
stanie rzeczywisto$é.

10-go listopada, 1934 r., w 175-ta rocznicg urodzin Fryderyka Schillera, minister
Trzecie] Rzeszy, Frick, powiedzial: ,,Co ten facet napisal? ,Wladza tyranéw
ma swe granice?’ Za to odebralbym mu obywatelstwo niemieckie!*

Kalkulacja Réchlinga:

Hitler = niewola narodu

Niewola narodu = zwigkszenie zysku
Zwickszenie zysku = = mo¢j ideal
a wiec:

Hitler = m¢j ideal

Niemiecka lamiglowka, r. 1934.

., Eintopfgericht — potrawa niebezpieczna!

— Jedzcie wszyscy z jednego garnka, a wepchniemy was wszystkich do jednego
garnka!

19,

20.
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Skeez z kabaretu Londynskiego w r. 1939, wedlug fotomontazu z r. 1935-go.
y ° ° °

Meldunek ze Stalingradu.
Nie opublikowany dotychezas wariant fotomontazu z 15-go lutego 1934 r.,
wykonany w zimie 1942/43 w Londynie.

Godlo .,Deulsches Theater na scianie szezytowej odnowionego teatru w Berlinie.
lja Ehrenburg .. Miloé¢ Joanny Ney®, powiesé, Malik-Verlag, 1930 r.

Upton Sinclair ,,Golgota milodci”, powiesé, Malik-Verlag 1930 r.

Aleksander FFadiejew ,,Dziewigtnastu®™, powieéé, wyd. Yerlag fiir Literatur und

Politik, Berlin 1928 r.

[zaak Babel ,,Pierwsza konna‘, zbiér opowiadan, Malik-Verlag 1927 r.

Upton Sinclair ,,Nafta®, powiesé, Malik-Verlag, 1927 r.

J. Dorfmann ,,W kraju rekordéow®, wewnglrzna strona okladki, wyd. Verlag fiir
Literatur und Politik, Berlin, 1927 r.

Wsiewolod Iwanow .,Litera T%, zbiér opowiadan, Malik-Verlag, 1929 r.

M. N. Roy .,Rewolucja i kontrrewolucja w Chinach® wyd.Soziologische Verlags-
anstalt, Berlin 1930 r.

Panfierow ,,IKomuna biedakéw*, wewn. strona okladki, wyd. Verlag fiir Literatur

und Politik, Berlin 1930 r.

Nizej: godlo wydawnictwa ,,Verlag fiic Literatur und Politik* (od roku 1960
godlo wydawnictwa Dietz-Verlag w Berlinie).

Maksym Gorki ,,9-go stycznia®, krwawa niedziela w Petershurgu w roku 1905-tym.
Wyd. Malik-Biicherei, Berlin.



33.

34.

35.

36.

38.

39.

40.

41.

42,

45.

46.

Ludwig Turek ,,Ze wspomnien proletariusza®. Malik-Verlag, 1930 r.

Lissagaray ,,Wybuch powstania Komuny Paryskiej*. Wyd. Soziologische Ver-
lagsanstalt, 1931 r.

M. Iljin ,,Pie¢ lat, ktére zmienily $wiat“. Opowie$é o wielkim planie. Malik-

Verlag, 1932 r.

I'. Gladkow ,,Cement®. Powie$é, wyd. Verlag fiir Literatur und Politik Berlin,

1929, 5

llja Erenburg ,,10 KMY, powie$¢, Malik-Verlag, 1932 r.

Upton Sinclair ,,Alkohol®, powie$é, Malik-Verlag, 1932 r.

Upton Sinclair ,,Alkohol®, powiesé¢, Malik-Verlag, 1932 r. Pod grozby kary
pieniezne] lub wiezienia, zabroniono wydawnictwu rozpowszechniania tej ksigzki,
gdzie na okladce obok pijaka widzimy butelke whisky z nazwa firmy.

lja Ehrenburg ,,13 lajek®, opowiadania, 1\_[alik-Vex'lag 1930 r.

Upton Sinclair ,,Pieniadz dyktuje®, Malik-Verlag 1930 r.

Agnes Smedley ,.Chiny walezace, Malik-Verlag, Londyn 1936 r.

Agnes Smedley ,,Chiny krwawiace®, Malik-Verlag, Londyn 1936 r.

Hja Ehrenburg ,,Jednolity front®, powieéé o wielkich businessach, Malik-Verlag,

1931 r.
Upton Sinclair ,,Tak si¢ robi dolary®, Malik-Verlag 1931 r.

llja Ehrenburg .,Dzisiejsza Hiszpania®, Malik-Verlag 1932 r.

47.

ot
.O'Y

56.

60.

61.

Maksym Gorki ,,Bajki rzeczywistoéci”, Malik-Verlag 1932 r.

Sergiusz Tretjakow ,,Den Szi Chua®, opowie$é o zyciu chinskiego studenta.
2 Y 2

Malik-Verlag 1932 r.

Upton Sinclair ,, The Brass Check®, Malik-Verlag 1928 r.

»Hitler jako zdobywea™ Malik-Verlag 1933 r.

. Willi Bredel ,,Proba‘. Powiesé, Malik-Verlag, Praga, jesien 1934 r.

Bodo Uhse ,,Zoldak i zolnierz**. Powie$¢. Edition du Carrefour, Paryz 1935 r.

Piotr Jilemnicky ,,Na ugorze®, powie$¢. Malik-Verlag, Londyn 1935 r.

54. Aleksander Awdiejenko ,,Kocham®, powie$¢, Malik-Verlag, Londyn 1935 r.

Anna Seghers ,,Luty®. Powie$é¢, Edition du Carrefour, Paryz 1935 r.
Oskar Maria Graf ,,Otchlan®. Powie$é, Malik-Verlag, Londyn 1936 r.

Zestawienie okladek tomu 1-go i 2-go czeskiego wydania
»Dobrego wojaka Szwejka”. Wyd. Karel Synek, Praga 1936 r.

. Willi Bredel ,,Szpicel Malik-Verlag Londyn 1936 r.

Wieland Herzfelde ,,Po drodze Aufbau-Verlag Berlin 1961 r.

Bert Stiles ,,Serenade To The Big Bird, wiersze. Wyd. Lindsay Drummond,
Londyn 1945 r.

,,Inventors’ Cavalcade®. A book of adventures with
ideas and machines. Wyd. Lindsay Drummond, Londyn 1947 r.
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63.

64.

66.

67.

68.

69.

70.
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Z ,,Bliitter der Piscator-Biihne®, ,,Tai Yang budzi si¢* Fryderyka Wolla, 1931 r.

Dekoracja teatralna wedlug projektow George’a Grosza do

»Cezara 1 Kleopatry” G. B. Shawa. Deutsches Theater w Berlinie 1922 r.

Dekoracja do ,,Przyjaciol” N. I. Pogodina. Moskiewski Teatr Rewolucji, 1935 r.

Dekoracja do ,,Kurantéw Kremlowskich*® N. F. Pogodina, Berliner Ensemble,
1952 r.

Dekoracje do ,,Juliusza Fu¢ika™ J. Buriakowskiego. Deutsches Theater w
Berlinie, 1951 r.

Dekoracje do ,,Shadow of the Gun* Seana O’Casey, Kammerspiele Berlin, 1954 r

Dekoracje do ,,Socjal-arystokratéw®’, komedii Arno Holza, Kammerspiele w
Berlinie, 1955 r.

Kurtyna do sztuki ,,Socjal-arystokraci® Arno Holza. Napis na makalce nad
kanapa ,,Deutsch Bis ins Mark®, aluzja do Bismarcka.

Dekoracje do ,,Socjal-arystokratow*’.
Dekoracje do ,,Matki Rywki* Dawida Berga, Kammerspicle, Berlin 1955 r.

Dekoracje do ,,Spiskoweow*’, dramatu o niemieckim ruchu oporu, G. Weisen-
borna. Kammerspiele, Berlin 1961 r.

Plakat do ,,Spiskoweéw’ Weisenborna, KKammerspiele, Berlin 1962 r.
Plakat do ,,Bitwy w zimie J. R. Bechera, Berliner Ensemble, 1955 r.

Plakat do ,,Obywatela Schippel” C. Sternheima. Deutsches Theater 1955 r.

76.
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82.

83.

84.

86.

Plakat do ,,Socjal-arystokratow* Arno Holza, 1955 1.

Plakat do ,.Matki** Brechta (wedlug Gorkiego). Berliner Ensemble 1951 r.

Po dziesieciu latach: Ojcowie 1 synowie. 1924 r.

Reka ma 5 paleow

5-ka chwyecisz wroga!

Glosuj na liste 5

Liste Partii Komunistycznej!
(Plakat wyborczy. Maj 1928 r.)

Oblicze faszyzmu. Lipiec 1928 r.

Strona tytulowa broszury wydanej przez Komunistyczna Partie Niemiec pt.
. Wlochy w kajdanach® z pierwszymi autentycznymi zdjeciami wiezniéw poli-
tycznych na wyspie Lipari. Szata graficzna J. Heartfield. Nizej: ,,Przez nastepne
15 lat zmieni¢ oblicze Wloch nie do poznania. Mussolini.**

Napis na slupie telegraficznym.

»,Dwunastu wiesniakéw z wioski Li nie chcialo znosi¢ dluzej nedzy. Tutaj ich
$cieto i pogrzebano z pustymi brzuchami. Kto przy tym byl — plakal. Cale Chiny
placza --- nad pustymi garnkami. Tu lezy dwunastu wie$niakéw. Czy mozna

$ciaé cale Chiny?*

Kanton — morderstwo naszych braci na Wschodzie!
Burza nad Europa! Precz z katami narodu Chiriskiego! Maj 1927 r.

To? To sa czasy — czasy, ktére wolaja o satyre.
Z ,,Deutschland, Deutschland iiber alles* Kurta Tucholsky’ego.

O matki, pozwoélcie dzieciom waszym zyé .. .!

7 wiersza Bertolta Brechta ,,Do ziomkéw moich.

Oryginal nosil napis: ,,Przymusowa dostawa materialu ludzkiego*

I nizej: ,,Odwagi! Panstwu sa potrzebni bezrobotni i zolnierze!”* 12-go marca

1930 r.

Za wierna stuzbe.
Satyra na ministra spraw wewnetrznych, Karola Severinga, socjal-demokrate.
19-go marca 1930 r.



106.

107

109.

110.
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113.

114.

115.

Swymi {razesami chce otumanié §wiat
Czlowiek, ktory zlozyl przysiege na niemiecka Konstytucje, méwi teraz o pokoju.
Dotrzyma slowa, jak dotrzymal swej przysiegi.

7.6.1933 r.

W zwiazku z ustanowieniem kosciola panstwowego.
Krzyz nie byt jeszeze doé ciezki.
15. 6. 1933 r.

Filary spoleczenistwa: — Wszystko jest w najlepszym porzadku!
Wojna i lrupy sa weiaz jeszeze nadzieja bogaczy

Krzyz mordercow.

Gdziekolwiek ujrzycie ten znak, wiedzcie:
Za was plynela krew naszych towarzyszy.
lch gasnace oczy wzywaja:

Pomécijeie nas!

3.8.1933 r.

Wojna. Wedlug obrazu Franza von Stuck.
27.7- 1933 .

Goebbels naméwil Fithrera, aby ten, przemawiajac do robotnikow, przyczepit
sobie brode 4 la Marks.
19. 4. 1934 r.

Nowa katedra na uniwersytetach niemieckich.
Niejaki prof. Witlowapsky z Heidelbergu stwierdzil, ze odcisk czlowieka, jakkol-
wiek tylko odcisk przedstawiciela rasy germanskiej, jest w stanie przepowiadaé

przyszloéé. Natychmiast po opublikowaniu odkrycia genialnego badacza, Hitler

rozkazal wyslanie 1300-tu pedikiurzystéow do obozu koneentracyjnego.
(Autentyczne zdjecie z teutonskiej dzungli) 26. 7. 1933 r.

Niemieckie zoledzie 1933.

Kat Géring

Okladka ,,Brunatnej ksiggi o pozarze Reichstagu i hitlerowskim terrorze.*

14.9. 1933 r.

116.

119

122,

123.

125.

126.

18. 1. 1934 .

Sedzia 1 oskarzony

16. 11, 1933 r.

Wija sie i kreca a przeciez sa sedziami.
19 10. 1933 r.

Ta twarz wyraza to, o czym sad przemilczal.

26. 10. 1933 r.

..Lono, z ktérego wypelzl ten stwér, jest jeszeze p{odne
(L vuersza Brcchl.n Freiheit und democracy*)
+1933 =

Biskup Rzeszy musztruje chrzeseijan.
— Ej tam, szeregowiec! Krucyfiks wigcej na prawo!

Hitler opowiada bajki

.»Moi Zolnierze sq aniolami, ale ich skrzydla sy niewidzialne®.
Marzee 1936 r.

Wiedei ... Slowa Komuny Paryskiej znowu ozyly.
.»Wolna droga dla robotnikéw! Na pohybel katom!**
22.2.1934 1.

W Wiedniu wprowadzono zpowrotem, jako godlo painistwowe, dwuglowego orla.

notary Swiat*“ zna sepy zyjace padlina, a Austria nawet dwuglowe!*
1.3.1934 r.

Hjalmar Schacht albo Rosnacy deficyt.
.»Nie dam mu pas$é pod zadnym wzgledem !
5.4.1934 .

..Lusterko, lusterko, powiedz mi, kto jest najsilniejszy na calym $wiecie?*

24.8. 1934 r.

Piesn zyjacych przeszloscia: Modlmy sie do mocy bomb
12. 4. 1934 r



127.

128.

129.

130.

131.

132.

133:

134.

136.

137.

Stara dewiza w ,,nowej* Nzeszy:
Krew 1 zelazo.

8.3.1934 r.

Niepewny straznik sejlow bankowych

26.7. 1934 r.

Jak w §redniowieczu — tak i w Trzeciej Rzeszy

31.5. 1934 r.

Metamorfoza: Ebert — Hindenburg — Hitler
16. 8. 1934 r. .

Wizja Lenina stala sie rzeczywisto$eia.

24.5. 1934 1.

Tak by¢ nie moze!
Nie wolno dopusci¢ do tego, aby Traktat Pokojowy, potraktowany znowu jak
$wistek papieru, zamienil §wiat w cmentarzysko!

22. 3. 1936 r.

FFihrer zna droge.

20.9. 1934 r.

Fotomontaz. Bez podpisu.
Podpis w oryginale: ,,Poczekajcie troche, kiedy Zaglebie Saary wpadnic nam
w rece, bedziemy miceli mase godzin nadliczbowych!™

13. 12, 1934 r.

List z Gestépo: Morderstwo i szyderstwo.
29. 11. 1934 r.

Bez podpisu. Fotomontaz.
27.12.1934 r.

Diagnoza
— Od czego wykrzywil sie mu tak kregostup?
— To sa zmiany organiczne wskulek ciaglego podnoszenia reki.

21.3.1935 r.

138.

1.39.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

Pan von Papen w my$liwskim rewirze.

11. 10. 1934 v.

Dwaj marzyciele poluja na niedzwiedzie.
Jozel Beck i Goring na polowaniu w Bialowiezy.

7.2.1935

Nadezlowiek w potrzebie.
.,0 $w. Rockefellerze, dopoméz mi!*™
12.12. 1935 r.

Wyklad wilka.
..Pojecie ,zwierze® jest nie do przyjecia. Przekrgca ono bowiem i znieksztalca
réznice miedzy baranem, kura, gesia, oslem, koniem, zajacem, cielgciem i koza.
Krotko moéwiac, réznic nie ma. Te stworzenia istniejg tylko po to, abym JA
mogl je zjesé.

24,12, 1935 r, -

Co aniolki dostaly na Gwiazdke.
26. 12. 1935 r.

Wydawanie munduréw na specjalne posiedzenie Reichstagu w Worms nad
Renem, gdzie cesarz Maksymilian oglosit w roku 1495 reforme Rzeszy.
26.12. 1935 r. :

Honorowy mieczyk
31.10. 1936 r.

Pomniki faszystowskiej chwaly.
22. 4. 1936 r.

Nie boj si¢ — on jest jaroszem.
7.5.1936 r.

I znowu w czoléwee $wiatowej . ..
Raport brunatnego alchemika: ,,Moj fiithrerze! Udalo mi si¢ zamienié¢ kartki
na mieso w ekstrakt, ktory jest bardziej pozywny od najlepszego migsa.*

7.8.1936 r.



148.

149.

150.

Glos z bagna
» Trzy tysiace lat konsekwentnej hodowli jednorodnej dadze dowody wyzszosci
mojej rasy !

19. 3. 1936

Znaczenie paktu Berlin-Tokio
.,Zalatwione. Kto nie idzie razem z nami, len jest komunista.*

16. 12. 1936 r.

Glod jest najlepszym kucharzem
» l'en czlowiek odzywial si¢ niepatriotycznie, ubylo mu tylko 7 funtéw.*

44, 14,1937 r:

Pokojowy drapieznik
.,Brzydze si¢ zbiorowym bezpieczenstwem! Zapraszam wszystkie male rybki
do zawarcia wspélnego paktu ze mna!*

12.15: 1937 v

Bez slow. Fotomontaz

3.3.1937 r.

Madryt, 1936 rok.
No pasaran! Pasaremos!

25. 11. 1936 r.

. Wolnoéé walezy w ich szeregach.
f=]

(Fragment obrazu Eugene Delacroix ,,Wolno$é prowadzi nar6d*) 1831 r.
19. 8. 1936 r.

. Zaczelo si¢ w kraju Baskow.

2.6.1936 r.

. Oto zbawienie, ktére wam przyniesli!

1936 r.

Krew za zelazo!

27:1..1937 r.

160.

161.

163.

164.

166.

167.

168.

Matki do swych synéw, na sluzbie u Frankistow.

23. 12. 1936 r.

Posiew $mierci
Gdziekolwiek przejdzie ten siewca
Plonem jest gléd, wojna i pozary.

14. 4. 1937 r.

Smier¢ hydrze wojny!
Cytata z Miedzynarodowki.
11. 8. 1937 r.

Juz rok walezy Hiszpania za wolno$é 1 pokdj

28.7. 1937 r.

.Dzi$ jeszcze widzicie wojne w innych krajach na ekranie. Lecz wiedzcie: jesli

nie zjednoczycie sie do samoobrony padniecie jutro ofiara wojny.
13. 10. 1937 r.

Bajka Lafontaine’a ,,Lis i jez™.
20.9.1938 r.

Wojna
Niemey w Sudetach! Na was spadnie pierwszy cios!
13.9.1938 r.

Olbrzym chiniski budzi si¢ — biada najezdzcom!
(w zwiazku z inwazja japonska na Chiny)

4.5.1938r.

Glos wolno$ci plynie w niemiecka noc — na fali 29,8
21.4.1937 r.

Nigdy wiecej!
1960 r.

Precz z zaémieniem slonica w Nadrenii!
1957 r.



169, Gdy my nie pozwolimy, tego nie bedzie
1957 r.

170. Wojna i jej cien
Dwaj starsi panowie — nadaja si¢ tylko do Panoptikum.

1961 r.

171. Wojna atomowa
Zadajcie zakazu broni atomowe;j!

1956 r.

172. Czarni czy biali,
zjednoczeni jesteSmy przeciwko wrogowi wszystkich ras,
przeciwko klasie wyzyskiwaczy!

Teksty niemieckie przelozyli na jezyk polski: Georgia Pett, Eva Rosinska,
Erich Doberstein, J. Jankowiak, Richard Schwarz.
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