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Wsrod przyjaciét nie

Wystawa malarstwa i grafiki mek-
sykanskiej opuszcza Polske. W War-
szawie, Krakowie i Wroclawiu wi-
dzialo jg ponad 200 tys. oséb, W dy-
skusjach na spotkaniach z plastykami
| meksykanskimi, w polemikach praso-
wyeh, w recenzjach i artykulach za-
bierali glos przedstawiciele Swiata
kulturalnego, malarze i krytycy. Wi
kOl wystawy wywigzala si€ zywa dy-
skusja. Wystawa sztuki meksykan-
skiej stala sie duzym wydarzex'l‘rem
kulturalnym.

Meksykanscy plastycy wyjezdzaja
Zz Polski po 4-miesiecznym pobjgie.
Zwiedzili sporo wiekszych miast jak
Krakow, Gdansk, Lublin, Lédz, byli
W Zakopanem, w Zelazowej Woli, w
Nieborowie, w Kazimierzu, w Sopo-
cie. Widzieli Oswiecim., :

.
zi,

— JZorientowalismy sie w za
waniach kulturalnych waszych
poznaliSmy zZycie spcleczne — nf od
strony zaaranzowanej, ale spontani-
cznej, bezposrednio od ludzi, z kto-
rymi stykalismy si¢ — powiedzial na
konferencji prasowej prof. Ignacio
Marquez Rodiles, historyk sztuki i
dziennikarz. — Nie mam prawa po-
wiedzie¢, Ze znamy calg Polske, ale
pPo 4 miesigcach zwiedzania odnosze
wrazenie, ze mam o niej pojecie. By-
lo to dla mnie jednym z najwiek-
szych wydarzen i przezyé. Jako dzien-
nikarz duza «ze$é¢ mojej pracy po-
swiece przekazaniu Meksykanczykom
swojej wiedzy o Waszym kraju. Kie-
dy oglosze wigksze prace poznaci?,:

r [ ] [ ] | ] [ ] [ |
mowi sie »iegnajcie«
Ze przemawia W nich wasz przyja
ciel. Nie jest to kurtuazja. Wasze
serdecznosci mue traktujemy jake
przejawow goscinnoéci dla 3-oscbowe;
naszej delegacji, ale uwazamy ja ze
symbol przyjazni, ktora Polska ofia-
rowuje Meksykowi. Tak to przyjelis-
my — w imieniu Meksyku.

Artysci meksykanscy majag duze
uznanie dla osiggnieé naszej plastyki,

— Uwazam, ze wasza grafika, ilu-
stracja ksigikowa i plakat zajmuja
czolowe miejsce w Swiecie po-
wiedzial prof. Marquez Rodiles, —
Macie rowniez znakomitych scenogra-
féw. Zwrécilem uwage na publicz-
nosé, ktoéra cechuje ciekawosé, cheé
poznania oraz krytyczne stanowisko
wobec tworczesci.

Duze wrazenie wywarla na delega-
tach meksykanskich wizvta w Oswie-
cimiu. Gdybym  widzial tylko
Oswigcim, to jedno usprawiedliwia-
loby sens mojej wizyty w Polsce.
Kto to zobaczyl ten musi staé sie bo-
jownikiem o pckoj.

Malarka Naya Marquez 2z wuzna-
niem wyrazala sie o twoérczosei Ku-
lisiewicza, Hiszpanskiej i o rzezbach
Aliny Szaposznikow,

Plastycy meksykariscy wyjezdzaijy
z Polski ze wspemnieniami go$cinno-
$ci i serdecznodci, — Wsréd przyia-
ciol nie moéwi sie ,zZegnajcie“ — po-
wiedzial prof. Marquez Rodiles. —
Mam nadzieje, ze zobaczymy waszych
plastykéw w Meksyku. (AW)
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Wielka

sztuka
meksykaniska

Sztuka plastyczno dalekie-
go Maksyky jest niewgtpli-
wie jednym 1z nojciekow-
szych. zjowisk artystycznych
no éwiecie. Mamy moznoéé
przekoncc sie o tym. Stara-
niem Frontu Narodowego Ar-
tystéw  Plastykow  Meksy-
ku,- ng zoproszenie Komite-
tu Wspdipracy Kulturaingj z
Zagranicqg oftwarto w War-
szawie, w sali ,Zachety* —
~Wystowe Sztuki Meksykan -
skiaj“.

Zgromadzone na Wystawie
dzieta dajo przegigd wspa-
niatych osiggnied wspdicze-
snago matarstwa meksykan-
skiego oraz grafiki na prze-
strzeni ostatnich trzech wie-
kéw. Sztuka meksykanska
nowigzuie do najlepszych
tradycji, jest wielkg, reali-
styczng szivkg ukazujgeq zy-
cie narodu w catym jego
hogactwie Doskonate mi-
sirzostwd, gieboko narodo -
wy charokter maolarstwg |
arafiki, wroudzajg powszech-
ny zachwyt

Drzieki wystawie lapiej po-
mamy nardd  meksykonski.
Petno humanizmu sztuka zbli-
7a norody, stuzy. sprawie

pokoju.
(Z85)

Oto reﬁmdukc[e kitku wy-
stawionych dzief:

FEDERICO SiLvA: ,Aby
nie bylo wojny™ (1 g6ry)

CELIA CALDERON: . Dziew-
czynka z doliny Mezquital®
(obok}) |

IGNACIO AGUIRRE: , Prrxe-
kupki‘l . s

LEQPOLDO MENDEZ: . Roz-
strzefanie” (u dofu)

(ZS), Wielka sztuka meksykanska, Sztandar mtodych 1955, nr 45
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Jeden z uczestnikow dyskusji o
sztuce meksykanskiej zapytal obec-
nych na sali Meksykanczykow czy
istotnie kraj ich jest pelen stonca,
iak o tym ucza, nie widaé tego
bowiem w wystawionych obrazach.
Pytanie bylo raczej retoryczne, jed-
nak Meksykanin odpowiedzial. To
prawda — duzo jest slonca w jego
kraju, ale zycie jest tak ciezkie, ze
nie pozwala go artystom destrzec.

Byla w tym zdaniu odpowiedz nie
tylko na to jedno, konkretne pyta-
nie. Kazdy z nas cczekiwal przeciez
od tej wystawy jakiejs dawki ,egzo-
tyki“, czego$§ zupelnie ,innego“ od
tego, co przywykliSmy cgladaé. 1 ta
wystawa byla inna od dotychczaso-
wych, ale przede wszystkim inna
Pprzez swoja zarliwg, ideowa posta-
We, przez rewolucyjnosé, przez go-
race zainteresowanie sie glownie lo-
sem swego narodu. Czy egzotyka
byla? Tak, ale usunigta gdzie§ na
drugi plan, tym mocniej podkresla-
jac wspolne nam wszystkim tresci
zrozumiale i bliskie.

I wdzigezny jestem meksykanskim
malarzom za to, ze umieli cdsungé
ma bok malg prawde krajobrazu
czy folkloru na rzecz wielkiej praw-
dy spraw ludzkich.

Sztuka meksykanska jest sztuka
walezaca — to tlumaczy wiele: —
przede wszystkim wybér drogi ar-
tystycznych poszukiwan, ktére wio-
dac do wielkich osiagnieé nie moga

unikngé potknie¢ i stabosci. Obok
wirzasajageego ,Ojcze nasz, Jezu
Chryste Goitii, grafiki Mendeza,

Zalce, Beltrana i innych bezspornie
cennych pozycji wystawy meksy-
kanskiej — sa prace slabsze, w kté-
rych ,publicystyka“ przewaza nad
‘wymowsg artystyczng dzieta sztuki,
czy trwale$é artystycznego dziatania
ustepuje na rzecz jednorazowej pla-
katowej eispresji. Przykladem —
szeroko dyskutowana praca Siquei-
rosa ,,Nasze czasy“. Pierwsze wraze-
nie — ogromne. Widzialem ludzi o-
mijajacych obraz z dala, jakby z o-
bawy, ze dosiegng ich wyciggniete
dramatycznie przed siebie rece. Przy
dalszych zetknieciach obraz jakby

przybladt, zostal tylko nagi gest,
sugestywny pomysl. Nie starczalo to
b ;

e U XTI PRSI I S

Refleksje po-meksykaiskie

ALEKSANDER JACKOWSKI

W poszukiwaniu drogi do maso-
wego odbiorcy nie moglo wystar-
czaé malarstwo sztalugowe., Docie-
ralo do nielicznych, do mieszczan-
stwa, inteligencji, da tych, ktorzy
megli sobie na nie pozwoli¢. Malar-
stwo $cienne jest nalomiast wlasno-
Scig lkazdego. I podobnie jak cala
niemal twoérczo$é polityczna XIX
wieku i pocz. XX wyrazala sie w
grafice, tak w latach dwudziestych
naszego stulecia wiodaca formg wy-
powiedzi staje sie¢ w Meksyku ma-
larstwo Scienne. Wielkie kompozy-
cje, wypelnione trescig oddzialywa-
jaca zarowno swa tematyka jak i
sugestywna, monumentalng forma,.

Ale nie wszyscy plastycy w Mek-
syku tworza ,na S$cianach® i nie
wszyscy reprezentuja kierunek sztu-
ki idedwej. Wystawa demonstrowa-
na w Polsce stanowi wybér prac
o przewadze malarstwa postepowe-
go. Polazuje jednak i przyklady
dziel, idagcych wyraznie po linii mod-
nych kierunkéw, szczegdlnie surrea-
lizmu. Nie jest przypadkiem, ze do-
meng tego typu sztuki jest wlasnie
malarstwo sztalugowe,

A jednak — i to jest wyrazne ma-
wet dla przeciwnikéw sztuki mek-
sykanskiej — cechy odrebne, naro-
dowe, prawdziwie odkrywcza pasje
wielkiej twérczosci wyrazaja wila-
$nie dziela malarzy postepowych,
wladnie tworczosé zwigzana z ma-
rodem. Niesposéb tez nie dostrzec
niezmiernie cieckawego  zjawiska
wplywu malarstwa $ciennego, sztu-
ki menumentalnej na malarstwo
sztalugowe 1 grafike. Obrazy —
chociazby takie jak ,Markietan-
ki“ Orozco, czy ,Do kamieniolo-~
méw* Morado majg w sobie wage
i skale monumentalnej sztuki, wiel-
kos¢ jej zalozen i lapidarno$é uogél-
nien. Odnosi sie nieraz wrazenie, ze
chodzi po prostu o szkic fragmentu
dziela przeznaczonego mna $ciane.

Oczywiscie, proces ksztaltowania sig
sztuki meksykanskiej nie jest dzielem
ani zastuga jednego czlowieka. Zadziwia
renesansowa bujno$¢ wielu silnych -indy-
widualnosci, odwaga, rozmach, a wresz-
cie wszechstronno$¢. Diego Rivera jest
jednoczeénie malarzem, grafikiem, rzei-
biarzem, architektem, archeologiem, pi-
sarzem; Juan O‘Gorman (twoérca biblio~
teki uniwersyteckiej) laczy zawéd archi-
tekta, malarza i rzezbiarza, J. C. Orozco
bt karvkaturzvsta. srefikiein, malarzem

Benezzo Gozzoli, Boticellego czy Mi-
chala Aniola. Dostrzega sig takze
powiagzania z abstrakcjonizmem, z
Braquem, Picassem etc.

Zrédla inspiracji wspotczesnej sztuki
meksykanskiej nie ograniczajg sig jed-
nak do tradycji historycznych malarstwa
europejskiego. Szezegélnie mocne jest
§wiadome i glebokie nawiazywanie do
tradycji wilasnego narodu, do wielkich
kultur prekolumbijskich i sztuki ludo-
wej.

Nawiazanie do tradycji narodowych w
sztuce, wystepuje najsilniej chyba w re-
alizacjach monumentalnych, w charakte-
rystycznym dla dawnej sztuki Meksyku
wigzi architektury z krajobrazem, barw-
ng plaskorzezba, freskiem, mozaika. Cie-
kawym przyktadem takiego nawiazania
jest realizacja stadionu sportowego w
Meksyku wg. projektéw Diego Rivery,
zespalajgca rzezbe i mozaike z architek-
tura. Z ducha sztuki prekolumbijskiej
wywodzi sie réwniez — jak sadze —

ujmowanie dziela plastycznego, jako cze-
go$ co daje nie tylko rados¢, ale peini
tez rozliczne tunkcje przekazujac wiedze
rolniczg, wazniejsze wydarzenia historii,
mity i wierzenia itd. — stowem, docenia-
nie ideowej
kiej

i w jakim$ sensie ,literac-
noénosci plastyki. Artysta meksy-
i nawigzuje réwniez do dawnych
rzezb-symboli, do plastycznego skrotu
na oznaczenie zlych i dobrych béstw, do
tradycji maski i deformacji podkreslaja-
cej okreslona ceche postaci, chetnie po-
siugujac sie wyrazista, drapiezng kary-
katura postaci wroga i idealizacja ludo-
wych bohaterow. Przypuszczam, ze ta
wiasnie tradycja ,,masek‘ stanowi jedna
z przyczyn tak czestego zwracania sig
malarzy  meksykanskich do dziwnej i
dramatycznej sztuki Boscha czy Gowi.

Ze sprawa tradycji sztuki prekolumbij-
skiej wigze sig dos¢ Scisle tradycja zy-
wa do dzisiaj w sztuce ludowej. Wspol-
czesny folklor plastyczny przechowatl
wiele elementéw charakterystycznych
dla dawnej sztuki Majow czy Aztekéw.
Dlatego tez nawigzanie do odlegtych na-
rodowych tradycji wiaze si¢ poprzez mi-
ty, cbrzedy, zwyczaje czy przekaz pla-
styczny z kulturg ludu meksykanskiego,
operuje bliskimi mu symbolami i obraza-
mi plastycznym. Tak np. D. Rivera dla
scharakteryzowania nedzy i bezbronno-
§ci czlowieka przed prawami natury
przedstawia odrazajacg w swej ekspre-
sji, przykucnieta postaé rodzacej kobie-
ty. Wydato mi sig to zbyt drastyczne az
do momentu, gdy zobaczylem reproduk-
cje niemal identycznej rzezby z okresu
kultury Aztekow.

Przyklad ten pokazuje, jak pro-
gramowo sigga artysta do sposobu
obrazowania, wlasciwego swemu lu-
dowi.

W tradycji ludowej znajdujg sig
jednak i momenty szczegdlnie dzi$
dla nas istotne, bezposrednio nawet
laczace si¢ z podejmowang przez nas
problematyka realizmu socjalistycz-
nego. Lud od najdawniejszych czaséw

Temtalbaeal

B cwvnh

Sci, plasty skrétu. Malar mo-
numentalne sprowadzone zostalo tu do
roli jakiej$ ogromnej ,gazetki Sciennej‘,
ktéra trzeba po prostu odcyfrowaé —
szezegdl po szczegdle. Tym samym detal,
zamiast 'podbudowywaé dzialanie c a-
1o §c i zaczal ja rozbija¢é, a tym sa-
mym ostabiaé. Wystepuje to tym moc-
niej, ze dzieje sig to wszystko w skali
monumentalnego malarstwa, gdzie wiel-
ka plaszezyzna $ciany zmusza do patrze-
nia z odleglosci, dzialajac poniekad jak
plakat — synteza.

Rivera jest &wictnym  malarzem.
Swiadcza o tym nie tylko inne jego
dzieta, ale nawet i fragmenty omawia-
nych kompozycji. Stabosé jego realizacji
,politycznych* — wynika jednak sa-
dze, z tego, %e artysta dazac do czytel-
noéci za malo zaufal wyobrazni widza.
Nie skonkretyzowat jasno, do kogo sie
zwraca. A sprawa ta jest rowniez istotna.

Nie doceniamy bowiem réznic u-
podoban  plastycznych  $érodowiska
wiejskiego, robotniczego, czy miesz-
czanskiego. Jednych ksztaltowala
wlasna tradycja sztuki ludowej, dru-
gich zly smak réznych winietek z
pudelek od czekoladek czy obrazow
przedstawiajacych ,Labgdzie na sta-
wie“ czy ,Chrystusa z owieczkami‘.
Ze zlym smakiem, z idealem drob-
nomieszczanskiej  kultury  nalezy

piej wyrazié¢ jaka$ prawde o czlowieku,
wzbogaci¢ jego skale odczu¢, a gdy zaj-
dzie potrzeba wstrzasnaé¢ nim i przeko-
naé. ,,Tak, istnieje postgp formalny —
ale nie ten, o ktérym mysla formalisei®
~— pisatl ,Siqueiros.

Nowatorstwo malarstwa meksykanskie-
go nie polega na wymyslaniu nowych
zestawien kolorystycznych czy odmien-
nej, bardziej dziwacznej deformacji. Nie
chodzi tu o efekty, jakich oko ludzkie
jeszcze nie widzialo, ale aby znalei¢
srodki wyrazu, najpeiniej wyrazajace za-
mieszczone tresci. W poszukiwaniach te-
go nowatorstwa nie krepuja zadne fe-
tysze. Zadne kanony i konwencje nie
hamuja wyobrazni.

Podejmujac nowe zadania artysei mek-
sykanscy nawiazali tworczo do tradyeji
$ciennego malarstwa. Nie bojac sig ryzy-
ka, bledéw, niedopowiedzen. Wprowadzi-
li do swych dziet nowe tematy, nowe
tresei, nowe $rodki wyrazu.

Tak np. Siqueiros, aby wzmocni¢ dzia-
tanie swyeh kompozycji wykorzystuje
wszystkie érodki osiagania iluzji, weiaga
w sztuczne giebie, agresywnie wykracza
ze gcian ku widzowi, atakuje go — jak
w ,,Naszych czasach'. W tym celu prze-
lamuje porzadek architektoniczny, nie
liczy sig z ksztaltem sali, z powierzchnia
Sciany i jej granicami. Wykorzystuje nie
tylko prawa optyki, ale i zdobycze fil-
mu tréjwymiarowego.

Charakterystyczny jest réwniez stosu-
nek do surrealizmu, a $ciélej méwiac do
srodksw pochodzacych z surrealistyczne-
go arsenalu. Surrealizm jest wielkag mo-
da wspolczesnej sztuki Zachodu, oddzia-
lywuje oczywiscie — zwlaszcza poprzez
Stany Zjednoczone i na plastykow mek-
sykanskich, zwlaszcza nie zaangazowa-
nych w walke o postep. Cechuje go
przede wszystkim swoboda wolnych sko-
jarzeh, zerwanie wszelkich zwiazkow
przyczynowych miedzy rzeczami, przy
jednoczesnym naturalistycznym  trakto-
waniu szczegélu. Jesli filozofia tej sztu-
ki ma co§ wyraza¢, to negacje $wiata,
jaki§ odpowiednik postawy czlowieka
przerazonego okropnosciami zycia, opg-

wazkim argumentem w naszych dy=
skusjach, wnosi w nie propozycie,
ktore przy wszystkich zastrzezeniach
jakie mozna mie¢ wobec wiekszosci
prac — na pewno zaslugujg na rze-
telne przemyslenie. Pokazuje, jak
szerokie sa w istocie granice pojecia
sztuki realistycznej, jak wazne jest
wla$nie dla realizmu prawdziwe no-
watorstwo i jak trudne sg drogi te-
go nowatorstwa. Cenig w Meksy=
kanach pasje zaangazowania osobi=
stego w walke i sztuke, cenie $mia-
lo$¢ decyzji i podkreslam z calym
naciskiem — odwage bladzenia. Od-
wage malowania w sposéb nie kon-
wencjonalny, ryzyka, ktére nieuch=-
ronnie wigze sie z kazdym praw=-
dziwym aktem twérczym. Dlatego
nie ‘mozna by wyciggngé gorszych
wnioskow, bardziej sprzecznych z
calg pootawg artystyczng Meksyka-
now — niz ,robienie pod nich®, niz
bezkrytyczne przejmowanie juz go-
towych i ¢ h rozwigzan, Sztuka
meksykanska jest sztukg odwagi.
I o tym trzeba pamietaé

To jedno. Pozostaje druga istotna
sprawa — zagadnienie sztuki monu-
mentalnej. Nauka meksykanska sta=
nowi dla mnie dodatkowy argument,
$wiadczacy o tym, ze nowa — ide-
owa sztuka nie moze ksztaltowaé
sie¢ w oderwaniu od problematyki
sztuki monumentalnej. I chyba nie
jest przypadkiem, ze to, co nowe,
tworzylo sie u nas wlasnie w zwigz-
ku ze sztuka monumentalng. Wy-
starczy przypomnieé nazwiska Du-
nikowskiego, Kowarskiego, Soko-
lowskiego, czy tkaniny Szymanskie-
go. Sztuka monumentalna jest pla-
szczyzng najwyzszego wzajemnego
oddzialywania — widza i artysty.
Trudno o podobny kontakt w ma-
larstwie sztalugowym. Silg rzeczy
jest ono skazane raczej na kameral-
ny odbiér.- Monumentalne malar-
stwo czy rzezba dzialajg powszech-
nie. Sa wlasnoscig ogétu. Tu nie od-
wrécisz glowy, nie zapomnisz. Dla-
tego tak zdumiewajgco wielka jest
reakcja spoleczenstwa na wszystkie
pokazy, dyskusje i konkursy po$-
wiecone ocenie MDM  odbudowie
zamku, otoczeniu Patacu Kultury
czy pomnikom warszawskim.

Apeluje o sztuke monumentalna.
Sztuke, ktéra nie tylko wyraza pa-
tos naszych czaséw, ale ktéra tez
ma ogromne znaczenie dla rozwoju
samych twoércow. Cheemy, zeby doj-
rzewali ideowo, zeby rosla wieZz ich
ze spoleczenstwem. Ale gdziez mo-
ze byé ona silniejsza, jesli nie w
realizac’ach monumentalnych? Tam,
gdzie artyste ksztaltuje codzienna
konfrontacja z tysigcami oczu, gdvie
czuje naprawde odpowiedzialnosé
wobec spoleczenstwa.

Nie chodzi mi o to, aby zachecaé
wszystkich do wlazenia na $ciany i
malowania kilometréw  kwadrato=
wych, jak to robig Meksykanie. Nie.
Ale problem trzeba rozwazyé, Bo
sztuka monumentalna na pewno nie
jest dzi§ luksusem. Jest realng po-

trzeha. Jest —' wiem. 7a to hromi



braznie. Oko i serce pm};wykalok—«-

jak do plakatu, ktory w pierwszej
chwili zaskakuje, a po kilku dniach
powszednieje. Inna rzecz, ze i wy-
mowa ideologiczna obrazu nie wy-
daje mi sie sluszna. Nie tak widze
masze czasy — nawet z pozycji ar-
tysty w kraju potkolonialnego wy-
zysku.

Ekspresja jest silg i staboscig mek-
sykanskiej sztuki. Staboscig tam,
gdzie sugestywnie zarysowany za-
miar nie znajduje odpowiedniego
wyrazu artystycznego.

A jednak pomimo zastrzezen, wy-
stawa dziata silnie, dziala wlasnie
jako calo$é. Smiatoscig podjetej te-
matyki, nowatorstwem ujecia tre-
sai i powtérzmy — rewolucyjng zar-
liwoscig.

Wzrusza 1 zarazem prowokuje
do przemyslen, zwlaszceza teraz,
gdy czynimy we wlasnych sumie-
niach bilans ubieglych dziesieciu
lat — prowadzi do zestawien, ktoére
zaskakiwaly nie tylko nas, ale na-
szych meksykanskich gosci.

Oczekiwali zapewne od nas, od
kraju, w ktérym rewolucja juz sie
dokenala, mie tylko sléw uznania,
ale i nowego ladunku dla swej sztu-
ki. Nasze do$wiadczenia, mimo sma-
ku dojrzalcsci formalnej, pozbawio-
ne byly jednak wielkich pasji, roz-
machu, $mialosci. Sadze, ze istnieja
ku temu pewne powody. Szukaé ich
zapewne mnalezy W naszej przeszio-
§ci, zwlaszcza w okresie migdzywo-
jennym.

Sztuka meksykariska natomiast, zwila-
szcza grafika i malarstwo Scienne, wyro-
sla z codziennej, bezposredniej walki. W
szeregach Rewolucji 1910 r. znaleili sie
najwybitniejsi  artySci swego czasu.
Nie jest frazesem — naprawde roSli i
ksztaltowali si¢ wraz z calym narodem.
Nie byl te nroces tatwy. Swiadomos$¢ Re-
wolucji nie jest §wiadomoscla dojrzatego
systemu. Jest czesto zywiolem. Totez |
sztuka meksykanska nie byla jednolita,
mistyka splatata sie z ludowoscia, ostre
widzenie zycia z filozoficznym mitem.
Ale przy wszystkich niekonsekwencjach,
przy calej ograniczono$ci agrarno-burzu-
azyjnej Rewolueji byla to wielka sz kK o-
1a dziatania Formowali zbroj-
ne oddzialty, walczyli z broniag w dioni —
zeby wymienié najbardziej znanych —
Goitia, dr Atl, C. Orozco i Siqueiros.
Jednoczeénie angazowali w walke i swo-
ja sztuke, agitujac ulotka, rysunkiem,
plakatem. Tworczosé ich miala konkret-
ne zadania, konkretnego odbiorce —
szczegblnie w kraju powszechnego nie-
mal analfabetyzmu, ktéry ograniczal
dziaianie pisanego siowa, W kraju pozba-
wionym wowezas radia i filmu. Nic wige
dziwnego, ze gdy antyimperialistyczna i
antyfeudalna rewolucja zatrzymala sig W
pét drogi, bojac sig przekroczy¢ progu,
za ktérym byla juz tylko walka klaso-
wa, walka o socjalizm — i ¢ h droga
prowadzila calej. Wielu sposrod nich,
jak Rivere, Siqueirosa czy Morado przy-
wiodla do szeregéw partii.

Sztuka w ich reku stala sie bronia o
nieposlednim znaczeniu.

i historykiem sztuki, Siqueiros — mala=
rzem, grafikiém, pisarzem, dziennika-
rzem, teoretykiem sztuki, dr Atl — ma-

larzem, pisarzem i naukowcem itd.

Sztuka meksykanska jest doskonatym
argumentem, $wiadezacym o bogactwie
form i ujgé, zamykajacych sie w pojeciu
realizmu. Wspélnota postaw, zalozen
ideowo-artystycznych w niczym, jak sie
wydaje, nie ostabila indywidualnosci tak
réznorodnych tworcow jak Rivera, Oroz-
co, Siqueiros czy Zalce. Zdumiewajaca
jest roznorakos¢ tej sztuki. Czegoz w
niej nie ma? Dramat i liryka, nienawi$é
i mitosé, filozofia i najprostsze uczucie.
Sa wielkie narracyjne kompozycje Rive-
ry, wywodzace sie z tradycji srednio-
wiecznych moralitetéw, ilustrujace — jak
przykazania — tezy ,,Kapitatu* czy ,,Ma-
nifestu. Sa pejzaze dr Atla, peine dra-
matycznego patosu i napiecia. Swiat bez-
litosnej prawdy zycia, $wiat obrazow
Fanny Rabel i F. Goitia i inny, ktorego
nie ma — S$wiat ludowych wizji, apoka-
lips i fantastyki freskow Siqueirosa. Za-
skakuje pasja, z jaka atakuja oni naj-
wazniejsze 1 najtrudniejsze problemy
swego czasu, namigtna gadatliwos¢ ich
piocien, zaklgcia, pblagania — wszystkie
srodki, nawet Krzyk, lament czy groze-
nie karami piekielnymi — byle wzruszy¢,
przekonag, wstrzasnaé. Umieja, gdzie
trzeba, siegna¢ z caia §wiadomos$cig do
brzydoty: Siqueiros dla zdemaskowania
wroga nie cofa sig przed groteskowa de-
formacja, karykatura. Diego Rivera —
aby pokazaé¢ cala ohyde mieszczanskiej
rodziny nie waha sig¢ da¢ matronie z 1i-
sim futrem na szyi czaszke kosciotrupa
zamiast twarzy, a jednoezes$nie jak pigk-
nie rysuje posta¢ Zapaty, trzymajacego
w dioni uzde szlachetnego jak z bajki,
bialego rumaka. Wszystko — byle osiagnaé
zamierzony efekt w wyobrazni widza,
byle mu przekaza¢ swojg racje.

Uderzajaca jest $mialosé meksy-
kanskich artystéw. Smialo$¢ ta bu-
rzy wszelkie konwencje, wszelkie
formuly grzecznej, mieszczanskiej e-
stetyki. Nie ,poziom obrazu, nie je-
go ,materia“ czy ,gatunek’ wazne
sg dla artysty, ale dazenie do tego,
2by za pomocg wszelkich dostep-
nych $rodkéw — wypowiedzieé¢ to,co
nurtuje artyste, co chce przekazaé
widzowi. Smialo$é¢ ta prowadzi réw-
niez do mniezmiernie szerokiego i
swobodnego korzystania z tego, co
okre$lamy mianem tradycji“. Ma-
Jarze meksykanscy nie-boja sig zad-
nych nawigzan, nie szukaja orygi-
nalnoéci za wszelka cene. Zachodzi
tu proces zblizony do tego, W jaki lud
przejmujac zapozyczenia czy inspira-
cje z zewnatrz, przetapia je, asymi-
luje, nadajac w rezultacie swoje pie-
tno. Meksykanie — wychodzac od
prymatu tresci szukajg dla podejmo-
wanych tematéow wlasnego wyrazu,
odwolujac sie przy tym do wszyst-
kiego, co bylo i jest, a co moze
im poméc w znalezieniu rozwigza-
nia. Najmniej do wszelkiego rodza-
ju spadkobiercéw post-impresjoniz-
mu, z duzg natomiast konsekwencja
szukaja inspiracji w tworczosci Dau-
miera, Goyi, Van Gogha, Gaugui-
na. 1 to chyba tez zrozumiale. Sig-
gaja i giebiej w histori¢ — do tra-
dycji wielkich Hiszpanéw, do Giotta,

nego bohatera, ktory wydziera przy-
rodzie jej wiadze, broni uciskanych,
zwycieza zlo, zadziwia medrcow i
spelnia miewykonalne zadania. Mo-
menty krytyki czy oskarzenia znaj-
duja przewaznie oparcie wlasnie w
tej konstrukecji ludowego bohatera,
§wiadeczacej o wierze ludu we wia-
sne sily, w to, ze dobro musi w kon-
cu. zatriumfowaé nad zlem. Uderza
powszechno§é tych mitéw — na-
zwijmy je umownie — Prometeusza,
zdobywajacego ogien, Anteusza, ki6-
rego sila polegala na wiezi z ziemia,
wszelkiego redzaju Janosikéw, On-
draszkéw czy Walgierzéw Udalych.
Szczegdlna ich warto§é w sztuce po-
lega wlasnie nma tym, Ze nie chodzi
tu o ograniczone widzenie $wiata z
pozycii realizmu krytycznego, ale
wystepuje bohater z ludu, jako ten,
ktéry sam siebie wyzwala. Podjecie
pizez artyste tego motywu pozwala
mu zaapelowaé do zywej tradycji
buntowniczej sztuki ludowej, do jei
wiary w swoje mozliwosei.

Ma to oczywiscie znaczenie tam,
gdzie marasta dopiero rewolucyjna
§wiadomo$é mas ludowych, Ale —
tak jak w ogéle odwoltanie sie¢ do
tradycji ludowych — sprawy te ak-
tualne sg réwniez i w krajach zwy-
cieskiej Rewolucii, jedli tylko zywe
sa W nich jeszcze przejawy ludowej
sztuki, folkloru.

W rézny sposéb nawigzuja malarze
meksykanscy do tradycji sztuki ludowej
— jedni przez stylizacie folkloru, podje-
cie tematyki zwyczajéw czy obrzedéw,
inni przez odwolywanie sie do ludowego
widzenia §wiata (F. Rabel, Goitia).

W sztuce meksykanskiej zainteresowa-
nie i szacunek dla tradycii ludowej po-
mnozony jest jeszcze faktem niezwyklej
wprost popularnosci wielkich form pla-
styeznej wypowiedzi w - spoleczenstwie.

Totez wspoélczesni twoérey, chcae do-
trzeé programow o do szerokich
rzesz odbiorcéw nawiazali w émialy spo-
s6b do nawykow plastycznego odczuwa-
nia i wyrazania rzeczy przez lud, do
skojarzen i metafor, ktére sa najblizsze
tradycji folkloru. Warto bowiem przy-
pomnieé, ze sztuka ludowa wyksztatcita
swoja symbolike, swoje konwencje.

Widoczne to jest np. w peinych zmud-
nej precyzji obrazach E. Negrete, w
pracach I. Aquirre czy ,,Kiosku z owoca-
mi“ Olgi Costa. Niekiedy nawigzanie
jest tak silne, ze patrzac na obraz odno-
simy wrazenie sztuki z pogranicza twor-
czoéci amatorskiej, malarstwa odpusto-
wego czy prymitywéw. Ta sama naiwna
troska o szczegol, ,,czysto$¢ wykoncze-
nia, brak hierachii, dekoratywnosé.

Do plastycznej wyobrazni ludu nawia-
zal réwniez Diego Rivera. Szczegélnie in-
teresujace sa pod tym wzgledem jego
kompozycje narracyjne o tresciach poli-
tycznych. Glosza one prawdy o faszy-
zmie, wyzysku, o Leninie czy Marksie.
Stanowia rodzaj ilustrowanych manife-
stéw — w Kktérych artysta dba o czytel-
noéé kazdej stawianej tezy, o uwypukle-
nie jej prostym symbolem, a gdzie za-
chodzila obawa niedopowiedzen — i pisa-
nym stowem. Jak w ludowej grafice, czy
prymitywnej karykaturze politycznej,
gdzie postacie na wszelki wypadek ma-
ja na plecach czy otoku czapki wypisane
nazwiska. Zeby nie bylo nieporozumien.

Artysta idac na ,ilustracyjno$é* po-
zbawil sie glownej broni — sugestywno-
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DIEGO RIVERA

walczyé. To jasne. Warto natomiast
odwolywaé sie do wyobrazni pla-
stycznej uformowanej przez trady-
cje sztuki ludowej. Jest ona w wie-
. przejawach naprawde bliska
wspblczesnemu mysleniu  artystycz-
nemu. Daje prawo do skrotu, wyja-
skrawienia czy deformacji, podyk-
towanej logika przedstawianych. tre-
Sci.

Dlatego sadze, ze mie ma zadnych
podstaw — a wystawa sztuki mek-
sykanskiej utwierdza mnie w tym
raz jeszcze — aby W imie ,czytel-
nosci rezygnowaé z sily oddzialy-
wania sztuki, wlasnie z dziatania
caloscia, skrotem plastycznym, syn-
tezg. Zwlaszeza, ze dzi§ w okresie
rozwoju i powszgchnosci filmu, fo-
tografiki i telewizji sens malarstwa
krystalizuje sie coraz wyrazniej. Nie
stwarzanie iluzji, zalatwianie spraw,
ktére i m n i moga lepiej zalat-
wié, ale wlaénie sugestywne oddzia-
lywanie skrétem plastycznym.

Szrét, synteza plastyczna, meta-
fora nie sg tylko sprawg formalna.
Obraz przegadany — ilustruje, da-
je przezutg juz strawe. Skupiony i
oszczedny — wskazuje tym silniej
my$l. Wiadnie — uczy mysleé. Uczy
— poprzez przezycie artystyczne,
poprzez nowe zaskakujace spojrze-
nie na $wiat.

Znaja te sztuke Meksykanie. Znaja ce-
ne oszczednego skrétu, warto§¢é koloru,
sile ekspresji. Jak pigknie Olga Costa
tworzy wlasnie intensywnoSciag barw
nastréj swej ,,Dziewczynki z kwiatem*,
jak silnie dziala ekspresja brzydoty w
»Naszych czasach“ — czy nastroju w
obrazie Goitii.

Aby wstrzasnaé sumieniem, nie wystar-
czy powtarza¢ znane prawdy W znany
spos6b. Samo stowo, samo pokazanie nie
wzrusza juz nas. Wiemy wiele — ale ile
z tego jest naprawde nasza, przez nas
odczuta wiedzg o S$wiecie? Prawdy nie
leza na bruku. Nie wystarczy sie schy-
li¢ i podnie§é. Czasem wiersze czy obraz
uprzytomniaja nam rzeczy n o w e,
obok ktérych przechodzimy codziennie
— prawdy, ktére dopiero wiedy staja sig
naszymi prawdami.

Stad potrzeba nowatorstwa, ktére wy-
nika z odkrywczej pasji w stosunku do
§wiata, z potrzeby pokazania go na no-
wo, wyrazisciej, prawdziwiej. Nowator-
stwa zaré6wno w podejmowaniu nowych
tresci, jak i poszukiwaniu nowych $rod-
kow wyrazu. Nie po to, aby zadziwié,
zwrécié na siebie uwage — ale aby le-

Fragment fresku

tanego wizjami spraw, ktére nie daja sie
ani wyttumaczyé ani uniknaé. Jak ko-
szmarne sny, jak odmety freudowskiego
,mare tenebrarum‘‘.

Siegnigcie jednak do $rodkéw, ktére
znamy wlasnie z konwencji surrealizmu
nie jest rownoznaczne 2z przyjgciem
wszystkich ideowo-artystycznych kon-
sekwencji. Na pewno w Kkategorii do-
Swiadczen plastycznych surrealizmu da-
dza sie wyluskaé elementy, ktére moga
rowniez sluzyé naszej sztuce. Ale ina-
czej, na przykiad sprawa wyobrazni
artysty i jego skojarzen. Na pewno ina-
czej wyglada u surrealistow typu Salva-
dora Dali, inaczej za§ w obrazach J. Ch.
Morado (np. ,,Gniazdo drapiezcow) czy
Guerro (,,Stolica i poéikolonie). Surrea-
listom chodzi bowiem przewaznie o ce-
lowa deformacje $wiata, po to, aby
odej$é od jego prawdy, znieksztalci¢ ja,
zafalszowaé; natomiast dla takiego Mo-
rado skojarzenie jest srodkiem lepszego,
nowego — zaskakujacego przez swa
prawdziwo§é — zobaczenia $wiata, obna-
zenia jego mechaniki. Nie przypadkowe
czy zaklamujace rzeczywisto$¢ skojarze-
nie — ale celowe, S$wiadome odkrycie
prawdy w nowym spieciu, prowadzace do
rozszerzenia naszego poznania.

Te réznice wychodzg rowniez na jaw
w stosunku do Boscha. SurrealiSci widza
w nim swego prekursora i patrona. Ale
im chodzi o udziwnianie $wiata, szuka-
nie bestii ludzkiej — wowecezas, gdy Mo-
rado czy Sigueiros przedstawiajac ohyd-
ne w swej tepocie twarze zoldakow-na-
jezdzeow, nawiazujac do drapieznej ka-
rykatury i demaskatorskich wizji Bo-
scha. Deformacja — idgca od Boscha ku
§rodkom znanym z do$wiadczen surreali-
zmu jest tu $wiadoma i uzasadniona na-
kazem tresci.

Dlatego sadze, ze mnie ma sensu
dyskwalifikowanie $rodkéw, ktore
moga byé dla nas uzyteczne, dlate-
go tyiko, ze wchodzg one réwniez do
warsztatu surrealistycznego czy ab-
strakcjonistycznego. W kazdym wy-
padku majg one odmienna tresé i

sens. Decyduje istotna celowos$é ich’

uzycia, funkcja ktérg pelnig. Prze-
kenujg o tym, przy wszystkich mo-
mentach dyskusyjnych — prace po-
kazane na wystawie sztuki meksy-
kanskiej. I w tym réwniez widze
istotny dla mas sens meksykanskich
doswiadczen.

Wtaénie do$wiadcezenr, wlasnie
préb — cne to bowiem sa dla nas
naprawde wazne. Wlasnie postawie-
nie, $émiale, ostre — mnurtujgcych
nas zagadnien. I rozwigzywanie ich
réznorodne — mnie szablonowe. Wy-
stawa meksykanska wydaje mi sig

paradoksainle ‘— O087c7Ze€dnoscly. Nie
w skzli gospodarki finansowej tyl-
ko — ale w skali gospodarki ludz-
mi, talentami. Ogromne sumy lozy
panstwo mna ksztalcenie plastykow.
A weZmy nawet najwvbitniejszych.
Czy dajemy im w pelni warunki
rozwoju? Nie, nie méwie tu o pra-
cowniach, o §rodkach egzystencji,
chociaz to tez wazne. Ale {ilu
ma mozno$é realizacji swoich pro-
jektéw. Czy wykorzystaliSmy wiel-
ki talent Dunikowskiego? Czy dwa
pomniki w ciggu 10 lat — to wlas=
ciwa miara jego mozliwosci? Co
zrealizowano z licznych konkurséw
rzezbiarskich Co robig inni? Wiem,
powiecie o polichromii Starego Mia-
sta, o Dhugiei ulicy w Gdansku czy
Rynku Lubelskim.

Nie o to chodzi. Wzrusza mnie
odbudowa. Warszawa bez rekon-
strukeji bylaby miastem bez serca.
Wiem. Ale niepokoi, ze masi artysci
tkwiag w powtarzaniu czy powierz-
chownym od§wiezaniu starych form.
Cenie archeologie, szanuje konser-
watoré6w. Oni wracajg nam nasze
dziecifistwo, nasza przeszloé¢ — ale

na mily Bég — gdziez sg dziela,
ktére dadzg $wiadectwo mnaszemu
€zasowi.

Eklektyczny ,wystrdj“ MDM?

Koszmarne ,reklamy*“ Nowej Huty
na . $cianach doméw Krakowa czy
Zakopanego (tam je widziatem)?
Czy to naprawde jedyne
wspblczesne, tematyczne malarstwo
Sclenne? jedno malowidlo Urbano-
wicza na ulicy Freta — to chyba
za mato... '

Tu sie uczmy od Meksykandw.
Uczmy szacunku dla sztuki. Zrozu-
mienia dla jej spolecznej wartosei.
Uczmy innego stylu wspdlpracy ar-
chitekta z plastykiem. Sztuka mo-
numentalna jest trudna, wymaga
wypracowania wtasciwej koncepcji
urbanistycznej, $eistego powigzania
z formg architektoniczng, wymaga
wreszcie — bo i o tym trzeba u nas
przypomnieé — powaznej pracy nad
technologia.  Polepszenie  jakosci
farb ete. I wrzecz najwaznieisza —
Wwymaga pracy, wymaga prob, wy-
maga bardziej niz inne ,prywatne
roboty — prawa do bledéw — pra-
wa do szukania.

Tyle refleksji po meksykanskiei
wystawie... T jeszcze jedna, bardziej
ogoélna. Dobrze, ze przed niedaw-
nym czasem mogliSmy ogladaé pra-
ce Guttuso, dobrze, ze zetkneliSmy
sie z wielkg sztukg Meksykanéw.
Uczg zaréwno do$wiadezenia wias-
ne jak cudze. Uczg nie tylko rzeczy
dobre, aie i btedy. Te ostatnie zna-
czg czasem wiecej — przy$pieszaig
czas poszukiwan., wzbogacaja dos-
wiadczeniem. Nie . oboietny jest
jednak i moment w ktérym przy-
chodzg do nas. Czasem na pewne
prawdy bywa za wczednie, czasem
za pézno. Wystawa meksykanska
przyszta do nas w dobrym czasie, A
to tez wazne.


zledzio
Tekst maszynowy
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Otwarta w Warszawie wv-
stawa  sztuki
wzbudzila duze
nie. Jest tez ona interesujgca |
przynajmniej w  podwojnym !
znaczeniu. Nie tylko bowiem
pozwala pozna¢ iej

z dotychczasowych

zainteresowa- |

imprez

wspolczesng plastyke tego od- |

legtego kraju, ale jednoczes$nie
stanowi wydarzenie poszerzajg-
ce i, jak sie zdaje, poglebia-
jace dyskusje, jaka sie toczy
wokét - zywotnyeh problemow
tworczodei artystycznej.
Postepujgcy od przeszio trzy-

dziestu lat rozkwit sztuk plas- |

tycznych w Meksyku wzbhudza
drzi§ powszechne zaciekawienie i

podziw. Rozkwit ten w genezie |

swojej zwigzany jest z walka
narodu meksykanskiego o. spra-
wiedliwo$¢. spoleczng i na-
rodowa niezawislo$¢. Stusznosci
tego stwierdzenia nie potrzebu-
jemy

dziejach sztuki meksykanskie].

w naukowych studiach i roz-
prawach. Narzuca sie ono W
sposéb niedwuznaczny bezpo-

§rednio w czasie ogladania wy- |

stawy i raz jeszcze potwierdza
przekonanie, iz
najzdrowsze i majace najho-
gatszg przyszlo§é przed soba
zjawiska artystyczne. rodzg sie
W' oparciu: o idee postepu.

Polskiego widza -
stawa przede
ja odrebnoscia, oryginalnoscia.
do pewnego stopnia nawet e-
gzotyka charakteru zgromadzo- |
nych dziel sztuki. Odrebnos¢. ta
_ jednak nie polega na  jakims |
jednolitym wygladzie tych dziel.

przeciwnie — Jaczy sie. z nie- |
zwykla fch™ * rézncrodnoseis-
Przy ogladaniu,

baczniejszym

meksykanskiej .

odnajdywaé¢ w spisanych |

najcenniejsze,

uderza wy- .
wszystkim swo- |

Wycinek z.czasopisma

| zgromadzone eksponaty, a
szczego’lnos’ci
zadziwiajg

clg zwigzkow i wplywow, ja- |

LETE

dziela malarskie | meksykanskmgo,
roznokierunkowos- | jego

kie sie na nich odcisnely. O-

bok  widocznych elementow

¢ - hi g a wiec

— 'narodu, z- ktorego wywodzili |
sie ongi§ zdobywcy ziemi mek- |

| sykanskiej — wyrazne nawig-

| zania = do- - kultury . dawnych

| Mayow czy Aztekéw, a wiec !
| kultury szczepow przed wieka-
Imi - podbitych, -ujarzmionych. |
Ohok przejawow zvnayku z bo-
| gatymi tradycjami miejscowego |
| folkloru dobitne znaki pil-
nego S$ledzenia poszezeg6lnych |
etapéw  rozwoju \\spolc7esne1
isztuki zachodnio - europejskiej.
Szukanie doswiadezen w

zarowno
wcezesniej-

larstwa. radzieckiego,
'z ostatniego, jak i
| szych okresow.

| Caly ten niezwykle skompli-
| kowany splot krzyzujgeych sie
LWplywow®, ktorych studiowa-
nie mogicby zapeinié¢ tomy, aie

ostabia, nawet przeciwnie —
iw  jaki§ szeczegdlny  sposéh
wzmaga odrebny, specyficznie

narodowy charakter wspdlczes-
nej sztuki meksykanskiej, Od-
. rebnosé ta zdaje si¢ wynikaé z
dwu podstawowych cech
| sztuki — z jej ludowego i na-

nego zwigzania z zyciem,
| wspélcnsnos’cia

Cechy te, w powyzszym sfor-
mulowaniu, pozostalyby mc rie
fmoww,cyml ogélnikami, g vhy
‘nie konkretnosc ich przejawow
na wystawie. Ludowy
ter p"zewazalacej wiekszosci
“dziél. nie polega- bynajmniej na
| ich tematyce,

| gaja glebiej,
| postugiwaniu
Ltow

) WIELKA SZTUKA MEKSYKU

w[wta zaczerpnietej z Zycia ludu !

obrazujacej

jego dole i niedole.

Przejawy powej ludowosci sie- |
widoczne sg w !
sie  przez artys- .

srodkami wyrazu ludowej !

wyobrazni, z jej upodobaniem |

'do szerokiej opisowosci i nar- |

i

sztu- |
| ce wloskiego renesansu a jed- |
| nocze$nie czerpanie ich z ma- |

larstwa ludowego Marii Izqui- |
| erdo,
| nujacej swoj
| mi.(

racji, sklonnoécia do poslugi-
i wania sie metaforycznym skro-
tem, do dramatyzowania prze-
zywanych sytuacji, do inten-
| Sywnego ,cieniowania“
(Zycr: przykrych w najczar-
niejszych akcentach rozpaczy.
| radosnych: — w oléniewajacym
blasku barwnosci.

I tak — cechy owej ludowo-
§ci odnajdziemy nie tylko w
obrazach, s$wiadomie nawigzu- |
jacych do prymitywnego ma-

czy Olgi Costa, kompo-
,.Kiosk z owoca-

jak wielki, barwny szyid

| sklepowy, ale i w gleboko prze-

'myslanej
Alfaro Siqueiros

kompozycji Davida
»Nasze cza- |

sy, bedgcej pelna wstrzasaja- |

cego

wyrazu metaforg. Ludo-
wasé te napotkamy w drobia- |
zgowej opisowosci obrazow |

| Ezequiela Negrete, gdzie z pie- |

tej |

| dowe

- wymownych metafor,

charak- -,

..Gniazda
czestokro¢ zre- '

rodowego oblicza oraz z jej sil- S€aU Wyliczone

Z€ |

czolotha precyzja. przypomi-
najaca malowidla Henri Rous-
sg ~wszystkie
niemal liScie na drzewach,
wszystkie kwiaty na polu. Lu- |
rowniez jest  podloze
skomplikowanych, ale jakze
zawar-
obrazach- Jose Chavez |

Meksyk #.Czarny".
ezy mmm
artvsfvcmle
To |

tych ‘w
Morado
Krzyz z szubienic
przekonywajace

- drapieznikow*.

szczegblna obyczajowosé, |

prze- |

panujaca w wiekszo$el dziel
malarskich intensywnosé barw,
nieraz siegajaca- az do stopnia
| brutalnosci, ktora w oczywisty
sposéb wigze sie z barwnoscig
sztuki  meksykanskiego ludu.
Rownie dobitnie przejawia
|'sie na wystawie druga podsia-
| wowa cecha tej sztuki jei
zwigzek z zyciem. Zardwno ob-
razy sztalugowe, jak reproduk-
cje fotograficzne  malowidel
Sciennych czy obficie zgroma-
ydzone dziela graficzne mowla,
lo tym zwigzku w sposob nie
Jwymagajacy komentarzy. Prze-
| syca to wystawe tresciami zy-
1cia i walki narodu meksykan-
| skiego, nadaje jej wysoki ton
1 ideowy. Pozwala nam to nie tyl-
| ko poznaé szereg me/nanych lub
] malo znanych stron zycia wspét-
[czesnego Meksyku, ale wprost
naka7uJe tresciami tego zycia
| sie przejaé, przezyé je i tym
{samym prawdziwie przybliza
| polskiemu widzowi odlegly ten
jkraj i jego ludzi.

| Zwiazek plastyki meksykan-
:skiej z zyciem narodu, jej as-
| pekt ideowy,
i dzielach z niemniejsza
rodnoscig, niz jej ludowy cha-'
rakter. Wolanie o sprawiedli-
wosé¢ dla pokrzywdzonych wy-

[raza Pablo O‘Higgins w swym |

obrazie ,Czlowiek XX wieku‘
| przez skontrastowanie brutal- |
inie charakteryzowanej, ciem-

nej sylwety nedzarza z jasny-
I mi przestrzeniami beznadziej-
i nej pustki tla. Wolnosciowe da-
zenia narodu mel’svkanskiego
| jego walki z zakusami 1mpena-
llstycznyml znajdujy wyraz za- |
uowno w skomplikowanej (i to !
! nadmiernie skomplikowanej)
symbolice obrazu Xavier Guer-
rero ,Stclica i pétkolonie¥, jak
|1 W prostszym wyrazaniu tych

treéci przez unaocznianie po-
Istaci przywodeéw ruchéow wol-
' nesciowych — Zapaty w obra-

przejawia sig w |
rézno- |

— w ofiarowanym Polsce dzie-
le znanego malarza Alfreda
Zalce ,Hidalgo — wyzwoliciel®.
O silnym, bezposrednim zwigz-
ku z zyciem, o wrazliwym, na-
tychmiastowym niemal reago-
waniu na wydarzenia wspol-
czesne wyraziscie mowig dzie-
la graficzne. .

Zasadnicza galezia sztuk plas- |
tycznych Meksyku,
tem szczegdlnej dumy tego kra-
ju,
wijajace sie malarstwo Scien-
ne. Wystawa — ze zrozumia- |
lych wzgledow da¢ nam
moze o nim jedynie poglad
droga poérednig. Z jednej stro-
ny przez zdjecia fotograficzne

stynni w calym $wiecie Diego
Rivera, José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros, czy ca-
lego legionu innych jeszcze
twéreco6w — z drugiej za$ stro-
ny przez obrazy wystawione w
dziale malarstwa sztalugowego,
ale noszace w . gruncie rzeczy
charakter malowidel $ciennych
jak ,Nasze czasy* Siqueirosa
czy wreszcie szkice i studia do
$ciennych kompozycji Alfreda
Zalce, przewyzszajgce zresztg
| pod wzgledem artystycznym je-
| go obrazy sztalugowe.

Nawet zakladajac mozliwosé
bledéw, wynikajacych z nazbyt
pochopnego w takich warun-
| kach wartosciowania, zestawie-
nie dwu tych gatezi meksykan-
| skiego  malarstwa  wskazuje
‘\vyxaznie na wieksze znacze-
(nie i wyzsze osiggniecia uzys-

| kiwane. przez artystow w za- |

| kresie tak przez nich zwanych
~murales”, niz w obrazach
,sztalugowych. Rowniez i w
| Meksyku dajg sie zaobserwo- |
wacé przejawy swoistego kryzy- |
| su, jaki przechodzi dzi§ malar-
stwo sztalugowe. Wazne jest
jednak przede wszystkim to, Ze |
z tak imponujacym rozmachem

samo tez zrodio zdaje=sie ‘mieé ! zie Louisa Arenal, czy Hidalga ' sztuka meksykanska wkroczy- |
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przedmio- | 1

jest niezwykle bogato roz- |

malowidel takich artystow, jak |

ta na droge integralnego wia-
zania dziel malarstwa z nowo-
powstajacg architektura, okres-
llajac tym samym nowg spo-
teczng funkcje sztuki malar-
skiej.

Bez watpienia goracym tet-
nem rozwoju pulsuje tworezo$é
. wspolezesnych grafikéw mek-
sykanskich, ktérych dzieta sa
juz pubhcznosc1 polskiej lepiej
{znane. Jednakze na obecnej
wystawie organizatorzy iej
| stworzyli mozliwosé s7exokle°0
poznania sztuki graficznej w
‘)eJ historycznym rozwoju, kté-
i rego chronologlcme poczatki
siegajg jeszecze XVI wieku. W
pokazie tym obok wysoce in-
teresujgcych dziet artystéw mi-
nionych czaséw, jak np. José
Guadalupa Posada, wybija sie
przede wszystkim bogata indy-
widualno$é Leopolda Mendez.
Obok niego i swoistej szkoty
graficznej, ktéra zdaje sie wo-
ko6l niego powstawac, interesu-
jaco rysuja sie prace graficz-
ne artystow reprezentowanych
W dziale malarstwa, jak: Si-|
queiros, Morado, Olga Costa CZy |
Alfredo Zalce. |

Wystawa zorganizowana 70-‘
stala w Meksyku przez tam- |
_terzy ,‘Fron‘t Narodowy Altys-‘
(tow  Plastykow*, organizacje |
tworcza, ktéra. taks. m. in. |
formulowala postulaty w swej |
ideowej deklaracji: wPragnie- |
my tworzy¢ dziela plastyczne‘
reprezentujace dgzenia narodu
meksykanskiego, dziela, ktére
by jak najwierniej wyrazaly
‘jego zycie 1 walki, jego trady-
{cje 1 postep. Front pragnie
dziel plastycznych o tresci ide-
owej, dziel, ktérych s2ns spo-
leczny bedme jasny i uzytecz-
' ny, obiektywny i wychowat/-
‘c7v' Wiele takich dziel moze-!
my ogladaé¢ w samch warszaw-
skiej Zachety.

ANDRZEJ JAKIMOWICZ
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Jose Guadalupa Posada — ,Klétnip sasiedzka”,

ifredo Zalce — ,Hidalgo Wyzwollcicl”,

noczonych od strony poludniowej; kraj,
ktérego oliszar dochodzi do 2 miln. km®
Ziemia Meksyku kryje w sobie pamiatki
starych indianskich kultur; w dolinach eokolo-
nych laneuchami gbr, gdzie nierzadke sa czynne
jeszcze wulkany, rozegraly sie okrutne sceny hi-
szpanskiej kolonizacji, zrodzit sie w r. 1910 po-
tgzny ruch wyzwolenczy i rewolucyjny. Meksyk
to ojezyzna znamych na calym $wiecie bohate-
ré6w — Zapaty, Hidalga, Juareza, Meksyk wresz-
cie jest dzi§ jednym z krajéw, ktérych sgguka
odgrywa przodujaca role na calym $wiecie.

Staje przed obrazem Dawida Alfaro Siquei-
rosa — dzi§ malarza 57-letniego — ,Nasza eza-
sy“. Gigantyczne dionie wyciagniete ku widzo-
wi domagaja sie czego$, nad nimi giowa-kamien,
cigzka, poorana bliznami, niezniszczalna — jak-
by wyrazala cgrom cierpien, przez ktére naréd
dochodzi do wolnogel, pokoju i sprawiedliwosei
spotecznej. Méwi o tym niejeden obraz wystawy.
Oto kobiety indiafiskie zlamane nedzg a skaza-
ne na bezplodne pocieszenie w religii (Goitia:
»Ojeze nasz, Jezu Chrystel“); oto rodzina bieda-
kéw, ktéra nie potrafila zachowa¢ swego dziee-
ks przy zyciu (Rabel: ,Zalo¢ bezbrzeina“).
Swiat sie wywréeit do géry nogami w oczach
czlowieka zabitego w potyczce z policja (Danis:
»Masakra“). Naprawde ciezkie brzemie lezalo na

M elisyk, to najblizszy sgsiad Stanéw Zjed

barkach ludu meksykanskiego przed rewolucja,

ﬂndnzaj K., Wréblewski

Sztuka meksyhasisha |

Iudu nivsu:zome%z ekonomicznie, a karmionego
jedynie religia, Moze najostrzej méwia o tym nie.
wielkie obrazy Morado (,Krzyz z szubienic",
nGwiazda drapiezeow", ,Meksyk czarny“), a naj.
zwigzle] pokazuje to Anguiano w swoim drzewo-
rycie ,Ofiary terroru obszarnikéw*: kilkanadeie
sztorcem postawionych trumien, z tego trzy o-
twarte ukazujg zwiloki chlop6éw.

O gladajac wystawe meksykatiska trudno sie

powstrzymacé od refleksji na temat jej ogrom-
nie silnego oddzialywania na kaidego czlowieka,
ktéry znajdzie sie wabsc obrazow czy grafik.
Nawiasem moéwiac — jest to zarazem staba stro-
na naszych, polskich wystaw. Zanim przejde do
dalszego spaceru po wystawie, sprébuje zasta-
nowié si¢ nad $rodkami, ktdre wywoluja tak
moene wrazenia u widza. Nie s to wiasciwie
tzw. ,$rodki formalne“, Raczej chodzi o uzycie
skrétu plastycznego, o pokazanie takiej sceny
czy takiej postaci, ktére by nie byly prostym
powtprzeniem scen zdarzajacych sie w zyciu, ale
ich przetwarzaniem dla specjalnego zaakcento-
wania pewnego nastroju czy zilustrowania my-
§1. ;

Weiémy dla przykladu wspomniany juz obraz
Goitia ,,0jcze nasz, Jezu Chryste!“. Przedstawia
on dwie kobiety indianskie. Starsza, ktorej
twarz, pelna boly, jest widoczna, $ciska kurczo-
wo rece pétmodlitewnym ruchem. Miodsza ukry-
ta twarz w dioniach. Przed kobietami pali sie
przekrzywiona, na wpét! wypalona §wieczka: noc
spedzena we izach. Z zestawienia obok siebie
tych kobiet, tych dwdch sposobéw reagowania
na cierpienie i dzigki pominigeiu zbednych szeze.
goi6w wnetrza czy ubioréw, malarz osiagnal nie-
stychanie silng wymowe obrazu. Inny przyktad:
»Do kamienioloméw", obraz Morado, bedacy re-
pliky fragmentu olbrzymiego fresku. Tutaj réw-
niez uag(g]ni,gnl_q i moena ale oszczedna charak-
terystyka ruchu i wygladu postaci sugeruje wi-
dzowi od razu okreslony nastréj. %

Te przyklady nie wyezerpujg jednak jeszeze
zagadnienia, ktére cheialem wyjasnié. Przyjrzyj-
my sie ,Wielkiej Sobocie" Diaza, Widzimy tu ku-
kie, uzbrojongy w ladunki prochowe, kiéra w
mys$l ludowego zwyezaju w odpowiednim mo-
mencie zamieni sie w stup ognia i zniknie. To
jest pierwsza niejako tres¢ obrazu. Ale sposéb
jego skomponowania, wydobycie kukly na pier-
wszy plan a usunigeie w cien calego sztafazu,
ktéry mowitby o jej roli tylko obrzedowej —
wygdobywa z gbrazu o prostej, rodzajowej tema-
tyce, jakie§ glebsze tresci, zatracajace o tragizm
pewnych ludowych zwyczajow. Jest to oczywiscie
dos¢ trudny przykiad wzbogacania tresci obrazu
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przez przemyslang wizjg jego na pozér popraw=
nego motywu, Prostszy prayklad, to cheéby drze-
woryt Mexiaca , Wolnodé stowa“: przedstawia
glowe miodego mezZezyzny, podniesiong tak, jak-
by cheial on powiedzieé co§ glosno czy krzy-
kngé, Ale usta ma epasane grubym lafcuchem.
Proste, naturalne motywy, odpowiednia uzyte,
daja nieoczekiwane, glebokie i silne skojarzenia,
\V racajac do przerwanego spaceru po wysta-

wie, méwiliémy o pokazaniu w sztuce me-
ksykanskiej cierpienn ludu w okresie przedrewo-
lucyjnym. Wiadnie na tym tle zrozumiala i wzru-
szajaca jest tradyeja zabaw i obrzedéw, w ktd-
rych zeSrodkowala sie jakby cala rado§é zycia
i fantazja, wypedzona z ciezkiej doli rolnika.
Zaznaczam, ze nic nie wiem o zwyczajach me-
ksykanskich. Ale poznalem je z drzeworytéw
Mendeza (,Karnawat“), Hernandeza, Gomeza,
Leala i wielu innych, oraz ze wspomnianego
obrazu Diaza i z pracy Guzmana, wreszcie z cie-
kawych przezroczy. jakie mialem okazje widzieé
na wystawie. Maski, kukly, stroje zabawowe, za-
bawki dzieciece, styl i sceneria tancéw ludowych
— to wszystko jest nie tylko barwne i przepo-
jone humanizmera ale, co wiecej, w uderzajacy
sposéb przypomina koloryt i ,styl® zabytkéw
z najstarszych, prehiszpanskich kultur indian-
skich.

I tu dochodzimy do waznej sprawy, ktéra
Zn6w przerwie nasz spacer po wystawie — do
narodowego charakteru sztuki meksykanskiej,
Musze sie tu znéw powolaé na przeirocza oraz
na nieliczne reprodukcje starych freskéw indian-
skich. Dzi§ juz wiadomo, ze kultury staroindian-
skie Meksyku, pozniejsze wprawdzie niz analo-
giczne kultury basenu Morza Srédziemnego,
Indii i Chin, stojg z nimi w jednym rzedzie. Na-
tomiast stopien utrzymania tradycji tych kultur
az do dzi§ przez sztuke i zwyezaje ludowe jest
w Meksyku wyjatkowo wysoki. Tym sie tluma-
czy, ze zupelnie Swiadome nawigzywanis mala-
rzy do sztuki ludowej i do zabytkow najstarszych
kultur nie tylko nié wprowadza jakichkelwiek

‘sztueznosei (anachronizméw czy prymitywizméw)

w ich malarstwie, ale przeciwnie, daje im jedno-
czeSnie wysoka kulture koloru i rysunku, oraz
oryginalna, niestychanie wyrazista i lubiang
przez naréd forme plastyczna. Obok gleboko re-
wolucyjnej tresei, bliskiej masom, bliska im jest
tez forma plastyczna. Dlatego moze zaistniata w
Meksyku taka sytuacja, jaka opisuje prof. Ro-
diles (,Przeglad Kulturalny* nr 9):
uRUCH  reu yiny stworzyi specyficzne warynki dla calej
kultury, stworzyi klimat sprzyjajacy twérczofcl w réinych
y byly za: jace: podeczas gdy ma-
larstwo narodzile sig z nicslychana sita, filozofia nie wycho-

dzila poia nismowlgce kwilenie, krytyka, tak konlectna twér-
com... prawle nle Istnials, a muiyka, rzefba, tanise, teatr,
arehitektura, a nawet nie mogly malar-
stwu'’,.,

Stowa te czytamy z lekkim niedowierzaniem.
A jednak s3 one prawdziwe, Olbrzymie wielo-
pietrowe gmachy miast meksykanskich pokryte
53 od géry do dotu malowidtami czy mozaikami
(obrazy ukladane z barwnych piytek kamien-
nych). Projekty architektoniczne — ich autora-
ml nieraz s3 malarze — stwarzajg specjalnie ol-
brzymie Slepe §ciany, tysiace metrdéw kwadrato-
wych, dla umieszczenia na nich malowidel wi-
docznych z daleka i panujacych nad zgietkiem
ulicy ezy rozlegloéeia placu, Dotyczy to zreszta
nie tylko reprezentacyjnych gmachéw pansbwo-
wych; kazda szkola, nawet urzadzenia wodocig=
gowe, pokryte sg freskami. Przy tym mala uwa-
ga dla wtajemniczonych: z funduszu budowy
przypada w Meksyku 30 proc. na oprawe pla-
styczna.

o tej dysgresji freskowej, ktéra jest o tyle u-
* sprawiedliwiona, ze sami artyéci meksykansey
za glowny swoj sukees uwazajg stworzenie
wspaniatego malarstwa monumentalnego — zndur
wracamy do spaceru po wystawie. Dziwna rzecz.
O ile tematyka przedrewolucyjna w obrazach
meksykanskich operuje przede wszystkim mocena,
Swiatlocieniowa forma, o tyle obrazy méwiace
0 Zyciu pogodniejszym prowadza nas w dziedzi-
ne peszukiwan kolorystycanych i fakturalnych.

Ciekawe pod tym wzgledem s obrazy Olgi
Costa, z ktérych duzy ,Kiosk z owocami® Zywo,
przypomina dekoracyjnosé prehistorycznego fre-
sku. Pokrewny jej jest Negrette ze swoimi pej-
zazami, malowanymi w sposéb samouka. Nato-
miast pejzaz dr Atla i Artecha, to juz znowu
jest pefen niepokoju obraz $wiata, tego niepoko.
iu, ktéry czyni malarzy meksykanskich podatny.
mi na tendencje nadrealistyczne. Niestety, brak
miejsca nie pozwala mi na szersze omébwienie
stosunky sztuki meksykanskiei do wspélczesnych
tendencji malarstwa zachodnio-europejskiego,
tak jak i grafike na wystawie muszg zestawié
prawie nie oméwiona.

Wydaje mi sig, ze najlepszym zakonczeniem
reeanzji o sztuce meksykanskiej bylby eytat z
Majakowskiego; chocby nastepujaey urywel, kid- -
ry po§wigcam tym niezadewolonym, dla ktéryeh
sztuka meksykanska zbyt malo wyglada na szhu.
ke godna umieszezenia w muzeum; 3

nAle sila poety
weale nie tkwi w tym,

Ze was,
w przysziosci
wspomni czkawkq §wiaf.
Nie!
1 dzi§ przegies
- poety kazdy rym
to pieszczota
i haslo
i bagnet
i batl”
p Ym o paezi" prrekl. 3a-

(- z i
na Brzechwy).
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Jestem tu juz przeszlo godzine i
ciggle jeszeze nie moge otrzasnaé
si¢c z wrazenia, ze ktes rozbil mi cia-
sne, $miecszne naczynie, do ktérego
przez tyle lat odkladalem definicje o
malarsiwie, Przypusiczam, Ze pizez
chwile musialem mieé réwnie glupia
mine, jak wszyscy ci, ktérym jakos
tym razem nie wychodzily us"mieszki
pogardy, jakimi zwykli kwitowaé
tradna wspolezesna sziuke.

Kolp mnie siedzi. dwoéch starszych
pandw. Pomimo, Ze oburzaja sie, sa
th juz diuZej ode mnie i wecale nie
zdradzaja ocholy do opuszezenia
wystawy. Jakié Slusarz w zaoliwio-
nym ubraniu, z narzedziami pod pa-
cha, powoli przechodzi od plétna do
plétna i zatrzymuje sie przy kazdéym
przez kilka minut. Jest duzo mlo-
dziezy, dyskutuia w skupieniu, Kil-
kakrotnie wracajac do tych samych
obrazéw. W ogéle — bardzo duzo
ludzi. Sila si¢ na sformulowania i
widaé, ze jako§ trudno méwié im , g § i )
jezykier jakiego uzywali dotych-

e NA WYSTAWIE SZTUKI ME KKANSKI ]

&

gerujaca slowem ,sztuka” bardzo
szeroki zakres tworczosci, obejmuje
wilasciwie tylko malaisiwo i grafi-
ke. Ta ostainia o wiele stabsza,
mniej rewelacyjna przez podobiern-
stwa do naszej z okresu ostatnich
pieciu lat, ustepuje pierwszenstwa
niezwyklemu malarstwu. Wizja me-
ksykafnskich artystow siegneta gle-
boko pod ,,podszewke’ ludzkiej duszy.
Odwalila eale pokiady psychiki, po-
woluje ra Swiadkéw cienie i szkie-
lety. W ten sposdéb powstala dyna-
miczna sceneria, przejmujjca W
swoim realizmie i tragicznej, czesto )
ironicznej symbolice.

Wspélezesne malarstwo meksykafi-
skzie nie sili sie na wyrafinowane
zestawienia keolorystyczne, mnie roz-
wizzuje lamigiéwek formalnych,
wynika ze spontanicznej potrzeby
tworzenia. Dlatego Meksykanczyey
maluja doslownie wszedzie, gdzie
maja do dyspozycji kawalek pustej
Sciany, lub arkusz czystego papieru.
Maluja to, co widza i to, co czuja,
nie stwarzajac barier pomiedzy Swia-
tem marzen i rzeczywisiosci. W ze-
stawicniu z tym, bok

_ nia nabiera slowo ,surrealizm”, zna-
cznie glebszego niz 6w frazes w u-
stach ludzi z maly wrazliwoséeig ar-
tystyczna, Poza tym malarstwe me-
ksykanskie opowiada o ziemi wulka-
now, kraju tropikainej przyrody i
starcj, wspanialej kultury. Na tle
krajobrazéw Zyja ludzie bliscy i zro-
zumiali przez sugestywny wizerunek
ich psychiki.

iego zi

Diatego kazdemu, kio z powszed-

niego nastroju ulicy wstapil na wy- 1) Frida Kahlo: Raniony stél

stawe (nawet tym, ktérzy przyniesli

bagaz oporu i niecheci zbaczania ze 2) Olga Costa: Kobieta z Tehuantepec
Scieiek wytyczonych przez konwen- s

cjonalng  estetyke) trudno wyrwat 8) Bonampac — fragment starego malarstwa

sie z zaczarowanego kregu, jaki wo-
kot niego wykreslili  meksykaisey
artysei.
A E »
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 Napisala: BARBARA OLSZEWSKA

EKSYK — rozle-
gly kraj miedzy

dwoma oceana-
R mi, Jakie malo
znamy dzieje

dumnego narodu
meksykanskiego o wielkim
sercu, milujgcego wolnosé i
sprawiedliwo$é, walczgcego
0 nie przeszio cztery wieki.
Kiedy 450 lat temu morder-
czy wiatr przywial ku brze-
gom Veracruz: -okrety hisz-
panskich konkwistadoréw —

kwitnace panstwo Indian ry-
chlo przeobrazilo sie w ".f,stél‘,‘_stlsjmhq}))rzxr%ﬁa zv%nosg. pr

i popidl, a z wielotysiecz-
nych plemion Mayéw, Toile-
kéw i Aztekéw  zostaly
Jedynle koSci sztywno po-
ukladane w ksztaleie krzyia
na wieksza chwate Boga i
ludzi.
" Ale z tych kofcl, z te] krwi
i1 popiolu, wykarmione cialem
gmartych, torturowanvch i ume
czonych wzrosto drzewo nieu-
stannej. zawieruchy, ,drzewo
piesé 1 drzewo ogieh* — pisze
wieszez narodéw Ameryki ELa-
- cifiskiej, Pablo Neruda. A 1lié-
mi tego drzewa ludu, nazywa fe
go _bohateré6w. To przede wszZy-
stkim narodowi bohaterowie Me
ksyku, przywédecy powstania
chlopskiego 1810 roku — Hidal-
go i Morelos, wielki demokrata
i reformator — Juarez, ktérego
»trzecia reka byla niezachwia-
na dobroé*, a wreszcie ci, co
czerpigc natchnienie z walki ro
syjskiego proletariatu ..ziemie
dzielili karabinem® — Zapata 1
Villa, wodzowie 1 meczennicy
rewolucji chlopskiej 1910 — 1817
roku.

Matlo znamy Meksyk. Ale

iedy dzi§ w Polsce poznaje-
my sztuke meksykatiska
przed naszymi oczamij roz-
dziera sie jak gdyby jaka$
zastona, odkrywamy narédd
tak niespodziewanie bliski,
jakbySmy od dawna sie 2z
nim przyjaznili, jakby$my
#yli od niego niedaleko, iak
na odlegto$¢ bratersko wy-
ciggnietej reki. Bo wspol-
czesna sztuka meksykanska.
jest tak gteboko narodowa i
ludowa, ze musi przeméwié
zrozumiatym
wszystkich narodéw, wérdd
ktérych zyija idee wolnosci.

To sztuka. ktéra ma wsvél
ny krwiobieg z narodem, 2y-
je zyciem narodu, oddycha
tym samym powietrzem, co
naréd, mituje to, co miluje
~ naréd. To sztuka natchniona

przez Hidalgo Morelosa. Ju-

areza, Zapate i Ville, anty-
obszarnicza, - antykapitaii-
slyczna, antyimperialistvcz-
na przepelniona nienawiécio
ku prawom, ktére uchwali-
ty: ,Dla bogaczy pelny stoél

Smiecie dla biednych. Pie-

nigdze dla bogatych. DIl¢
. biednych praca. Dla bogaczy

piekny dom, Dla biednych
szalasy. Przywilej dla wiel-
kiego ziodziela. Wiezieais
dla tego. ¢» ukradnie bul-

ke“. (Neruda). °

Wystawa w Warszawie
zorganizowana przez Fron

Narodowy Sztuk Plastycz-

nych Meksysu, ohejmuje o

kolo 400 dziet malarstwa

grafiki. W wystawie bior:

udzial wielev mistrzowse 0l

r¢vki meksvkanskiej. zalos

jele Frontu. ktéry przed 3

laty zapoczatkowal ere od:

mnia i niebywalego .roz
Mty te] plastyki. Uczestni

cza w wystawie réwniez za-
tozyciele powstatej w 1937
roku Pracowani Grafiki Lu-
-dewej, ktéra w 1953 roku za
swa . wspanialg twérezosé
otrzymata Miedzynarodowa
Nagrode Pokoju.

Portret Hidalgo, pedzla Alfre-
da Zalce, ofiarowany Polsce, 0-
twiera wystawe, ktéra nietatwo
opisa¢ — tak jest odmienna od

. tego, co_ﬁmg kiedykolwiek ogla-
* gali. Przedstawia-

innych narodéw. Uderzajsee. ce
chy - narodowe]j formy. . plastyki
meksykafiskie], to przede: wszy-

A3

“eyzia " kompozycii' 3
ostro zaznaczone linia 1 barwa
ksztalty, koloryt catkowlicie pod
porzadkowany treéci obrazu, da

_ #enie do Jak naiwiekszel prosto
ty formy, do maksymalnego u-
proszezenia przy Jjak najbogat-
szej  treSci.

Wspbéiczesna plastyka me-
ksykanska obficie czerpie z
prastarej tradycji monumen-
talnej, peinej ekspresji sziu-
ki dawnych Indian, a jedno=-
cze$nie z catei meksykan-
skiej sztuki ludowej, z ludo-
wej symboliki z wyobrazni
i fantazji ludu

Typ artystv - bojownika o
zwyciestwo sprawy ludu zro-
dzit sie wéréd wszystkich na
rodéw walczacych o wWyzwo-
lenie narodows i spoleczne.
Ale w $wiecie kapitalistycz-
nym nie ma chyba dzi§
drugiej tak gieboko ludowej
i rewolucyjnei plastyki, jak
plastyka meksykanska. Nie
ma podobnie zwartego fron-
tu sztuki narodowej ktéry

. sztuke . mnie
dafaca sie poréwnaé ze sztuka.

rysunku,

tu w Meksyku zmusi? bur-
zuazyjny rzad do poszanowa-
nia wypowiedzi artysty. Naj-
wiekszy malarz—meksykah-
ski Diego de Rivera, w mo-
numentalnych malowidlach
na murach parlamentu me-
ksykanskiego namietnie o0-
skarzyl kapitalizm. A dzieta.

- ktére -dzi§ ogladamy na wy-

stawie? Wolajg o pomszcze-
ludu, glosza

j:._eribi_pne sg kul-
'm ludowych bohateréw.

S Wymienim¥choéby niekto-
re: ,Pogrzeb Zapaty' Arena-
la — kamienne twarze chio-
pek nad trumng: ,Glowa
chlopca ze szczepu Zoque™
Boredecio twarz peina
rlebokiego zamystu {1 za-
stanowienia; ,0Ojcze nasz,
Jezu Chryste* Goitio
wetrzasajacy obraz tragedii
Indian; ,Dzien matek" Gu-
errero — bose kobiety 2z
dzieémi bladzace w ciemnos-
ci, ..Czlowiek wieku* O‘Hig-
ginsa — samotiny bosy ne-
dzarz w tachmanach zagubhid
ny w pustce: ,Nasze czasy*
Siqueirosa—golem o potwor-
nych, wyciagnietych chciwie
rekach z glazem zamiast gio-
wy; wreszcie rewolucyjna
grafika Mendeza, poSwigcona
caltkowicie walce Indian 1
chiopéw o zycie, ziemie, wol
no§é; cykl .Juarez* Mora
i wlasciwie wszystkie inne
dzieta, bo kazde z nich ma
okreélong wymowe ideowsa

jezykiem do:

B. Olszewska, Sztuka walczacego Meksyku (2), Glos Wybrzeza 1955, nr 55
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Sztuka walczacego Meksyku

starozytno$é tych twarzy,

Nie wiedzialem, com ukochat bardziej, czy wykopaliskowq

co zachowaly

intensywnoéé nieublagany ch kamieni,

czy nowq réze, wyhodowa ng

Dprzez rece . jeszcze

syk, rozlegly kraj mie-
dzy dwoma oceanami.
Jak malo znamy dzieje dum-
nego narodu meksykanskiego
o wielkim sercu, mitujacego
wolnos$¢ i sprawiedliwosé, wal
c€zacego o nie przeszio cztery
wieki. Kiedy 450 lat temu
morderczy wiatr przywial ku
brzegom Veracruz okrety hisz
panskich konkwistadoréow —
kwitngce panstwo Indian ry-
chio przeobrazito sie w krew
i popidl, a z ‘wielotysiecznych
plemion Mayéw, Toltekéw
i Aztekéw ... zostaly jedy-
nie kosei ‘sztywno poukladane
w ksztaltie krzyza na wigksza
chwatg Boga i ludzi“
Ale z tych kosci, z tej krwi
i popiolu, wykarmione cia-
tem zmarlych, torturowanych
i umeczonych wzrosto drzewo
nieustannej zawieruchy, ,drze

'JAKZE malo znamy Mek-

l.EOPOLD MENDEZ

wo pieéé i drzewo ogien® e
pisze wieszcz narodéw Ame-
ryki Racifskiej, Pablo Neru-
da, A li§émi tego drzewa lu=
du nazywa jego bohateréw.
To przede wszystkim narodo-
bohaterowie = Meksyku,
przywédey powstania chlop-
skiego 1810 roku — Hidalge
i Morelos, wielki demokra-
ta i reformator — Juarez, kt6-
rego irzecia rekg byla nie-
zachwiana dobro¢“, a wresz-
cie ci, co czerpigc natchnienie
z walki rosyjskiego proleta-
riatu ,ziemie dzielili karabi-
nem“ — Zapata i Villa, wo-
dzowie i meczennicy rewolu~
cji chlopskiej 1910—1917 roku.

Malo znamy Meksyk. Ale
kiedy dzi§ w Polsce poznaje-
my sztuke meksykanskq —
przed naszymx oczami roz-

dziera sie jak gdyby jaka$ za-
stona, odkrywamy naréd tak
jak

niespodziewanie  bliski,

JOSE CHAREZ MORADG - Do

by$my od dawna sie z nim
przyjaznili, jak by$my zyli od
niego nie dalej, jak na odle-
glos¢ bratersko wyciagnietej
reki. Bo wspollczesna sztuka

ROZSTRZ ELANIE, Imoryl

wezo raj krwawiqce,

meksykaﬁska, sztuka Frontu
Narodowego Sztuk Plastycz-
nych Meksyku jest tak gte-
boko narodowa i ludowa, ze
musi przemdéwié¢ zrozumialtym
jezykiem do wszystkich naro-
doéw, wsrod ktoérych zyja idee
wolnosci.

To sztuka, ktéra ma wspél-
ny krwioobieg z narodem,
zyje zyciem narodu, oddycha
tym samym powietrzem, co
naréd, miluje to, co mituje
naréd. To sztuka natchniona
przez Hidalgo, Morelosa, Jua-
reza, Zapate i Villg, antyob-
szarnicza, antykapitalistyczna,
antylmperlahsfyczna, przepet
niona nienawiscia ku prawom,
ktére uchwalily: ,Dla boga-
czy pelny stoél. Smiecie dla
biednych. Pienigdze dla boga=-
tych. Dla biednych praca.
Dla bogaczy piekny dom. Sza
lasy dla biednych. Przywilej

ARSI o BN R 1)

dla wlelkiego zlodzieja. Wie=
zienie dla tego, co ukradnie
bulke. Paryz, Paryz dla pani-
czyk6éw. Dla biednego kopal-
nia, pustynia®“. (Neruda).

Wystawa w Warszawie, zor=
ganizowana przez Front Naro-
dowy Sztuk Plastycznych Mek
syku, obejmuje okolo 400
dziel malarstwa i grafiki, W
wystawie biora udzial wielcy
mistrzowie plastyki meksykan
skiej, zalozyciele Frontu, kt6-
ry przed 34 laty zapoczatko-
wal ere odrodzenia i niebywa
tego rozkwitu tej plastyki. U=
czestnicza w wystawie roéw-
niez zaltozyciele powstatej w
1937 roku Pracowni Grafiki
Ludowej, ktéra w 1953 roku
za swq wspaniala twodrczosé
otrzymala Miedzynarodowa
Nagrode Pokoju. Wystawiaja
swe prace takze malarze naj~
mlodszego pokolenia i studens
ci uczelni artystycznych.

kamienioloméw

Prof.
diles,

Ignacio Marquez Ro-
meksykanski  krytyk
sztuki, pisze o tej wystawie:
,,Starallémy sie ukazaé jak
najwiecej prac, by spoleczen-

‘pedzla Alfredo Zalce‘,

stwo polskie poznato Meksyk
i jego lud, a nade wszystko
staw1ahsmy che¢  wyrazenia
naszych serdecznych uczué
dla narodu polskiego, cheé
wyrazenia naszej solidarno$ci
z jego olbrzymim wysitkiem
tworzenia nowego, lepszego
zycia; wyrazem naszego hot-
du dla Polski i dowodem na-
szej przyjazni jest dar Frontu
Narodowego Sztuk Plastycz-
nych dla narodu polskiegp —_
portret Hidalgo Wyzwoliciela,

" Portret Hidalgo, ofiarowa-
ny Polsce, otwiera te wysta-
we, ktéra nietatwo opisa¢ —
tak jest odmienna od tego, cos
my kiedykolwiek  ogladali.
Przedstawia sztuke nieporow-
nalng ze sztukg innych naro-
déw. Uderzajgce cechy naro-
doweJ formy plastyki meksy-

120 przede wszyst-

wypowiedzi plastyki meksy-
kanskiej jest malarstwo Scien
ne, dla wszystkich dostepne,
najszerzej oddziatywajace. Nie
stety, nie mozemy go ogla-
da¢ na warszawskiej wysta-
wie w oryginale — pojecie
o nim dajg nam tylko fotogra
fie. Ale i w malarstwie szta-
lugowym wyczuwa sie ow
ton plomiennego przemoéwie-
nia malarza do mas, rozmo-
wy z ludem artysty, Kktory
tworzy tylko dla ludu.

Sztuka walczacego Meksy-

EZEGUIEL NEGRETE - Siew

ku'— to jedno z najwybitniej

szych  zjawisk wspodlczesnej
sztuki Swiatowej. I obecna
wystawa sztuki meksykan-

skiej w Polsce jest dla nas nie
iylko wielkim przezyciem po-
zrnawezym i estetycznym. To
jeszcze jedna lekeja niezbitej
prawdy: tylko wybitnie naro-
dowa, ludowa, walczaca sziu

8¢, pre-
rysunku,
ba

ostro zaznaczone lini
ksztalty, koloryt calkuwme
podporzadkowany tresci obra
zu, dazenie do jak najwigk-
szej prostoty formy, do maksy
malnego uproszczenia przy
jak najbogatszej trefci, co cze
sto prowadzi do wypowiedzi

S 1ka sztuka miedzy
narodow . Tylko z zarliwos$ci
i vej rodza dzieta zar-

hwe, a zarazem artystyczne
Plastyka meksykariska pod
wieloma wzgledami rézni sie
od plastyki radzieckiej, two-
rzy ja inny naréd na mnym
etapie historycznym. A prze-
‘ciez w jednej i drugiej od-

IGNATIO AQUIRRE ~ Lapata (drzeworyt 1927)

przez przeno$nie, przez sym-
bol.

Wspélezesna plastyka mek-
sykafiska obficie czerpie z
prastarej tradycji monumen-
talnej, pelnej ekspresji sztu-
Id dawnych Indian, a jedno-
czednie z calej meksykanskiej
sztuki ludowej, =z Iludowej
symboliki, =z wyobrazni i fan
tazji ludu. Chce ona bowiem
przemawiaé — i przemawia
do ludu. Plastyka jest dla
farodu meksykanskiego tym,
czym dla innych narodéw li-
teratura narodowa — wielka
szkola $wiadomosci narodo-
wej i spolecznej, szkola wal-~
ki. Dlatego ulubiona forma

B. Olszewska, Sztuka walczacego Meksyku, Glos Koszalinski 1955, nr 61

krywamy to samo Zrédio wiel
ko$ci: humanizm, mitosé czto
wieka, wiare w czlowieka, w
zwyciestwo Zycia, ktére dla
wielu narodéw jest jeszcze tra
giczna, krwawa niewola pod
rzadami imperialistycznego go
lema. Roéwniez i sztuka mek-
sykanska kruszy jego kamien-
ny teb, sztuka, co wzrasta ra-
zem z drzewem wolnosci na-
rodéw amerykanskich, o kté-
rym Neruda napisal: ,,Choé
zalewa go burzliwa czarna wo
da naszych czaséw, maszt sie
jego w goérze chwieje niby
berto ludu wiadzy“,

BARBARA OLSZEWSKA
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wydanie

—

~eopold Kencer

gnacy Witz

VVYSTAWA sztuki meksykanskiej
nie bez istotnych i glebokich
przyczyn wywolala fale zachwytéw
a niekiedy — zastrzezen. Sadze, ze
zdzialala wiecej. Zmusza zwiedzaja-
cego do myslenia, zmusza do dokony-
wania gaz po raz  poréwnan, kon-
frontacji, wymaga mozliwie écislej
precyzji indywidualnych sadéw, a
poprzez nie — réwniez 1 szerszych,
powszechniejszych.

W obliczu tej wystawy, wobec naj-
lepszych jej dziet, dzialajacych
szezera, namigtna, szorstka, a niekie-
dy prosta i naiwng prawda przezycia
artystycznego, mozemy sobie powie-
dzieé: oto artysei, ktérzy mowig wy-
raznie: to lubie, tego nienawidze.
Wystawa postepowych  artystow
Meksyku (a slowo postgpowe po-
winni§my koniecznie w naszej wyo-
brazni podkre§li¢ grubg czerwona
krechg) jest pokazem sztuki, ktorej
niedwuznacznié przy§wiecaja idealy,
jezeli nie identyczne, to przynajmniej
nadzwyczaj bliskie naszym. . Jezeli-
nosei kierunkoéw, jakie marksizm
mogibym zostaé teraz przekonany i
w tych przekonaniach utwierdzony.
Utwierdzony w tym, Ze nowa sztuka,
pragngca . rzeczywiscie ksztaltowaé
$wiadomo$é spoleczng, musi
swoi¢é sobie szereg cech o zasadni-
czym znaczeniu. Oto najgléwniejsze
2 nich: zwiazanie sie na $mieré i zy-
cie ze swoim narodem, udzial w jego
troskach, radosciach, bycie, tradycii,
zwyczajach, pracy i walce. Jest go,
sadze, jednoznaczne W swych zaloze-
niach z dazeniem do uzyskania or-
ganicznej narcdowej formy. Po dn}-
gie — ideowosé i ideowa tematowos¢
(nie oznacza to wecale anegdotyczno-
éei i ilustracyjnosei), widzenie praw-
dziwych - zjawisk Zycia prawdziwie,
wreszcie komunikatywno$é. Gdy do-
damy, ze nowa sztuka tworzona jest
nie dla waskich kregéw odbiorcow,
lecz stuzy szerokim masom, walczg-
cym o narodowg niezalezno$é i spo-

I. Witz, Wystawa wielkiej sztuki, Zycie Warszawy

bym nie by! przekonany co do slusz-

wskazuje sztuce, to w duzej mierze |

przy- |

Rozstrzelanie

Wystawa wielkiej sztuki

leczne wyzwolenie, wszystko stanie
sie jasne. Sztuka meksykanska te e-
lementy posiada i w tym zawiera sig
jej wyjatkowa sila, Jest realistyczna
i narodowa, tyczy sie to i formy i
tresci.

IE JEST moim zamiarem poréw-

nywanie naszej sztuki z plastyka
meksykanska, tworzong w tak od-
miennych pod kazdym wzgledem wa-
runkach, a tak mocno na nas dzia-
lajacg i tak nas wazruszajaca. Lecz
nie moge powstrzymaé sie od wypo-
wiedzenia tego, co nieraz bylo tema-
tem moich mysli, a co bardzo wyraz-
nie sprecyzowalo sie przy tej okazji,
zresztg nie po raz pierwszy. Jest to
mianowicie sprawa postimpresjoniz-
mu.

Nie jest to zagadnienie warsztatu. To rze-
czy glebsze. Widze coraz wyrazniej, Ze post-
impresjonizm jest kula u nogi kazdego
arvysty, Ktory pragnie mowi¢ w sposéb nie
obojetny. Zmusza bowiem do obojetnosci,
Kkaze tlumi¢ kazdy odwazniejszy, Zywszy
odruch porywu,
gei i zarliwosci, fetyszyzuje Kolor i ma-
terie malarskg, odbiera krew i migso re-
wolucji na korzy$¢ nikiej i cieplarnianej
Ty, imp catej
swojej istocie jakgdyby przestrzegal arty-
ste: ,nie badz $mialy, stracisz jakos§ee.
Nowatorstwo w sztuce to nic innego, jak
wiaénie — w oparciu o tych pare podsta-
wowych a wymienionych poprzednio praw
— ,,byé stale $émialym*. Ucza nas tego nie
tylko arty§ci meksykanscy, ucza tego row-
niez Wlosi i dobrze znany nam Guttuso;
ucza nas tego przede wszystkim najpiek-
niejsze przejawy Kultury radzieckiej, od-
dziatujacej i na nas, i na Guttusa, i na
Meksykanezykow.

Zastrzegam sie zreszta z gbry, ze
nie . mam najmniejszego zamiaru
przekreslaé doswiadczeri impresjoniz-
mu. Bynajmniej. Korzystanie z tra-
dycji. umiejetne korzystanie z kaz-
dych  do$wiadczet  uwarunkowane
wewnetrzng potrzeba, to rzecz naj-
stiszniejsza. Bezkrytyczne. Slepe ciag
niecie sie w'ogonie tradycji to juz
rzecz inna. Bezkrytyczny stosuniek do
impresjonizmu jest chyba takim sa-
mym bledem w stosunku do tradycji

jak bezkrytyczny stosunek do realiz-
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mu XIX-wiecznego. Meksykaticzycy
umiejg korzystaé z tradycji, w twor-
czosci ich widzimy i slady ludowej
— specyficznej, niepowtarzalnej sztu-
ki, i nauki wielkich malarzy euro-
pejskich, i wielkich epok przeszlosci.
Nie widzimy epigonizmu i akademiz-
mu. Jest tam tyle tradyciji, ile trzeba.
WALKA o narodowa, realistycz-

na sztuke trwa w Meksyku nie
od dzi§. Trzydziesci lat temu nama-

lowane obrazy nie zestarzaly sie. Ini-

cjujg one droge, po ktérej konse-
kwentnie dazy malarstwo meksykan-
skie, rozwijajac sie stale.

Takiml sa: najznakomitsze chyba na wy-
stawie pidtno Francisco Goitia ,,0jcze nasz
Jezu Chryste* (gieboko ludzkie, wstrzasa-
Jace wyja
rozegrane w kolorze, znakomite w kon-
cepcji i realizacji) i ,,Markietanki“ Jose
Clemente Orozco. Te obrazy otworzyly dro-
ge, na ktérej znalazlo sie miejsce na me-
taforg, uogodlnienie, nawet na prymityw-
no$é skromnych wzruszei, na ludows pro-
stote. Obrazéw tego typu moina wymie-
ni¢ niemalo. To prace Olgi Costa, a
zwlaszeza ,,Stragan z owocami‘, przepiek-
ne kompozycje pejzazowe Ezequiel: Negre-
te, ,,Czlowiek dwudziestego wieku‘ O‘Hig-
ginsa, w ramach narodowej groteski, lu-
dowe]j fantastyki. — kompozycje Morado,
plétna Alfreda Zalce, Aguirre, Arenala,
Anguiano i wielu innych.

Czy malarstwo to nie budzi w nas
zadnych watpliwosci? Chyba budzi
je. Tyczy sie to przede wszystkim
prac, w ktérych twoércze poszukiwa-
nia zaczepiajg zbyt mocno o surrea-
lizm, odbierajgc obrazom site komu-
nikatywno$ci. Nie tyczy sie to tych
obrazéw, w ktérych niezrozumiatosci
sg pozorne, gdyz uwarunkowane na-
sza nieznajomoscig zycia Meksyku
(np. sceny z zabaw ludowych, czy
przysiegajace - kobiety z owinietymi
w tkaninge glowami). Tyczy sie to
natomiast prac w rodzaju ,Zranio-
nego stolu“ Fridy Calo, ,Stolicy i
poélkolonii Xavier Guerrero, ,Wiedz-
my“ Comarena, lub takich jak ,Au-
toportret'* Juan O‘Gormana. S3 to
obrazy bardzo indywidualistyczne*
ich metaforyka za§ i skojarzenia o-
bliczone tylko na silne, krétkotrwa-
le wrazenie, bez zadnych ambicji
dluzszego trwalszego oddzialywania.

Czy te watpliwosci sa proste i Jasne?
Nie. W centralnym miejscu wystawy wisi
potezne piétno jednego z najwiekszych ma-
larzy naszych czas6w Davida Alvaro Si-

queirosa ,Nasze czasy. Jest to piétno
chyba réwnorzedne w swej randze z obra-
zem Goitia, ale jakZe odmienne! O wyjat-
kowej wprost agresywnosci, niestychanej
sile sugestii wywoluje dwojakie uczucia.
Obraz ten nasza mysl, ji

mobilizuje intelekt. I tu zjawiaja sie wat-
pliwosci. To poteine dziatanie nie okresla
bowiem jasno, dokad nas prowadzi. Ta
mobilizacja, wezwanie wywoluje w nas

wny Ja-
ki powstaje w zetknigciu z tajemnica. Jest
tu miejsce i na bezradno$é¢ i na uczucie
sprzeciwu, i na zachwyt i podniecenie my=-
§li. Obraz nie daje nam od razu odpowie-
dzi, ktérej pragniemy. I w tym tkwl
sprzeczno$é i watpliwosel,

A moze to wlasnie jest silg tego
obrazu? Mysle, ze tak. MySle, ze da-
je on widzowi prawo do samodziel-
nego pobudzenia fantazji, - spelniajac
juz tym samym swoja rolé stokroé
lepiej, politycznie;, anizeli ,lopatolo-
giczne* kompozycje. Obraz ten, wiel-
kie dzielo sztuki, dowodzi, ze sche-
maty nie zdaja sie na nic. A odpo-
wiedZ na watpliwo$ci musi daé so-
bie kazdy widz sam, przezywajgc
dzielo.

Obraz Siqueirosa, bliski monumen-
talnym freskom, daje nam wecale
niezle pojecie o tym, jaka sile po-
siadajg tworzone w Meksyku wspa-
niate polichromie, ktérych zdjecia wi-
dzimy na wystawie, Jest to, jak sa-
dzg, zjawisko ogromne, stanowigce
jaka$ nowa epoke w tej dziedzinie.
Lecz pisaé o tym trudno, nie znajgc
tych rzeczy z autopsji, nie bedac
poddanym ich autentycznemu bezpo-
$redniemu dzialaniu,

GRAFIKE meksyk:;u‘lska znamy juz
z wielkiej wystawy, ktéra byla
zorganizowana w Polsce przed paru
laty. Nasz zachwyt wecale od tych
czaséw nie zmalal. Jest to sztuka
wybitna i niekiedy ‘wyrazniej jesz-
cze wystepuja W niej te wspaniale
warto§ei niz w malarstwie, Silniej
‘'moze wyrazona jest w grafice ‘ten-

dencyino$é, polityczno$é, partyjnosé.
Tu jedynym #r6dtem natchnienia
jest zycie, czlowiek, walka, a pod-

nieta — przyroda, krew i pot. Tutaj
wida¢, ze walka o nowy $wiat trwa
— naprezona, zacieta, nieublagana.
Twierdze z cala pewnoscia, ze gra-
fika Diego Rivery Mendeza, Zalce,
O‘Higginsa, Ramireza, Yampolskiej,
Osorio i innych jest dzisiaj w sztuce

David Alvaro Siqueirosa
Nasze czasy

wym i nie bedzie tylko epizodem w
historii sztuki.

Czy wszystkie obrazy i grafika po=
dobajag mi sie? Oczywiscie nie. Sg
takie, w ktoérych razi prymitywizm,
nikloé¢ malarskich czy  graficznych
$rodkéw, stabos¢ formalna, niejas-
no$¢ koncepcji. 1 tu, jak wszedzie,
sg artysci mniejszego lotu, slabszego
talentu i mistrzosiwa.

Dziela wystawiajgcych  artystéw
nie reprezentujg sztuki calego Mek-
syku. Wystawa pokazuje tylko tych
twéreow, ktorych postepowe przekona-
nia zaprowadzily de Frontu Narcdo-
wego Sztuki. Po drugiej stronie bary=
kady znalezli sie artyéci wyizolowani
od swojego narodu, ich bozyszezem
stal sie obledny nieludzki surrealizm i
abstrakcjonizm tak lansowany przez
amerykanskich ideologéw, jako sztu-
ka ,wolnego $wiata“.

* Czolowa rola w sztuce meksvkari-
skiej przypadla Frontowi Narcdowe-
mu. Front wychowuje mlodziez, ar-
tySe1 Frontu zyja wraz ze swoim na-
rodem i $3 przez niego uznani,
1 wlasnie artysci Frontu w rzeczywi=
stodci reprezentuja sztuke narodu

czerni i bieli zjawiskiem - wyjatko-

meksykariskiego:
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Wycinek z czasopisma

Spotkanie z plastyka Meksyku po-
zwala w ostrym blasku ujrze¢ to, co
nazwaé mozna bez blagi sziuka rewo-

¥ llﬁcyjna,, narodowa, ludowa i nowator-
ska.

Whnioski stad wyciagniete nazywam
meksykanskiin moralem. Dlaczego Nr 27
Dlatego, ze raz juz probowatem go
sformulowaé w roku 1949, piszac o wy-
stawie gratiki meksykanskiej, ktora
wowezas u nas goscila.

Dzi§ nadarza sie sposobno$é, by stu-
szno$é owych sadow sprawdzi¢ na bo-
batym i szerszym materiale, ktory
oglada¢ mozna w ,,Zachecie® warszaw-
skiej. Tam tez spobujmy szukaé¢ praw-
dy, zanim wypadnie przypomnieé
pierwszy i ulozy¢ drugi moral.

s *

Poczynajacy sie u progu lat dwu-
dziestych naszego stulecia rozwdj no-
woczesnej sztuki Meksyku przejawil
sie ze szczegélng moca w dwoch dzie-
dzinach: w malarstwie $ciennym i w
grafice. Wynika to bezposrednio z cha-
rakteru i historycznej roli tej szui
walczac o sprawe meksykanskiej re-
wolucji ludowej, mogia ona najsku-
teczniej przemowi¢ do wielkich rzesz
narodu malowidlami figuralnymi, kto-
re pokrywaja czesto cale zewngtrzne
$ciany budowli publicznych oraz grafi-
ka dajaca sie rozpowszechniaé w licz-
nych egzemplarzach.

Fakt to istotny dla oceny obecnej
wystawy. O kompozycjach monumen-
talnych da¢ ona moze tylko wyobraze-
nie posrednie poprzez plansze fotogra-
ficzne oraz barwne reprodukcje i prze-
zrocza wyswietlane przez organizato-
ré6w. Wyobrazenie to pomoga nam
uzmyslowié sobie duzy zespol obrazow
sztalugowych, wéréd ktorych znajduja
sie roéwniez prace najwybitniejszych
tworcéw malarstwa $ciennego. Jego
glowni inicjatorzy i najslawniejs@ mi-
strzowie to Orozco, Rivera i Siquei-

ros.

Dziela tych wielkich ,,muralistéw"
obejmujace nierzadko po kilka tysie-
¢y m?, buzliwe i bogate w kompozy=-
cji, zaludnione bywaja setkami figur,
ktore czesto pod wzgledem ’ogrom\.l i
sily ekspresyjnej poréwna¢  mozna
chyba tylko z rzezbiarskimi zabytkami
Judéw starozytnych Asyrii, Egiptu Iub
wlaénie — Ameryki Poludniowej.

Niezwykla, egzotyczna dla nas, for-
ma tych kolosalnych malowidel, mo-
zaik i plaskorzezb wynika po prostu z
nawigzania przez rewolucyjnych artyj
stow do charakteru dawnej sztuki

Mayéw i Aztekéw, ktéra pospolu z fol-
klorem indianskim ‘stanowi tu podsta-
wowe zrodlo piastycznej tradycji na-
rodowej. W tradycje te — zwiaszcza
poprzez dzieje grafiki zwigzane] juz w
X1X wieku z walka wyzwolenczo-re-
wolucyjna — wplatu)a sie takze twor-
cze pokrewienstwa z takimi mistrzami
europejskimi jak Goya, Daumier, Ga-
varnl.

Wszystkie te watki, jakkolwiek po-
krewne sobie agresywunoscia wyrazu,
stanowilyby wszakze bardzo dziwacz-
ng mieszaning, gdyby zabraklo sily
zywotnej zdolnej powigzac¢ )e w orga=
niczng calosé. Ta silg jest wilasnie re-
wolucyjnosé sztuki meksykanskiej. Re-
wolucyjnosé, ktéra przenika do glebi
tre$¢ i tematyke wiekszosci dzel,
ujawnia sie plastycznie w radykalizmie
$rodkéw  formalnych. Ekspresjonizm
kubizm, surrealizm i rézne inne diably
XX wieku, kiore w wielu, krajach zdo-
lano estelycznie uglaska¢, a nawet
sformalizowaé — tutaj sa bojowe i ro-
gate. Zaprzegnigto je bowiem do robo-
ty rewolucyjnej, wskutek czego nie
mogly zwiedna¢ w jalowej zadumie
nad wlasng uroda. Srodki sztuki no-
woczesnej takie jak odkrywczos¢ sko-
jarzen wyobrazni, $mialos¢ zestawien
barwnych i fakturalnych, geometryza-
cja 1 upraszczanie form, nasilenie eks-
presji — wszystko to zrasta si¢ u Me-

ksykanéw z watkami dawnej tradycji «

i pod cisnieniem jednoczace] artystow
pasji ideowej, kszialtuje zywy, wspol-
czesny siyl ich sztuki.

Styl ten jest zjawiskiem bardzo kon-
kretnym i sprecyzowanym. Przejawia
sie wyraznie we wszystkich galeziach
plastyki, budujac wiasciwe im rozno-
rodne rodzaje rozwiazan graficznych
czy malarskich. Nie sa one jednak aka-
demickim wedzidlem, ale dorobkiem

+ wspdlnego doswiadczenia, ktory wspo-

maga i ozywia robote pcszezegolnych
tworcow. Jakkolwiek bowiem nie trud-
no odrézni¢ malowidio czy gratike
meksykanska od ‘wszelkiej innej —
uderzajaca jest roznorodnosé¢ wyrazu
indywidualnego oraz $rodkéw formal-
nych i technicznych, wlasciwych po-
szczegbinym artystom.

Swiadcza o tym chocby prace fres-
kowe .wielkiej .tréjki“. Goraczkowe
kompozycje Orozca, niesamowicie bo-
gata fabularnosé¢ epicka Rivery i dy-
namiczne wizje Siquerosa — to dziela
zdecydowanie odmiennych osobowosci.
A jednak sa one bliskie sobie nie tyl-
ko pokrewienstwem podejmowanych
zadan i tematow, ale takze jezykiem

J. Bogucki, Moral meksykanski, PK 1955, nr 9

symboli i wyrazem psychicznym, albo-
wiem dojrzaly w klimacie tej samej
kultury i historii.

W dzielach tych trzech artystéw sa
tez w pelni uksztaltowane zasadnicze
cechy dzisiejszej sztuki Meksyku. Po-
wiedzialem, ze glowna tres¢ zywotna
tej sztuki stanowi jej naped rewolu-
cyjny 1 sadze, ze jest to okreslenie o
peinym pokryciu tresciowym, bez zad-
nego retorycznego marginesu. Wydaje
mi sie bowiem, ze o ile kultura 1 sztu-
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rosa ,Nasze czasy“. Potezne cialo la-
knacego ma zamiast glowy bryle sle-
pego kamienia. Niechaj surowi mo-
ralisci spoleczni nle gorsza sie pochop-
nie tragiczna wymowa tego symbolu.
1 w niej bowiem zaWarta jest jedna z
prawd, ktora rewolucja naszego wieku
musi podzwigna¢, aby osiagnaé w pel-
ni swe zwyciestwo. Gwaltowna ekspre-
sja tego dziela podobnie jak w pra-
cach $ciennych i litografiach Siqueiro-
sa polega na dzialaniu rzezbiarskiej

Moral meksykariski N2

JANUSZ BOGUCKI

ka klas przezytych, manieryczna i za-
kademizowana, peina jest niedomowilen
i zawigych sposobow uchodzenia przed
rzeczywistosciag — to sztuka ludu oba-
lajacego stary porzadek jest tej rze-
czywistoser ztakniona, walczy o spra-
wiedliwos¢ i prawde do osiainiego tchu
i wypowiada 1g swoja prawde bezkom-
promisowo, peinym glosem.

To wlasnie jest jej sila. 1 dlatego re-
wolucja przejawiona w sztuce nie pra-
wi swym bojownikom komplemenvow,
ani nie opowiada powiastek dydaktyez-
nych. Chcac ich umocni¢ w Swiecie
rzeczywislym, obnaza przed nimi ich
los, ich dziaiania, namietno$ci 1 nadzie-
je — niczym nie przesioniete, praw-
dziwe. W blasku apoteozy ukazuje
swych bahateréw, daje Swiadectwo mi-
losci i mestwu cziowieka, ale nie waha
sie odsionic takze jego ngazy, ciemno-
ty i cierpienia. Mowiac pelng prawde
o sobie, swiadoma wilasnej siusznosci,
nie leka sie stwierdzi¢, ze walka o lep-
szy swial jest trudna i dluga, ze by-
wa kataklizmem, ktory niesie kleski
moralne 1i'fizyczne nie tylko wrogom,
ale i bojownikom sluszne) sprawy. Dla-
tego sziuka rewolucyjna nie boi sig
wyrazié obok = wiary w zwyciestwo,
takze ‘niepokoju, rozpaczy i bolu, kto-
vy dreczy serca ludzkie w przeiomo-
wych okresach. historii.

Wyrazem tego bolu i niepokoju, roz-
pacziiwego lakniecia prawdy i spra-
wiedliwosci zdaje si¢ by¢ obraz Siquei-

brylowatosei, podkreslonej gra faktur i
Sswiatiocienia oraz «ostra deformacja
perspektywiczna.

,Markietanki* Orazca to rowniez
obraz niewesoly. Ten pochéd utrudzo-
nych powstancow i kobiet, odchodza-
cy w ciemna przestrzen, ma w sobie
jakas posepng powage i gorzki liiyzm
Zggszezajgee ten nasiréj uproszczenie
tormy wiaze sie tu raczej z rozwigza-
niem malarsko-dekoracyjnym, niz bry-
lowatym i perspektywicznym jak u
Siqueirosa.

U innyth- malarzy obie te tendencje
przejawiaja sie w rozmaitych odmia-
nach. Wieika jest tez roznorodnosé
uje¢ formalnych i tematyki zwigzanej
jednak calkowicie z historig walk i z
zyciem codziennym ludu meksykan-
skiego. :

Nieco pokrewny ,,Markietankom*
jest obraz Morado ,Do kamieniolo-
moéw* ukazujacy z tylu trzy postaci
idgcych robotnikow. Ich sylwety po-
traktowane sa syntetycznie, podkresio-
ne plaszczyznami lokalnego jaskrawe-
go koloru i silnie zaznaczong fakturg
osobliwych strojéw. Ludowa barwno$¢
wymownie kontrastuje z niedolg ludzi
przygarbionych ciezarem losu. Zwra-
ca tez uwage tego samego - artysty
,»Meksyk czarny*, gdzie ciemny tlum
nedzarzy dzwiga niesiony na dlugich
tykach olbrzymi szkielet rogatego zwie-
rza — symbol ucisku. W ogdle symbo-

liga o charaklerze niesamowilym: dia-
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bly, koéciotrupy i wiedzmy, jest dosé
czestym motywem w obrazach i grati-
ce wywodzgcym sie ze sSredniowiecz-
nych tradycji utrwalonych w wyobraz-
n1 i obyczaju ludowym.

Nastréj pogodniejszy spotykamy w
pracach Olgi Corta. W swym portre-
cie - dziewczynki indianskiej i ,,Owo-
cach granaiu* dazy ona do precyzji i
syntezy ksztaltu osiagajac - rowniez
zywosc i czystos¢ barw. W portrecie
zwiaszcza trafne i ryzykowne polacze-
nia ognistej czerwieni, rézowosci i kar-
minu podkreslajg ludowy charakter te-
go dzieciecego wizerunku.
~ Dyskretniejszy kolorystycznie . jest
Zalce, ktory w swych studiach i portre-
tach Hidaiga manifestuje $miale syl-
wetowe ujecie postaci i swobodny roz-
mach pedzla. p

Calkowitym przeciwienstwem jego
szutki jest droblazgowy ,naiwny rea-
lizm* pejzazowych kompozycji Negre-
te, misterny i zawily w pomysiach sym-
‘bolicznych ,,Autoportret O‘Gormana,
lub $cisie jak u Canaletta i wypolero-
wane Kkolorystycznie krajobrazy miej-
skie Estrady.

W odmienny $wiat wprowadza ,Za-
lo§¢ bezbrzezna* Fanny Rabel, gdzie
ekspresje figur podkresla efekt oswiet-
leniowy. Swiadomie wprowadzona lu-
dowa prymitywizacja ksztaltu stwarza
osobliwy nastroj w ,,Pogrzebie Zapa-
ty‘ Arenala, a naiwna — jak w obraz-
ku jarmarcznym — jaskrawos¢ koloru
stwarza wzruszajaca apoteoze Zapaty
w pracy pedzla Cavarrubiasa, gdzie
cynobrowe, kropkami malowane niebo
jest prawie zabawne, a jednak pate-
tyczne.

Oto przyklady wybrane sposréd wie-
lu. Przytaczam je nie aby wskazac
dziela najwybitniejsze, lecz by okres-
li¢ bodaj w najwiekszym skrécie roz-
narodnosé tematyki i sposobow dziala-
nia plastycznego, wystepujaca w ob-
razach. :

Rozmiar artykulu nie pozwala tym
razem na szczegolowsze omowienie
dzialu grafiki, Wystawa daje szeroki
obraz jej rozwoju historyeznego. Okres
wspolczesny zapoczatkowany tworczos-
cig Manilli i Posady ukazany jest naj-
obszerniej. W twoérczosci  grafikow
dzisiejszych wyodrebniaja sie dwa ro-
dzaje obrazu graficznego: burzliwy o
niespokojnej  ,,ptomienistej* fakturze
drzeworyt i linoryt, ktérego najtypow-
szym przedstawicielem jest Leopoldo
Mendez oraz litografia, w ktorej domi-
nuje dazenie do wydobycia pomniko-
wych brylowatych form oraz ekspresji

$wiattocieniowej i przestrzennej. Drze-
woryt i linoryt zwiazane sg przelo
czesciej z tematyka walki i z agitacjg
polityezng, wsrod litografii zas prze-
wazaja motywy z zycia ludu dajace
surowg i zwiezla, czasem hieratyczng
w swej powadze, wizje czlowieka.

We wszystkich technikach uderzaja-
ce jest bogactwo i dojrzaloé¢ srodkow
artystycznych, czym dzial grafiki nie-
waipliwie goruje nad pokazem prac
szitalugowych.

W malarsiwie bardziej niz w grafice
ujawniaja sie tez slabsze strony sztu-
ki meksykanskiej: czesto wystepujgca
surowos$¢ i prymitywizm koloru, a
przede wszystkim nadmiar goraczko-
wego niepokoju, jakas porywcza po-
$pieszno$é wizji i pracy plastycznej.
Cecha ta sprawia, ze obrazom brak na
0got tego, poglebienia i wyklarowania
wizji malarskiej, w ktorym przejawia
sie pelna wladza artysty nad wszyst-
kimi elementami dziela. Fakt ten jed-
nak nie bardzo mnie martwi: jest to
niedostatek mlodosci. Sztuka meksy-
kanska ma w sobie potezny zaséb wi-
goru i zywotnosci historycznej, ktory
pozwoli jej niewatpliwie doj$¢ do osig-
gnieé bardziej dojrzalych.

Najwazniejsze jest, ze z pelna silg
przekonania dazy ona po swej drodze
rewolucyjnej, ludowej narodowej i na-
wskro§ wspolczesnej.

M6j moral meksykanski z roku 1949
streszczal sie w przekonaniu, ze $rod-
ki plastyki wspolczesnej nie sg dobre
ani zle ,same w sobie“. Moga by¢ tyl-
ko uzyte dla dobrej albo zlej sprawy.
Sa one natomiast niezbedne dla
uksztaltowania wspolczesnej realistycz-
nej sztuki.

Do tego moralu chcialbym dzi§ przy-
daé¢ wyzej stormulowane mysli doty-
czgce sziuki rewolucyjnej i wartosei
narodowego stylu, ktorego normy nie
sa kagaricem, lecz tworcza pomoca dla
arlysty. . Chcialbym réwniez zwrécié
uwage na konkretng zupelnie zbiez-
nosé S$rodkéw sztuki wspolczesnej i
sztuki ludowej. - Zbiezno$¢ polega na
tym, ze pierwsza z nich w sposob
swiadomy, druga za$ intuicyjnie i
naiwnie wyodrebnia i zaosirza po-
szczegolne elementy, ksztaltowania pla~
stycznego. Dzigki temu wlasnie u Me-
ksykanczykow wspolczesnosé 1 ludo-
wo$¢é zrastaja sie ze sobg calkowicie.
Zreszta nie tylko u Meksykanczykow
i nie tylko w plastyce. Jest to wazne
zjawisko historyczne warte dyskusji i
wyciagnigcia rozsadnych wnioskow.

,/VA
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WSPOLCZESNA PLASTYKA MEKSYKU

Xavier Guerrero: Stolica i pétkolonie.

posobnosé zetkniecia sie ze sztu-
kg meksykanska w momencie
szerokiej dyskusji, rozwijajacej
sie nie tylko wokolo aktualnych pro-
.bleméw plastvki wspolczesnej, ale
tworczosci dzisieiszei w ogdle, jest
dla nas wyjatkowo cenna, Wystawa
perusza przede wszystkim — troche
ospate, niezbyt skore do polemik u-
mysty krakowskie. Wywola tez na
pewno niejeden ciekawy komentarz.
Konfrontacja nieco szorstkiej, ale
bardzo ' ekspresyinei plastyki mek-
- svkansklel z nader pow$ciagliwym w
wyrazie malarstwem krakowskim,
zwlaszcza z naszym nieprzezwycie-
zonvm eciagle jeszcze — stodkawym,
zapoznionym  postimpresjonizmem,
przyniésie niewatpliwie duza ko-
rzy$é. pobudzajac do rozwazan w o
wiele szerszym zakresie,

*

Obraz — to twor wielowarstwowy
o roznorakich jakogciach, ksztalttuja-
cych nie tylko nasze przelycia este-
tyczne. W dzietach plastyki meksy-
kanskiej —- obok ich warstwy czy-
sto malarskiej interesuja nas w nie-
malym stopniu takze realia, okresla-
jace w jakis$ sposob atmosfere i zycie
Srodowiska. Sa to: przejawiajace sig
poprzez warstwe odtworzonych ma-
larsko wygladéw rzeczy — nieznane
nam blizej przedmioty, jak i tematy-
ka kompozycji. przenoszaca nas po-
za siebie i poza obraz, w Swiat real-
nych wydarzen i sytuacji, ktére sta-
1y sie wlasnie tematem ogladanych
dziel

Ten rzeczywisty S$wiat Meksyku
konkretyzuje si¢ zapewne nie za-
wsze trafnie w psychice naszego

widza. Nie ulatwia celnoiei tvch
konkretyzacji — dopuszczajac ich
wielo§¢ — do§¢ duzy wspolczyn-

nik tzw. miejsc niedookreslonych w
obrazach meksykanskich. Daje on
sie odczué szczegélnie w dzietach
malarskich, bliskich tradycjom nad-
realistycznvm. o zawilei symbolice.
przemawiajacych poezja dalekich
aluzii i niedopowiedzen, lub niezwy-
klo$cig skojarzen, Manifestuje sig
réwniez w obrazach przedstawiaja-
cych trudne czasem do zrozumienia
sceny redzajowe, oparte na zaprza-
tajgeych wyrobraznie ludowa trady-
cyinych motywach fantastycznych.
Mimo wielu niedookreslen, wynika-
jacych w duzej mierze z zalozen sty-
listycznvch artystow meksvkanskich,
wystawa obecna poszerza jednak
znacznie krag naszej wiedzy o Mek-
syku, uwydatniajac pewne fakty o-
raz cechy charakterystyczne zja-
wisk typowych w sposob przekony-
wajacy. Ukazuje przede wszystkim
wytrwale dazenia rewolucyjne naro-
du meksykanskiego, iego patriotvzm
i ofiarng walke o wolno$é. Przybliza
piekno ol$niewajacego bogactwem
form i kolorytu krajobrazu Meksyv-
ku, groze jego wulkanicznych lan-
cuchéw gorskich a jednoczesnie i
wybujate zycie podzwrotnikowego
$wiata roslinnego...

Ale wré6émy do samej plastyki.
Rewelacja tej wystawy jest malar-
stwo, z ktérym spotykamy sie po
raz pierwszy. (W roku 1949 oglada-
liSmy tylko grafike meksykansks.)
Dzieki przemyslanemu wysitkowi
crganizatorow, reprezentujgcych
Front Narodowy Plastykow Meksy-

_kanskich, wystawa daje nam moz-

nosé¢ zaznajomienia sie z malarstwem
Meksyku w bhardzo powaznym, a za-
razem 1 zrdéznicowanym zestawie
dziel. Ekspozycja cbejmuje wielka
roznorodno$¢ gatunkoéw malarskich,
rézne ,szkoly* i indywidualnosci
twoéreze. Uwypukla w szerokiej ska
li kontrastéw zasadnicze nurty za-
rysowujace sie¢ we wspolczesnej sztu-
ce meksykanskiej od r. 1921, a za-
tem i zaczatki ruchu artystycznego,
ktéoremu kraj ten zawdziecza odro-
dzenie malarstwa $ciennego, ciesza-
cego sie dzi§ rozglosem S$wiatowym.
Pokaz malarstwa sztalugowego nie
moze da¢ nam oczywiscie wlasciwe.
go wyobrazenia o tzw. ,murales®
meksykanskich. Niemniej daje pe-
wien poglad o walorach oryginatow
droga  poérednia: przez  repro-
dukcje fotograficzne dekoracji Scien-
nych artystow takich jak Diego
Rivera, czy Jose Clemente Orozco,
oraz za posrednictwem niektorych
obrazéw sztalugowych o charakterze
malowidel $ciennych, jak np. ,,Nasze
czasy* Siqueirosa, albo szkice kom-
pozycyjne Alfredo Zalce.

Na wystawe malarstwa sktada sie
okolo 70 obrazéw, wykonanych w
réznych technikach i z rozmaitych
materiatéw plastycznych. Uzupelnia
ja czes¢ dokumenialna wystawy, za
wierajaca zabytki archeologiczne, fo.
tografie, monografie wspoiczesnej
sztuki meksykanskiej, gazety i cza-
sopisma, z ktorych wiekszo$¢ poka-
zana jest gléwnie dla uwydatnienia
znaczenia malarstwa §ciennego w
plastyce Meksyku.

W wystawie tej biora udziat —
jak informuje wsiep do katalogu —-
mistrzowie malarstwa meksykan-
skiego i grafiki, oraz wielu innych
artystéw, ktorzy tworczoscig swoja
przyczynili si¢ do rozwoju sztuki
Meksyku. Obok inicjatorow ruchu
malarskiego z 1921 roku mamy takze
i nowe pokolenie malarzy, a nawet
i studentéw uczelni artystycznych.

Chociaz pokaz w Patacu Sztuki
nie jest w zasadzie przegladem re-
trospektywnym malarstwa meksy-
kanskiego, stusznie wystawiono kil-
ka obrazow znamxennych dla po-
czatkowego okresu rozwoju malar-
stwa wspolczesnego w Meksyku.
Znajdujemy wiec dziela Jose Maria
Velasco, ktorego twoérczosé przypada
na ostatnie lata ub. wieku i wywiera
dosé duzy wplyw na malarstwo dzi-
siejsze; dalej obrazy Saturnino Her-
ran, kladacego nacisk na motywy lu-
dowe i indianskie oraz malarstwo
Joaquin Clausell, pozostajacego pod
wplywem impresjonizmu. W twoér-
czosci tych {rzech artystow, mimo
wyraznych w niej zwigzkow ze sztu-
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“Zy uwazaé za bardzo ciekawy

kg europejska, dopatruja sie juz Me.
ksykanczycy charakteru narodowe-
go.

Wspolczesne szialugowe malarstwo
meksykanskie cechuja tak wyrazne,
a zarazem — jak widaé — i trwate
zwigzki genetyczne z malarstwem za-
chodnio-europejskim XX w., ze nie
mozna tu mowic¢ bez dopuszczenia
si¢ pewnej przesady o na wskroés ory-
ginalnym oblicz: tej dzxedzmy sztuk
plastycznyci. Wydaje sie, iz w na-
w1azu_1acym do dawnej wielkiej sztu-
ki Mayéw i Aztekéw monumental-
nym malarstwie scnennym krystali-
zuge sie o wiele pelniej i oryginal-
niej twoércza my$l' dzisiejszego Me=
ksykanczyka.

Refleksje te nie powinny zreszta
przestaniaé nam wysokich wartoéci
artystycznych obrazow sztalugowych,
wéréd ktérych znajdujemy realiza-
cje tak nowoczesne. jak ,Stolica i
poikolonie* Xavier Guerrero, ,,Idylla
prekortezjanska® Jose Garcia Nare-
zo, ,Raniony stét“ Fridy Kahlo craz
wiele innych.

ES

Z niemaly starannoscig ekspono-
wany jest dzial grafiki, skladajacy
sie z kilkuset plansz. W przegladzie
cgolnym tej sztuki uwzgledniono na-
wet okres kolonialny, poszerzaJac
granice chronologiczne wystawy az
do roku 1539. Umozliwia nam to o-
garmeme rozwoju i osxagmec grafiki
meksykanskiej juz od pierwszych
drukéw, ktore zapoczatkowalo pow-
stanie pierwszej drukarni amerykah-
skiej w stolicy Meksyku, zatozonej
brzez Juan Fablos z Lombardii.

Rozkwit wszystkich technik grafi-
cznych, w szezegblnosci drzeworytu,
litografii oraz linorytu zaznacza sie
na tej wystawie w pracach kolekty-
wu ,,El Taller' de Grafica Popular,
powstalego z inicjatywy Leopolda

- Mendeza w roku 1937; jest to ugru-

powanie postepowych artystow sre-
dniego i mlodego pokolenia, nawia-
zujacych do tradycji grafiki ludowe;j.
Kolektyw ten znany nam jest juz
zreszta z poprzedniej wystawy gra-
fiki meksykanskiej w Warszawie z
roku 1949.

Pozycja najbardziej przyciagajaca
uwage w dziale grafiki sg niewatpli-
wie metaloryty i cynkografie Jose
Guadalupe Posada, artysty wielkie-
go talentu, ktorego twdrezosé nale-
yraz
epoki, poprzedzajacej Rewolucje z
1910 r. Posada utrwalit w swych
dzielach obraz zycia ludu meksykan-
skiego, charakleryzujac trafnie ce-
chy 6wczesnego spoleczenstwa.

R

Sztuka meksykanska porusza nas
przede wszystkim swojg rewolucyj-
noscia, wyrazajaca sie w tematyce i
tresci znacznej wigkszosci dziet. Ale
cechy awangardowe plastyki meksy-
kanskiej przejawiaja sie tez i w no-
woczesnych $rodkach ksztaltowania.
Czerpiac obficie z do§wiadczen i zdo-
byczy sztuki europejskiej XX wie-
ku, a rownoczesnie wigzac te zapo-
Zyczenia z nieprzemijajacymi war-
tosciami wlasnej $wietnej tradycji
malarskiej umiejg artysci meksy-
kanscy przemowi¢ przekonujgco do
widza wtasciwa ich sztuce ludowej
Smialoscig zestawien barwnych i fa.
kturalnych, czy sugestywna konstru-
kcjg form. Te wlasnie, charaktery-
styczne rysy dzisiejszej postepowej
sztuki® Meksvku, tworczosci powsta-
jacej w zuvelnie innych warunkach
niz nasze malarstwo, decyduja o jej
wyraznym profilu formalnym, o
wspélczesnosci tego stylu,’ b&dacego
zawsze mimo swej dos¢ skompliko-
wanej struktury — zjawiskiem ude-
rzajacym agresywnoscia wyrazu ide-
owego.

Najbardziej reprezentatywnym pod
tym wzgledem przykladem jest chy-
ba dzielo Siqueirosa ,Nasze czasy*,
nie tylko dla dramatycznej wymowy
jego symboliki, ho takze i przez ra-
dykalizm $§rodkow wyrazu.

To malowidlo — naruszajace, i to

nawet w sposoéb brutalny, plasz-
czyzn¢ obrazu — atakuje moze z
najwieksza sila kanony  estety~

czne i malarskie krakowskiego s$ro-
dowiska artystveznego. Sadze tez, ze
wtaénie ono pobudzi je do powaznej
dyskusji nad srodkami wyrazu,- o
ktorej potrzebie nie trzeba nikogo
przekonywac.

JERZY MALINA
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Kwiaty 1 piszczele

A poczatku byl entuzjozm. To
chyba jedyna cecha wspdlnag
todych meksykatiskich malarzy,
ktérzy zaczynali prace po rewolu=
cji, w 1921 roku. Po raz pierwszy
doszla do gtosu prawdziwie naro-
dowa sztuka.

Mimo 2e Meksyk juz od 80 lat
byt mniezalezny od Hiszpanii, wol-
no$é kraju byta tylke pozorna.
Zmienili sie wiadey — nie iy

Pierwsze. wraZenie z tej bardzo
bogatej i réinorodnej wystawy to
ogromna emocjonalno$é tkich
niemal plé . Nad war ka
Zachetq ‘rozbita sie bania emocji.
Tematyka obrazéw jest bardzo réi-
norodna — od martwej natury do
tarica szkieletéw. Jest jednak pe-
wien element wspdlny, ktéry prze-
bija u wszystkich malarzy, Jest to

inie u nas ostro§é i

ucisk i medza ogrommej wi

spoieczenstwa. Cztery pigte ludno-
$ci mie posiadato dostownie nic ——
cata ziemia byta wlasnosciq. matej
grupy posiadaczy o wladzy feudal-
nych barondw,

Hiszponie w ciggu 300 lat swoje-

dosadnosé aranzowania kazdej kom=
pozycji. Malarz meksykariski ude-
rza  pedzlem jak siekierq, kazdy
obraz staje sie sprawa Zycia i
$mierci. Nie mozna juz mawet po-
wiedzie¢, Ze to malarstwo bardzo
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— zamilowanie do makabry & gro-
teski, i pewne, trudne do wlasci-
wego nazwania okrucienstwo.

Polskiego widza przyzwyczajone-
go do widoku lgk, na ktérych pasq
sie spokojne, poczeiwe krowy, do
widoku wierzb, ktére melancholij=
nie tkajg — musi troche dziwié i
troche przerazaé ten do$é czesto
powracajgey motyw szkieletéw, ko=
$ci, krwi — caty arsenat makabry.
Czaszka ludzka staje sie joka$ u=
kochang, kotka, ktéra wyskakuj
gdzie§ w rogu obrazu i zlo$liwie
szczerzy zabki.

Jak bardzo ludowe sq te miewe=
sote rekwizyty; jak mato wiasciwie
maja wspdlnego z calym zachodnim
surrealizmem! Kazdy kto widziat
arcy-meksykanski film wspaniatego
radzieckiego reiysera  Eisensteina
»Que viva Mexico®, miat doskonaly
przyklad ludowych meksykanskich
zabaw $wiqt, Na filmie i ma obra-
zach sucho klekoczq piszczele, Ta
niesamowito$é mie jest dziwna w
kraju, gdzie nawet kwiaty majq
forme zmurszalych szkieletéw.

Ta zywiolowa, drapiezna plastyka
nie jest dziwna w kraju, ktéry ma
tak bogate tradycje plastiyczne.
,»Toltec® — nazwa jednego ze
szczepéw indianiskich, znaczyla ,ar-
chitekt. Nie zdziwilbym sie, gdyby
stowo ,,Maya*“ znaczylo ,rzesbiarz,
a moze kiedy§ w przyszlodci ,,Mek-
sykanin® bedzie znaczyé to samo co
wplastyke,

Eksvonowane fotoarafie fraomen=

na paru preykladach — to z géry
trzeba sie zapytaé, kio z kogo Scig=
gal? Czy Meksykanie z Paryza, czy
Paryzanie z Meksyku? Dawma hisz=
paniska t meksykahska grafika by-
ta juz nieraz Zrédlem natchnienia
dla miejednego modnego surreali=
sty. Przy tym meksykaniskim surs
realizmie trzeba postawié znak réw=-
nonia z czysto narodowymi trady-
cjami. Moze tylko Frida Kahlo, kté-
Tej ojciec pochodzit zresztq z Nie=
miec, przedstawia swym malar-
stwem sztuke zwigzang z modnymi
kierunkami zachodniej Ewropy.

Inna ciekawa cecha colej wystas
wy to kolor obrazéw — przy swo-
jej rewolucyjnodei, przy Ssilnym
eksponowaniu treSci malarze mek-
sykanscy mie przestaja byé dobryini
malarzami. Jedng z cech ich naro-
dowego charakteru jest zupelnie
specjalna gama @ koloru, pewien
smak na kolor, ktéry jest Swiedy,
nowy, ciek al $nie nie

ma absolutnie ni:
wieniami szkoly
tam doszukaé sie
wych  prymityuw!

nowego "z zesta=
paryskiej. Mozna
Indian czy ludo=
w  predzej niz

Matisse‘a. czy Pitassa. A mimo
wszystko malarstwo meksykanskie
jest nie tylko $wikdome tych wszy=

stkich przemian,
sztuce zachodnio-e
potrafilo te przem
s6b  zugytkowaé

jakie zaszly w
uropejskiej, ale
lany na swoj spo=
i spreparowaés

Wielki, niesamowity obraz Siquei=

rosa, ktéry dostownie rzuca sie w
nemt Ienddoma bte annhnad~i An anld

José Chavez Morado — Kaktus ,,Garambuyo®
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go panowania starali sie zaszczepit
przekonanie o mizszosci wszystkiego
co meksykaniskie, Gardzili- peonem,
gardzili ludowymi tradycjami, gar-
dzili rodzima sztuka, Przekonanie
to przetrwalo az do pierwszych lat
XX wieku. Dyktatura Porfirio Diaz
byla kontynuacje watpliwych do=
brodziejstw panowania hiszparnskie~
go.

Rewolucja agrarng w 1910 roku—
walka o ziemie dla bezrolnych —
stala sie réwnoczesnie rewoluciq
w sztuce, Odrzucono nimb o $wiet-
nodci wszystkiego co cudzoziemskie,
mawrécono do ludowych wzoréw.
Sztuke stata sie faktycznie  twor-
czoécia ma wskro§ masowaq, ma
wskroé uzyteczna. Méwita do tych,
co mie umieli czytad,

W ciagu 10 lat meksykariskie

wewolucji stolica kraju zajmowana
na przemion przez jedng 2. trzech.

zwalczajacych sie armii — Zapata,

Carranza i Pancho Villa — stata
sie o$rodkiem agitacji, ~miejscem,
gdzie wydawano polityczne broszu~
ry i propagandowe ulotki. Jezy=
kiem dla wszystkich -zrozumiatym
byt rysunek, grafika — graficy by=
i bezposrednio. zwigzani z polityka
i walkd. g

Ta agitacyjna. grafika lezy U
4rédel  wspoblezesnego. meksykain~
skiego malarstwa. Kiedy po. rewo-=
lucji, w 1922 roku, 6wczesny mini=
ster o$wiaty Vasconcelos 2zapropo=
nowal grupie mtodych malarzy de-
kordcje $cian jednego z publicznych
budynkéw — malarstwo to miato
réwniez  dydaktyczny charakter.
Powstaty w ten sposéb pierwsze
freski tych trzech, wéwezas mio=
dych malarzy, ktorych dzi§ uwaza
sie za najwybitniejszych twoéreow
Meksyku — Orozco, Rivera, Siquei=
708,

Kadencja Vasconcelosa na stano-
wisku ministra o$wiaty trwala dosé
krétko. Wydawalo sig, ze malarze
nie bedq juz mieli tak daleko. po-
sunietego poparcia ze strony rzadu
i tokich mozliwosci malarstwa Mo~
numentalnego. Orozco w ostatniej
chwili, na dwa tygodnie przed u-
stapieniem Vasconcelosa wykonczat
olbrzymi fresk, Rivera malowak
pod uzbrojong eskortd, bo reakcyj~
na miodziez zdrepywola polityczne
freski: Wszystko jednak, co powsta~
1o w ciggu tych pierwszych dwéch
lat, zapoczgtkowalo zaréwno 102
kwit malarstwa Sciennego, jak r0z=
woéj calej postepowej i narodowej
sztuki.

O tym, Ze melarstwo meksykari-
skie jest sztuka rewolucji nie moz-
na zapominaé ogladajac wystawe
w Zachecie. Zresztq obrazy same
o tym do$é jasno przypominaja.

Dawid Alfaro — Nasze

czasy

angafuje — ono dyszy przezyciem;
juz nie opowiada, ale ryczy widzowi
o swoich sprawach.

Picasso powiedziat kiedy$, Ze do-
bry obraz musi byé Zywy, Ze gdyby
przytknaé  do piétna lusterko —
pozostataby na mim pare oddechu.
Tutaj préba jest miepotrzebna; me=
ksykaniskie obrazy to maprawde 2y-
we stworzenia; moglyby fruwaé po
wystawie jok latajace talerze.

Autorami wiekszosci prac sg ma-
larze mbodzi — to juz drugie poko=
lenie, wychowane na pracach Ri=
very czy Orozca. José Chavez Mora~
do, Olga Costa, Juan O°‘Gorman,
Alfredo Zalce — kazdy z nich re-
prezentuje jokgs odmienng indywi=
dualno$é, kazdy jest réwnoczesnie
szalenie meksykafiski — albo ma
zapas: tych cech, ktérymi te specy=

. ficzng  jako$é okreslamy. Z jednej

strony widaé ma ich obrazach echa
satuki - ludowej, tradycji, ktéra jest
2lepkiem zwyczajéw i przesqdow
iberyjskich =z rodzima indiansicd

 kulturg, z drugiej — poszukiwanic

nowej techniki i wspolczesnej for=
my. Ten. hiszpansko-indianski zlepek
jest miestychanie ciekawy i orygi=
nalny. W..obu kulturach tkwily
juz od dawna:pewne cechy wspolne

Ta zywiotowa, drapieina plastyka
nie jest dziwna w kraju, ktéry ma
tak bogate tradycje plastytzne.
,Toltec® — mnazwa Jjednego ze
szezepbw indiafiskich, znaczyle ,ar=
chitekt®. Nie zdziwitbym sie, gdyby
stowo ,,Maya“ znaczyto ,rzebiarz*,
a moze kiedy§ w przyszlosci ,Mek-
sykanin® bedzie znaczy¢ to samo co
»plastyk®.

Eksponowane fotografie fragmen=
té6w wspblczesnego malarstwa Scien=
nego, kiore jest majwybitniejszym
osiagnieciem plastycznym od czo=
séw Renesansu, sq tok bliskie cha-
rakterem dawnym  plaskorzeZbom

Jose Chavez Morado

indianiskim, ze stanowiq zupelnie na-
turalng wielkq kontynuacje réwnie
wielkiej tradycji. Malarstwo sztalu-
gowe ma réwniez wiele z tego la-
dunku, z tego worka cudownosci,
jaki kiedy$ kazdy Indianin z Yu-
catanu nosit na plecach, Czy moga
4le malowaé ludzie, ktérzy sq¢ praw=
nukami wielkich artystéw 2z Chi-
chen Itza czy Mitla?

Wracajac do surrealizmu, ktéry
jest reprezentowany mno wystawie

wych prymitywéw  predzej niZ
Matisse‘a. czy Picassa. A mimo
wszystko malarstwo meksykariskie
jest nie tylko $wisdome tych wszy=
stkich przemian, jakie zaszty w
sztuce zachodnio-europejskiej, - ale
potrafito te przemiany na swoj spo=
s6b  zusytkowaé i  spreparowacs
Wielki, niesamowity obraz Siquei=
rosa, ktéry dostownie rzuca si¢ w
oczy kaidemu ktc wchodzi do sali,
jest: w réwnym stopniu ciekawy,
postepowy i plastycznie rewolucyj=
ny. Orozco, ktéry stale odzegnywal
sie od wptywéw europejskich mo-
dernistéw blizgszy jest kubizmowi

— Do kamieniotoméw

niz ci malarze, ktérzy jawnie sie na
kubizmie wzorowali.

W sumie, malarze meksykanscy,
ktérzy wrzekajg swoim rozmachem,
sq jednocze$nie szalenie mnarodo-
wi, ludowi w charakterze i szale=
nie mowocze$ni w formie swojej
plastyki. W ich zytach plynie chyba
farba zamiast krwi

Jerzy Olkiewicz

Hector Ayala Guzman — Zabowa ludowa.

J. Olkiewicz, Kwiaty i piszczele (2), Dzi$ i Jutro 1955, nr 9
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Z sal wystawowych

iPlastyka meksykanska

ztuka meksykanska jest produk-
- &) tem niezwykle oryginalnej wy-
obrazni powstalej na tle niezmiernie
wyczulonego wspolzycia tworcow z
losami swego kraju i mas ludowych.
U zrédta tej sztuki lezy prastara tra-
dycja plastyczna plemion indian-
skich, Mayow
poprzedzajgcezo podboj tego kraju
przez konkwistadorow hiszpanskich
pod wodza Korteza — tradycja sztu-
ki prymitywnej, lecz bardzo dekora-
cyjnej i ekspresyjnej, ktora po div-
gim okresie wplywow europejskich,
odiyla w pewnym sensie w wspil-
czesnej sztuce meksykanskiej. Jej
rozw6j w nowoczesnej postaci przy-
pada na pierwsze dziesigciolecie na-
szego wieku, kiedy w kraju tym za-
wrzala walka z dyktatura Diaza,
skierowujac nastepnie masy ludowe
na droge rewolucji.

W tym momencie najwiekszego
napiecia konfliktow spotecznych —
sztuka zaczyna odgrywaé¢ ogromng
role, zastepujac w tym kraju pow-
szechnego niemal analfabetyzmu,
wszelkie inne érodki propagandowe.
Tym sie ttumaczy jej charakter lu-
dowy. Pod wpltywem Josego Gua-
dalupe Posady (1851—1313), pierw-
sze drzeworyty petns rewolucyinej,
mobilizujacej tresci wykonywat bez-
imienny zolnierz ludowego powsta-
nia. Na dalszy rozwoj tej sztuki du-
zy wplyw wywarla trojca znakomi-
tych malarzy i grafikow jak Diego
Rivera, José Clemente Orozco i Da-

i Aztekow z okresu-

wid Alfaro Siqueiros — ktéra prze-
jeta tradycje ,,Pracowni Grafiki Lu-
dowej* (Taller de Grafica Popular),
zrzeszenia  zorgsnizowanego  przez
wybitnego artyste Leopolda Men-
deza.

Wspolezesna plastyka meksykan-
ska, jakkolwiek idenlogicznie niemal
catkowicie jednolita — jest jednak
pod wzgledem formalnym pema kon-
trasiow i niespodzignek — co w du-
jej mierze urozmaica jej stosunek
do ftresci w plastyeznym . utworze.
Roézne idee plastyczne w przedsta-
wianiu rzeczywistego $wiata krzy-
zuja sie tam ze soba, tworzac obraz
niezwykle oryginalny i catkowicie
odrebny od kierunkéw i pradéw pa-
nujacych obecnie w starej Europie.
Jest owa sztuka niewatpliwie rea-
listyczna, je§li nie Kkierujac sig
wzgledami ortodoksyjnej pedanterii
uznamy za realizm kazde czytelne i
zgodne z rzeczywistoscia przedsta-
wianie §wiata. Nie ma tez ona nic
wspolnego z fotograficznym natura-
lizmem i dlatego razi¢ moze widza
o niewyrobionym poczuciu estetycz-
nym, doszukujacego sie brakujacej
érubki w namalowanej maszynie.

Trzonem kierunkowym wystawy
jest zatem realizm. Realizm pozba-
wiony interpretacji zbednych szcze-
gotéw i dazacy do wielkiej i nie-
mal rzezbiarskiej formy, formy mo-
numentalnej i moecnej w wypowia-
daniu swych humanistycznych tre-
- &ci. Monumentalnos¢ swych kompo-

K.Winkler, Plastyka meksykanska, Dziennik Polski 1955, nr 71

zycii zawdzieczaja malarze meksy-
kaniscy wtloczeniu na plotnie postaci
ludzkich zajmujgc nimi prawie ca-
13 powierzchnie obrazu przy mini-
malnym uwzglednieniu tta. Sa to
niewatpliwie sugestie malarstwa
Sciennego, ktére stanowi najwyzsze
osiggniecie artystow meksykanskich.
Proceder 6w kryje jednak w so-
iz pewne niebezpieczenstwo, gdyz
zatraca sie czasem granice migdzy
malarstwem sztalugowym a dekora-
cja $cienna jak to widzimy w du-
zych rozmiardéw obrazie O. Costy pt.
.Kiosk z owocami® i w kilku innych.
Wicksze umiarkowanie pod tym
wzgledem wykazuja ciekawe prace
I. Aguirre (,Przekupki”), R. Anguia-
no (.Nakin®), L. Arenala (,Pogrzeb
Zapaty®), J. E. Morado (..Do kamie-
niotomow*), F. Goitia (,Ojcze nasz,
Jezu Chryste®), J. G. Galvana (,Go-
tebie*), J. C. Orozco (,,Markietanki‘),
F. Rabel (,,Zalosé bezbrzezna®), oraz
swietna pejzaze Dr Atla (,Wulkan
Paricutin®) i N. Morena (,,Cacalo-
tepetl*).

Monumentalnym  portretom  A.
Zalce (,Hidalgo“ i ,,Hidalgo Wyzwo-
liciel) brakuje rownowagi kolory-

. stvcznej migdzy postacia narodowe-

go bohatera a tiem obrazow'— cho-
ciaz i tak robia one duze wrazenie
dzieki szczerosci i bezposredniosci
przezycia ich autora. W ogole, w ko-
lorystyce swych obrazéw malarze
meksykanscy klada wiekszy nacisk
na ,.dzialanie“ na widza, anizeli na
umiejetne zharmonizowanie calosci
swych wielce poza tym interesuia-
cych prac, gdzie nawet w rozmyvsl-
nsj dysharmonii (jak np. u Picassa)
musi by¢ zachowana pewna konsek-

wencja. Jest to zreszia catkiem zro-
zumiale w Kkraju, gdzie sztuka musi
dziala¢ na masy ludowe nie bawiac
sie w jakie$ absolutne kryteria este-
tyczne. Przynajmniej na razie.

Nie psuje wrazenia calosci tego
pokazu kompozycja surrealistyczna.
F. Kahlo pt. ,Raniony stot* oraz kil-
ka na wpo! surrealistycznych i sym-
bolizujacych prac jak ,Nasze czasy'
D. A. Siqueirosa, ,,Gniazdo drapiez-
cow™ J. C. Moranda, , Trzej kapita-
nowie J. G, Camerena, ;Stolica i
pélkolonie® X. Guerrero, ,Adam i E-
wa* M. Izquierado, czy tez wielce o-
rvginalny ,Autoportret” O‘Gormana.

Grafika meksykanska jest znacz-
nie starsza chronologicznie od ma-
larstwa i dlatego moze bardziej ed
niego dojrzala. Na wystawie mamy
eksponaty z XVI do XVIII wieku
wylacznie o treci religijnej i dopie-
ro w XIX stuleciu ukazuja sie drze-
woryty, litografie i metaloryty te-
matycznie bardziej zréznicowans,

zwiazane z walkami ludowymi o nie-

podlegto$é narodowa, ukazujac row-
neczeénie najlepsze tradycje, zaba-
wy i piekno typu meksykanskiego.
W drugiej polowie tego stulecia pod
wptywem wielkiego artysty francu-
skiego Daumier‘a i Gavarni‘ego, po-
jawia sie¢ tam grafika satyryczna,
krytykujgca zgnilizne péifeudalnego
spoleczenstwa, anarchie i chaos w
rzadach samozwanczych dyktatoréw.
7 tego okresu widzimy na wystawie
szereg $wietnych litografii P. Blan-
co, C. Escalente, S. Hernandeza i
metaloryty M. Manilli,

Dopiero wiek XX przyniost grafi-
ce meksykanskiej najwicksze zdoby-
cze i rozglos niemal §wiatowy. Zapo-

czatkowal 6w okres wspomniany na
wstepie J. G. Posada odtwarzajgcy
W sposob “dos¢ prymitywny wspoi-
czesna epoke, a rewolucja ludowa w
1910 r. znalazla w wybitnym artys-
cie J. C. Orozcn znakomitego wyra-
ziciela niedoli i walki ludu. W na-
stepnych latach dzialalnos¢ takich
artystow, jak D. A. Siqueiros, D. Ri-
wera i X. Guerrero — wiaze sig juz
z najwyzszym wzlotem wspoiczesnej
grafiki meksykanskiej.

Grafika meksykanska jest owo-
cem tworczosci wyrastajacej z naro-
dowego gruntu, z narodowych tra-
dycji realistycznej sztuki, plastyki
postepowej i humanistycznej. Prze-
konuje nas ona giebhig wyrazu arty-
stycznego, swoja niesamowita pasjg
i namietnoscia, jako sztuka narodu
tepionego bez litodci, ktoéry zdolal
jednak wywalezyé swa niepodleglosc
a obecnie walczy o lepsze jutro.

Pokaz wspolczesnej grafiki meksy-
kanskiej jest tak bogaty, ze zastugu-
je na osobne sprawozdanie recenzen-
ta. Tutaj wymienimy bodaj pokrotce
niektore osiagniecia na tej wystawie.
Sa to linoryty i litografie I. Augur-
re, Siqueirosa, R. Anquiano, C. Cal=
deron, E. C. Juareza, E. Reramiere=
za, A, Zalce, P. O‘Higginsa, L.
Mendeza i szeregu innych, W gra-
fice tej przewaza linoryt, ktory
jest materialem tanim i tatwym w
pracy. W tej technice wypowiada sig
grafik meksykanski operujac bogats .
skala kresek i plam czarno-bialych,
przechodzac czasem do efektow kon-
trastujacych. Wszedzie przebija u-
czuciowy stosunsk do tematu, szcze-
ro$é i bezposrednio$é wizji.

K. WINKLER
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MEKSYKANSKIE

MALARSTWO MONUMENTALNE

asze Srodowisko plastycz-
ne poruszone - zostalo w
tatnim czasie -osiagnieci

mi sztuki ‘meksykanskiej, kidre -
s tal 1 R

»I bt

ki h

na wyst
Zachecie* i
Sztuki®.
A B jacy w
Polsce plastycy meksykanscy za-
poznali nas .z zalozeniami ich
wspolczesnej sziuki, kidra prag-
nie nawigzywaé do swych wiel-
kich epok, w ktérych poszcze-
golne jej galezie dawaly harmo-
nijna, jednorodny calosé.
Jednakze mimo wielkiej — w
tej dziedzinie — tradycji naro-
dowej sziuki z okresu przedkor-
tezjanskiego, trwajacego okolo
2.000 lat, nie moina méwié jesz-
cze — w wyniku «wyrsini‘e Ty-

stwa D

w warszawskiej

krakowskim , Palacu
Ré e

h

niki detychczasowej wspélpracy
aichitektéw i plastykéw meksy-
kanskich sa dla nas bardzo in-
teresujace.

Po udanych realizacjach wiel-
kich freskéw we wnetrzach czy-
niene sa w Meksyku od pieciu
lat préby wyjScia z malarstwem
monumentalnym na zewnatrz
budynkéw. W zwigzku z tym
musiano rozwiazaé¢ wiele proble-
méw technicznych, jak np. zna-
lezienie takich farb, ktére opar-
lyby sie wplywom atmosferycz-
nym. Prébowano rozwiazaé ten
problem zaréwno w drodze uzy-
skania nowych chemicznych
kombinacji farb, jak i szukajac
przykladéw w technikach trady-
cyjnych, Naleza do nich m. i
tradycja kamienia polichromo-
wanego oraz mozaika z kamie-

sujacych sie wplywéw
szkél architektonicznych Corbu-
sier'a, Gropiuns‘a i Wrighta —

trzecn

Zbocza stadionu na 100.000 widzéw, zb de

nia natural Bogate doswiad
czenia naredéw tubylczych ze-
brano w wielu podrézach po

dobnie jak nasz festiwalowy, pokryto plaskorzezbami -

Blok magazynu ksigzek, bez okien, spietrzony nad innymi pomieszczeniami, pokryte bogata mazaikg.

o integralnosci wspél j sztu-

ki meksykanskiej, o naturalnym
polgczeniu malarstwa z archi-
tekturg. Niemniej jednak wy-

D

st A1 IS

malarstwo monumentalne,

kraju, studiujac stosowane przez
nie materialy, ich wlasciwosci
techniczne, ulubione barwy _itp.
Przy pomocy tych sSrodkéw

Stolica 1955,

wykonano szereg monumental-
nych kempozycji plastycznych
na Scianach nowow h
gmachéw.

Miasteczko uniwersyteckie w poblizu stolicy Meksyku prejektowalo 75 architektéw.

Tris

Skale zagadnienia przedstawia-
ja ilustracje, odnoszace si¢ do
gmachéw Ministerstiwa Komuni-
kacji i Rebét Publicznych oraz
do miasteczka uniwersyteckiego
w Mexico-City. :

W nisateca

Xei

uniwersy
zasluguja na nasza uwage spe-
cjalnie dwa obiekty, a mianowi-
cie stadion z monumentalny po-
lichromowans plaskorzeiba Die-
go Rivery oraz gmach bibliote-
ki z mozaika Juana O‘Gormana.
Przyklady te, tak dalece od-
biegaja od dziennic  praer
nas ogladanych rzeczy, od na-
szych bezbarwnych — a najcze-
$ciej nie wykonczonych — ele-
wacji, powinny nasunaé naszym
architektom i plastykom wiele
refleksji na temat ich wzajem-
nej wspélpracy. B
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SZEDLSZY do sal warszaw-
sklej wZachety* jestesmy ‘u-
derzeru i: zaskoeczeni tym ‘co ukazu-
Jje sie naszym’ oczem. Widza ogar-

nia od razu na wstepie uczucie zdzi

w1ema, ‘niepokoju 1 radosci. Naresz
cie co§ nowego, eo§ pobudzajgcego,
‘ihteresujacego! Zna)dujemy sie w
$wiecie nieznanym, nieco obcym —
boimy sie zrazu wydawac Jjakis sad,
wypowiadaé' jakie§ zdanie, wahamy
sig, dyskutujemy z obrazem..

Niektére z odniesionych na. wste-
pie ‘wrazert towarzyszy nam do
kofica zwiedzania wystawy sztuki
meksykanskiej, - nabieraja w dro-
dze od dziela do dziela sily i pla-
stycznego wyrazu, poglebiajac si¢
przez mnasze wewnetxzne pnekoma—

Obrazy melﬁykaﬁskxch artystow
wzruszajg i budza podziw, niekie-
dy sprzeciw. Zawsze kaza mysleé,
dyskutowaé. Méwa o czlowieku,
jego. przezyciach, jego walce i pra-
¢y. Uderzajg silnym humamtaryz—
mem. Sztuka ta.przez to staje sie¢
nam .blizsza,

. Sztuka meksykanska jest bardzo
réznorodna artysci poruszajg wie-
le zagadnien, uwzgledniaja 16ine
okresy historii. Pokazujg czasy pel
ne zaburzeil, walk wewngtrznych,
rewolucje chlopska i wieszcie two
rzenie si¢ i umacnianie niepodle-
glego panstwa. W sztuce meksykan
skiej wyloni¢ mozna kilka nurtéw.
Skomplikowane, awanturnicze, pel-
ne niepokoju przedrewolucyjne i re
wolucyjre stosunki panujgce = w
Meksyku wplynely - na wytworze-
nie sie nurtu zasadniczego. S:lnie
zroznicowana ludno$é Meksyku ma
jaca w scbie krew indianska, hisz-
panska, meksykanska, a nawet kau
kaskg posiadala idee i pojecie od-
powiadajace mieszaninie krwi.

W sztuce meksykanskiej, jak po-
kazuje dzisiejsza wystawa zdecydo
wanie przewaza mysl spolecznie
postepowa. Burzliwe, kosmopolity-
czne tendencje zostaly przezwycie-
Zone dzi§ sztuka realistyczng, lu-
dowag w tresci, narodowg w wyra-
zie artystycznym.

- Sztuka Meksyku jest silna, dyna-

miczna, w bardzo wielu 6brazach
uderza prostota, oszczednosé srod-
kéw w wypowiadaniu glebokich
tresci. Uderza tez nievaz jej ko-
turnowo§é, brutalnosé. Malarstwo
cechuje silny realizm, odczuwa si¢
tu wyraznie wplyw grafiki. Nic
zresztg dziwnego — prawie przez
caly XIX wiek sztuka meksykan-
ska szla w tym wlasnie kierunku,
a .dzisiejs1 artyici-malarze sa tez
najezesciej grafikami-plakacistami
lub ilustratorami ksigzek. Graficz-
noéé to jedna z charakterystycz-
mych cech malarstwa meksykan-
skiego.

Dwoma wyraznymi innymi ce-
¢hami tego malarstwa jest silna
rzezbiarskoéé form, graniczaca nie
raz z kubizmem i jego barwnos¢.
Barwa meksykarnskich obrazéw ma
w sobie coé z bajecznie kolorowej
eztuki ludowej — nam, Europej-
czykom przywodzi na mysl mazwi-

Maria Izquierdo — Adam i Ewa

Wedrumc po »Meksyku«

ska takich artystéw:jak Gauguin
lub Matisse, barwa ta jest jednak
calkowicie wilasnoscig artystycznej
odrebnosci  meksykanskich - arty-
stow,

-Wiekszo$é wspélczesnych  arty-
stéw mexsykaﬂekxch mteresula co-
dzienne zajecia ludnosci, jej pra-
ca, zabawa, obrzedy. Zwréémy tu
uwage na S$wietne grafiki Monde-
za ;,Zbiér bawelny“, ,Orzac“, ,Na
karuzeli“ i ,,Walka kogutéow®, a z
malarstwa na doskonale obrazy
O‘Higginsa ,,Czlowiek XX w.¢, W
cukrowni‘ i inne. Bardzo interesu-
jaca jest egzotyka meksykanskiego
kentynentu. Oto idziemy . przez
$wietny kolorystycznie, Pejzaz“ mek
sykanski (Lopez), odwiedzamy bar
wny ,Rynekx w Teriultan“ (Mora),
podziwiamy ,Kiosk 2z owocami”
(Costa) jakich nigdy nie widzieli-
Smy na oczy, wychodzimy znowu
w piekny gorski krajobraz, oglada
jac ,,Drzewo* i ,Siew* (Nogret).
Dalej spotykamy typy meksykai-
skiej ludnosci, sympatyczng ,Na-
Kin“, i Matke karmigcy (,Macie-
rzynstwo* Anguiano), przepysznie
kolorowo ubrang ,Dziewczynke w
czerwieni  (Costa), pigkng Meksy-
kanke z golebiem — ,Golgb“ (Ga-
ribay) i wreszcie narcdowego boha-
tera meksykanskiego — ,Zapata“.

Lecz nie tylko rado$é i pickno o-
gladamy wedrujac po wystawie —
wielu arlystéw dzi§ jeszcze poka-
zuje straszne oblicze wojny i ckru
cienstwo $mierci. Wstrzgsajacy jest
w swej wymowie obraz ,Ojcze
nasz, Jezu Chryste”, przedstawia-
jacy dwie mcdlace sie kobrety.

W tragicznych czasach wojny i
zamieszek mozna szukaé zrédia o-
wej makabryczncsei, upiornodci i
niesamowitego nastroju, spotyka-
nego dzi§ w meksykanskiej sztu-
ce. Przykladem chocby glcsény, wiel
ki cbraz Siqueircsa ,Nasze czasy“
— ogromne rece czlowieka z nie-
dajacy sie odgadngé twarza, zdaja
sie - wychodzié ku widzowi, — rece
te niepokojg— nieswiadomo czy za
daja, rozkazujg czy prosza. Z in-
nych obrazéw wymienmy makabry
czng ,WiedZzme* Camarena, ,Este-
téw imperializmu®, Silva, ,Mek-
syk tubyicé6w* Roberta Berdecio i
wreszcie ,Ranicny stét“ Fridy Ka-
hle — dzielo sparalizewanej artyst
ki, przedstawiajgcy w drastyczny
sposdb jaj wlasng tragedie. Podob-
ne wrazenie odnosi sig¢ ogladajac
grafike. Niech tu tytuly niektérych
prac méwiag same za siebie: , Kuma
zabija kume*, ,Spiewajacy szkie-
let* ,Samobdjstwo w teatrze®,
»Opetany przez diabla“, ,Cérka za
bija rodzicéw", ,Chlop powieszo-
ny“, ,Rozstrzelanic i inne.

Mimo wielkiej odrebnodei i in-
dywidualnogci wspéblczesnej sztuki
Meksyku odnajdujemy w jej
wezesniejszym okresie wplywy ma
larstwa europejskiego lub tenden-
cje kosmopolityczne. Wymiesimy tu
chociaz impresjcnistyczny ~ obraz
Clausella ,Kanal $w. Anny“ i , Do
lina Meksyku* Velasco lub obraz
Guerrero ,,Stolica i pétkolonie’,
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_rzalej - harmonii -barwnej,

W wielu wypadkach obok obra-
z6w o barwach nie stoncwanych,
kentrastowych, nieraz razacych,
spotykamy dziela o pigknej, doj-
bardzn
interesujace ' kelorystycziie. Przy-
kladem niech bedzie wspomn’ana
juz ,Na-Kim*“ Auguiano, ,Glowa
ch!o'pca ze szczepu Zoque* Berde-
cio, ,Wielka scbota® Diaza, ,,Gole-
bie“, Galwana, ,Pejzaz* Lopeza,
“W cukrowm“ O‘Hogginsa i ,,Por-
tret Hidalgo“ malowany przez Al-
fredo Zalco.

Jeszeze jednym radosnym mo-
mentem wystawy jest pokazanie

2z artystéw przejawéw glebokn
zakorzenionego w Meksyku chrze-

Scijanstwa. Przyvkladami beds tu
wspemniany, dramatyczng sceneg

przedstawiajgcy obraz ,,Ojcze nasz,
Jezu Chryste“ Goitia, ,,Brat zakonu
§w, Michala®, ,Zaduszki* i ,,Adam
i Ewa‘, Szczegdlnie duzo dziel o te
matyce religijnej wystawiono w
dziale grafiki od XVI do XIX wie-
ku: ,Zdjecie z krzyza“, ,Dziecigtkn
1 éw. Anna“,, ,NajSwigtsza Panien-
ka z Dziecigtkiem*, ,,Sad Ostatecz-
ny®,  ;Via :Cricis® \, Ecce " Homo*
»Michal Archaniol“, ,,Sw. Bernard*
iin.

Moéwige o wspélezesnej sztuce
Meksyku nie mozna nie powiedzieé
choé jednym zdaniem o malarstwie
§ciennym, reprezentowanym na o-
becnej warszawskiej wystawm
przez wielkie zdjecia-plansze i prze
zrocza wysSwietlane w sali Zache-
ty. W monumentalnych = wizjach
Sciennych ogromnych nowoczes-
nych gmachéw publicznveh, szkét
i fabryk, zobaczyé = mozna kazdg
dziedzine zycia meksykanskiego.
Meksykanskie malarstwo ' Scienne
jest csiggnigciem artystycznym na
skalg $wiatcwa, dajacg sie dzieki
swej odrebnoéel i wielkcéei poréw
naé. ze sztuka Egiptu czy Persiji.

W sumie wspanialg sugesiywna,
pelng odrebnoéei wyrazu . stylowe-
go wyjgikowo Intfiesujgeg sztuke
Meksyku postawié mozna w rze-
dzie najwybitniejszych osiagnigé
plastycznych obecnej doby. Wysta-
wa sztuki meksyk: iej jest nie-
ccdziennym przezyciem  estetycz-
nym, urzekaigcym pesja tworczg

i pozostawiajacym silne wrazenie.
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Redaktorze — Smutno mi. Widzia-
lem obrazy i grafilie meksykan-
skich artystéw i stalem sie smutny.
Wystawa przyjechala, odjedzie i
zostawi ranie znowu Sam na sam,
oko w cko z moim malarsiwem.
Pisze moim, gdyzi jestem tutejszym
cztowiekiem, dla ktérezo polskie
niebo i polskie kolory zawsze juz
musza pozostaé — chee tego, <zy
nie chez — najwazniejsze, chocby
mnie nie wiem jakie czekaly podro-
se. To juz stalo sie. Dlatego takze
i 7z malarstwem naszym do Smierci
juz musze sie znosi¢, chocby byle
ubogie i dokucziiwe. Czy nasze (Hanps
wy podleisze sa od krajobrazu Me-
ksyku? Na pewno sa inne, ale czy
zupeini» chude? Podokbno wieley ma-
larze z Trancii, gdy odwiedzili Pel-
ske, zazdroécili nam S$wiatla i ko~
loru.

No i smutno mi, bo wiem, ze ta-
kich barw, zestawien, takiej sily
wyobrazni, nie zobacze i smutno mi
tokze dlatego, ze dotad nie wiedzia-
lem o ich istnieniu. Przyznajg, nie
jectem wyksztalconym znawca. Mo-
sa Itto$, kto widywat, lub widuje wie-
le, usmiechnie sie. On wczesnie]j
juz wiedzial. Ale nie chodzi o nie-
g2, lecz o mnie, zwyklego odbior-
ce, ktory dordst w ciagu dziesieciu
ostatnich lat. I nie myéleie, Ze urzg-
dzam jeszcze jedno, jakze modne i
latwe notrzasanie sie z rodzimej
sztuki, Mnie jest naprawde zal. Czu-
je sie jakby oszukany, pokrzywdzo-
nv, bo wiem, ze Swiat jest o wiele
bogatszy, niz dostrzegam. Przeczu-

wam jegn bogactwo, stysze o nim, a
jednocze$nie jestem czeSciowo $le=
pv, bo sztuka, ktéra mnie wycho-
wuje, ogranicza moje patrzénie i ni-
czego nowego mnie nie uczy. Ta
sztuka ciagle tylko potwierdza, po-
takuje, a niczego nie zdobywa. Gdy-~
bym mébgt tutaj napisaé jakas wiel-
ka odezwg do malarzy. O ambicje.

2.

Ignacio Aguirre: Przekupl:

0O twércze niezadowolenie z tego, co
dotad namalowano. Jak bardzo
bym checial widzie¢ u nas, na co-
dzien — to, co widziatem tylko przez
trzy godziny w salach Zachely.
Potencje iwbéreza, ktéra nie musi
sie wylicza¢, jak ubogi sknera, z
podrzednych, zawsze przeciez tylko
stuzebnych praw formy. Ta sztuka
nie kokietuje treécia, ona nia ude-
rza. Jak lekko, bez irudu, bez po-
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zy, bez uzycia sztucznych, a jakze
mozolnie wypracowanych koncepcji
teoretycznych — ta sztuka podno-
si kazdy ciezar. Z jaka ostroscig az
przerazajaca widzi prawde o zyeiu,
jak bardzo jest narodowa i rewolu-
cyjna. Rozpacz zderza sie tam z
pragnieniem wolnosci, okrucienstwo
ze zwyciestwem — a jednak ta sztu-
ka przyciaga ludzi. Artysci Meksyku
$mieja sie w swoich dzietach z
wszelkich formalistycznych  kryte-
ridw., Wedle wilasnej woli wybiera=
ja i nodporzadkowuja sobie elemen-
ty ekspresjonizmu, kubizmu, sur-
realizmu, symbolizmu... ale to nie
oni sa niewolnikami formy, jakiei-
kolwiek, przeciwnie — kazda forma
jest im poshuszna. Artysci Meksviku
nie opisuja $wiata, ani tez nie dzie-
la go na fragmenty wediug jakich$
wykoncypowanych metod. Oni
stwarzaja go na nowo. Zaden kolor
nie jestrdla nich niebezpieczny, zad-
na scena z zycia za ,trudna“. Oni
nie podchodza do rzeczywistosci z
cyrklami, nie lasza sie do niej, nie
tracajg jej ostrognie nosem, ale lapia
ja za klapy marynarki, potrzasaja
nig i kaza poddaé sie swojej sztu-
ce.

Dlaczego to pisze, Redaktorze?
Nie zamawiale§ przeciez u mnie re-
cenzji z wystawy w warszawskiej
Zachecie. Ale, Redaktorze, ja nie
recenzje zamierzalem napisa¢. Chce
napisaé¢ o tym, co wynika coraz ja-
§niej nie tylko z wyzej wspomnianej
wystawy. Chee napisaé, ze dosy¢ juz
ubijania ciagle tej samej ziemid, ze

R

ezas by juz spojrzeé na horyzont,
spakowaé plecak i ruszyé naprzéd.
Uzywamy frazesu ,,rewolucyjnosc®,
a jednoczeénie wpadamy w zacho-
wawcezo$é coraz wsteczniejsza, W
miare, jak czas uptywa i tocza sie
dzieje. Pojecie ,awangardy®, takie,
jakie mamy w naszych tradycjach
— dzisiaj orzeszkadza nam troche
w jasnym formowaniu na nowo te-
go slowa. Boimy sie lacinskiegoe ter-
minu — futurum. To prawda, ze

wieiu futurystéw stalo sie regular-
nymi faszystami. Ale czyz te same
pojecia w réznych warunkach histo-
rycznych i $rodowiskowych nie zmie
niaja zasadniczo swojei treéci? Czy
wspolczesnych,

szukanie ciggle

A

Leopoldo Mendez:

Rozstrzelanie

wspolczesnych Srodkéw wyrazu, tra-

fiajacych do wspotczesnego widza,'

nie powinno by¢ stalym naszym cbo-
wiazkiem? Czy bezustanny dyzur
przy kotysce najmlodszych, ciagle
najmlodszych zjawisk nie jest na-
szym zadaniem? Klepiemy teorety-
cznie w artykultach, ze artysta po-
winien wybiegaé naprzdd, pierwszy
dostrzegac to, czego nie dostrzeglt je-
szcze polityk. Polityk pracuje z ma-
sami, artysta z poszczegdlnym czlo-
wiekiem, a nowe zawsze rodzi sie

najpierw W poszczegblnych lu=
dziach, zanim zamieni sie¢ W zda=
nie ogodlne. Ale teoria mija sie z
praktyka. Opiewamy na ogdt takie
sprawy, co do ktérych tylko nam
sie wydaje, ze s3 miode i kuszace
dla artysty. Wiec wygladamy Smie-
sznis, bo biegamy za staruszkami,
jakby to byly dziewczyny.

Artyvsia ktéry powtarza — nie jest
artysta. Potezna nuda musi ogarnaé
kazdego prawdziwego artyste, jezeli
przyjdzie mu cokolwiek powtorzyé
po raz drugi, irzeci, czwarty...

Odrabiajac swoje zadanka, kopiue
jac, nie wychodzac nigdy poza gra-=
nice juz utwierdzone i uswiecone —
oszukujemy spoleczenstwo. Nie po
to nas utrzymuja, zebysSmy lazili
w kotko. Kazdy z nas powinien zyé
w prawie nieustannym wysitku,
na granicy siebie samego. Naszym
zadaniem jest poszerzanie obszaru
ludzkiej, nie naukowo-abstrakeyjnej,
wiedzy o czlowieku, o Swiecie. W
tym, rzecz jasna, mieéci sie dazenie
do komunizmu, bo — jak widzimy
coraz wyrazniej — albo $wiat bedzie
istniat bez klas i wojen, albo nie
bedzie istnial w ogoéle, a wiedy nie
bedziemy mieli co poszerza¢ ani opi-
sywaé, Jezeli tego zadania nie spet-
niamy — wowczas jesteSmy jak le=
niwe koty w domu pelnym myszy.

' Gospodarze powinni pozby¢ sig¢ nas.

Swiat ma wiecej: barw i woni,
wiecej ksztattow, wiecej zadziwia=-
jgco ciekawych historii, a czlowiek
jest wiekszy i bogatszy, niz na rua=
zie umiemy dostrzec. Dlatego smu=
tno mi, Redaktorze. Péjde chyba do .
Muzeum Narodowego, aby znowu

" ogladnaé ,,Hotd Pruski”, albo ,Czwor

ke¢ Chelmonskiego. Od dziesieciu
lat wisza na tym samym miejscu
i zapewniam Cie, Redaktorze, ze nic
sie nie zmienily. Znam je na pamie¢,
wiec bede ogladal je z zamknietymi
oczami, Ale co mam robi¢?

—
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SATYRA
NA WYSTAWLE
MEKSYKANSKIE]

€

R.S.W. ,Prasa®
DZIAL DOKUMENTACJII

PRASOCWEJ
w AS Emilii Pl 0 Front Narodowy Sztuk Plastycznych w Meksyku zapre-
arszawa, ilii Plater I zentowal polskiej publicznosei malarstwoe i grafike swego
Tel: 8-58-59 kraju. Jest to sztuka o S$wietnych, dawnych tradycjach,

ktora wyrosta i uksztailtowala. sie na nowo w walce rewo-
lucyjnej ludu meksykanskiego. ArtySci meksykanscy sigga-
ja czesto do oreza satyry. Elementy satyryczne przewijaja
sie poprzez wielkie malarstwo Scienne i sztalugowe — naj-
dobitniej jednak dochodza do glosu w grafice. Plakaty,
gazety, ulotki 2z karykaturami, wykonywane W ' najrézno-
rodniejszych technikach (litografia, drzeweoryt, linoryt, me-
taloryt) docieraja wszedzie, gdzie toczy sie walka. Nawia-
zuja one zarébwno do nurtu folklorystycznego, jak i Go
wielkiej tradycji karykatury francuskiej XIX w. Satyre
meksykansks cechuje pasja i bojowo$é, wlasciwe sztuce
tego narodu.

Abonent Nr

Wycinek z czasopisma

¥ A
g SWKAT,WA'EM~ """""""" W jednym 2z najblizszych numeréw naszego pisma przed-
i stawimy Czytelnikom szereg innych dziet z wystawy me-
ksykafniskie]j.

Wy daniet . nlue ol MR eIl e

Leon — Jak rzad ustala prawa -~ linoryt

Jose Chavez Morado — Knebel na ustach nauki — linoryt

Satyra na wystawie meksykanskiej, Swiat 1955, nr 10
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W gmachu ,Zachety* w Warszawie otwarta zostala wystawa sztuki meksykan-
skiej. Pozostawiajac fachowcom ocene wystawy. pod wzgledem artystycznym, nalezy
podkresli¢, ze eksponaty zwracajy uwage zwiedzajacych m. in. swa trescia ludowa,
$cistlym powigzaniem tematyki z materialna i spoleczng rzeczywistoscia kraju i naro-
du meksykanskiego. Dzieki tym zaletom' sztuka meksykariska umozliwia nam spoj-
rzenie oczami artysty na dzieje tego kraju i jego mieszkancéw, na ich patriotyzm
i ofiarng walke o wolnoéé. - . :

‘Warunki spoleczne, jakie istnialy w Meksyku po zdobyciu niepodlegloscei politycz-
nej w wieku XIX, nie przyniosly ludowi poprawy jego doli. W latach 19111913,
po upadku rzadéw znienawidzonego dyktatora Porfiria Diaza, wybuchla rewolucja
chlopska, na ktérej czele stal bohater ludu meksykanskiego, Emiliano Zapata. Zapo-
czatkowala ona proces przemian ustrojowych, ktére trwaly ze zmiennym szczgéciem
przez 20 z gora lat, przy nieustannej walce postepowych sil narodu przeciwko reakce)i
i obeej interwencji. : 2 S :

A oto kilka eksponatéw o tematyce rewolucyinej, ilustrujacych twarezy stosunek
malarzy i grafikéw meksykanskich do tradyeji narodowej,

José Clemente Orouco

Sztuka meksykanska, Za wolnos¢ i lud 1955, nr 3
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ALFREDO ZALCE — Hidalgo Wyzwoliciel (dar Fronty
Narodowego Szfuk Plastycznych Meksyku dla Polski)

SIRA
WAICZAGA

Rozkwit wspdlezesnej plastyki meksykanskiej e
jest zjawiskiem niezwykie ciekawym. Niespoty-
kane dotad pod led wielkos X zja-
7 etako  wiolhi vkI6 iesciowych w malar-
stwie Sciennym, poteina monumentalna grafika,
weigiz ekspery:nentujace i odkrywceze malarsiwo

ztal ugr y plastyce meksykari-

w

tak bujny rozkwit i znaczenie? :
Bezwzgledng i wielks zaslugg jest tu dzialal-
no$é grupy plastykow bostepowych z malarzami
tej miary, co Jose Clemente Orozco, Xavier
Guerrero, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
na czele. Kategorycznie .odgrodzili si¢ oni od
yeh dociekasi i Pt h, jakie
opanowaly Europg i Ameryke Pélnocng i skiero-
wali caly wysilek arfystyczny w zdrowy nurt

sztuki narodowej, sztuki, nie tylko na
do wielkiej spuscizny kulturalnej ludéw Meksy-
ku, ale bez zastrzeZen oddanej nieustannej wal-

ce tego dumnego, nieugietego narodu.
Bezk ; 14 czynny
arty-

udzial w walce narodu cechuje wiekszodé
stéw meksykanskich, niezaleznie od wybranego
prvg;: siebie wyrazu tysty go i dzaj
tw cmécl.OmmnauymuknujesieuJetaw
sugestywna, zarliwa forme bohaterska historia
narodu; jego cierpienia i nedza, wyzysk i nie-

i
ska historia, nie tylko Zycie wielkich synéw na-
-rodu — Hidalga, Zapaty, J - i

artyste meksykanskiego; $mialo sigga on do
aktualnych wydarzen politycznych, walezy wraz
ze swym ludem o pokéj i sprawiedliwosé spo-

Sztuka meksykafiska spelnia poniekad role

weigZ form
chowaniem odrebnosci narodowej, stworzyly po- DIEGO RIVERA — Przqdka
rywajacy obraz wspol 1 eksy
kariskiego, malarstwa, ktére w pelni zasluzylo na
miano wielkiej sztuki narodowej, MARIANA YAMPOLSK

Sztuka walczaca (1), Przyjazn 1955, nr 10.
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JOSE CLEMENTE OROZCO —

Szaniec (fragment malowi-

dla sciennego w Narodowej
Szkole Przygotowawczei)

I

Y_.— Bez nas (linoryt) LUIS BELTRAN — Ziemig nalezy do tego,

kto na niej pracuje (linoryt)

’ 9
Sztuka walczgca (2), Przyjazn 1955, nr 10
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Nie wiedziatem, com uko-

chat bardziej, cay wykopali-

. skowq  starozytnosé tych

- twarzy, co zachowaty inten-

| SYywnoséé nieublaganych ka-

- mieni, czy nowq réze, wy-

3 hodoquq Dprzez rece jeszcze
wezoraj krwawiqee.,

Pablo Neruda, z , Piesni

' Powszechnej* — »Meksyk*,

° EAKZE malo znamy Mek-
lek, rozlegly kraj mieg-
dzy dwoma oceanami.
Jak malo znamy dzieje dum-
nego narodu meksykanskiego
° wielkim sercu, milujacego
wo}noéé i sprawiedliwesé, wal-
©€23c€go0 o nie przcszlo catery
wieki. Kiedy 450 lat temu
morderczy wiatr przywial ku
brzegom Veracruz okrety hisz-
pafiskich  konkwistadoréw —
kwitnagee pafistwo Indian ry-
¢hlo przeobrazilo si¢ w krew
[} popif}l. a ¢ wielotysieeznych
blemicn Mayow, ‘Toltekow, i
Aztekéw nez0staly jedynie
kosci  sztywno poukladane w
ksztalcie krayza na wigksza
chwgq Boga i ludzi®,
Ale z tych koéci, z tej krwi
i popiolu, wykarmione cialem
gmarlych, torturowanych i
umeczonych wzroslo drzewo
nieustannej zawieruchy, ,drze.
wo piesé i drzewo ogien* —
pigze wieszcz narodéw Ame-
ryki Lacinskiej, Pablo Neru-
da., A lisémi tego drzewa Iu-
du nazywa jego bohateréw, 3 ; )
To praede wsaystkim marody. Jose Chavez MORADO:,,Droga do kamieuicfoméw“.

Wi bohaterowie Meksyku, tym sam

praywédey powstania chlop- naréd, "'g:‘l’e D‘:wie:am’l:l,ﬂu;: ::::m:]:c Pl::{:gﬂ. Wystawiaja
Y ;l;iego 1810 roku — Hidalgo i naréd. To sztul;a 0 A prace s m-ahrlze ::uj.

i orelos, Wl:]kl dm!,ok 'wﬁ?gﬁﬁwt Jua- denci _uczelni "‘¥S'Xm¥°¥
virzeciq reka byla niezachwia- szarnicza, antykapitalistyczna, diles, meksykanski  krytyk
&t dobrovt ¢i, co antyimperi a, sztuki, pisze o tej wystawie:
ezerpiac natchnienie z walki niona ni i§cig ku p; m, .8 i sie ukazaé jak .
rosyjskiego proletariatu ,zie- ktére uchwalily: ,Dla bogaczy najwigeej prac, by spoleczed- |
mig dzelili karabinem" — pelny st6l. Smieci dla bied- stwo polskie poznalo Meksyk
: i jego lud, a nade wszystko
stawialiSmy cheé wyrazenia
naszych serdecznych uczué dla
narodu polskiego, cheé wyra-
Zenia naszej solidarnosci z je-
go colbrzymim wysilkiem tweo-
rzenia nowego, lqpszego zy-
cia; wyrazem naszego hotdu
dla Polski i dowodem naszej
przyjasni jest dar Frentu Na-
r&dowegn Sztuk Plastycznych
dla naredu polskiego — por-
tret Hidalgo Wyzwoliciela, pe-
dzla Alfredo Zalce®.

Wspélczesna plastyka mek-
sykanska obficie czerpie z
prastarej tradycji monumen-
talnej, pelnej ekspresji sztuki
dawnych Indian, a jednoczes-
nie z calej meksykanskiej sztu
ki ludowej, z ludowej symbo-|
liki, z wyobrazni i fantazji
ludu. Chce ona bowiem prze-
mawiaé i przemawia do ludu.
Plastyka jest dla narodu me-
ksykanskiego tym, czym dla
innych narodéw literatura na-
4 rodowa — wielka szkola §wia-
: Diego RIVERA: ,,Zapata* domosei narodowej i spolecz-
B gt nej, szkola walki. Dlatego ulu-

Zapata | Villa, wodzowle i nych. Pieniadze dla bogatych biona forma wypowiedzi pla~
Mecacamloy tewolucsl , cblop- . Dia blednyoh praca.. DI Bo- yei; meksykafiskiel Jost ma-

skiej 1910 — 1917 roku. gaczy piekny dom. Szalasy larstwo Scienne, dla wszyst-
Malo znamy Meksyk, Ale dla biednych. Przywileje dla kich dostepne, najszerzej od-
kiedy dzi§ w Polsce je- wielki lodzieja. Wiezi dzialywajace. Niestety, nie

my sztuke meksykanska — dla tego, co ukradnie bulke. mozemy go ogladaé na war-
przed naszymi oczami rozdzie- Pary?, Pary: dla i - szawskiej wys w orygi-
ra sie jak gdyby jakas zaslo- Dla biednego kopalnia, pusty- : 5

na, odkrywamy nar6d tak nie- nia“ (Neruda). e
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brzegom

& ki,

\{emmz okrety hisz-

S 0w —
kwitngce pafstwo Indian ry-
¢hlo przeobrazilo sie w krew
§ popifl; a = wielotysigeznych
blemion Mayéw, ‘Toltekéw, i
ey "
Kosei lztyw_mo poukladane w
ksztaleie krzyza na wieksza
_qhwge Boga i Iudzi",

Ale z tych kosci, z tej krwi
1 popiolu, wykarmione cialem
zmarlych, torturowanych 1{
umeczonych wzroslo drzewo
nieustannej zawieruchy, ,drze-
Wo piesé i drzewo ogien® —
pisze wieszcz narodéw Ame-
ryki Lacifiskiej, Pablo Neru-
da. A liéémi tego drzewa lu-
du nazywa jego bohateréw.
To przede wszystkim narodo-
wi . boh wie M

)Snywédcy powstania chlop-'
skiego 1810 roku — Hidalgo 1
il}ﬂrelu,- wielki demokrata 1

tym ym powi
naréd. miluje to, co
naréd. To sztuka

, co
miluje

Nagrode Pokoju. Wystawiaja
swe prace takze malarze naj-

przez Hidalgo, Morelosa, Jua-

kolenia | stu-

A A

virzecia reka byla niezachwia-
na dobroé¢“, a wreszcie ci, co
ezgrplqc natchnienie z walki
rosyjskiego proletariatu ,zle-
mi¢ dzielili karabinem“ —

€7V, PATE Y v,

szarnicza, antykapitalistyczna,

3

yimp a,
niona nienawiscig ku prawom,
ktére uchwalily: ,Dla bogaczy

pelny si6l. Smieci dla bied-

i Diego RIVERA: ,,Zapata‘“
Zapats 1 Villa, fe 1 nych. Pieniadze dla bogat,
meczennicy rewolucji chlop- Dla. biednych praca. Dla bo-

skiej 1910 — 1917 roku.
Malo znamy Meksyk. Ale
kiedy dzi§ w Polsce

gaczy pigkny doem.
dla biednych,
wielki 1

Szalasy
Przywileje dla

my sziuke meksykanska —
przed naszymi oczami rozdzie-
ra sie jak gdyby jaka§ zaslo-
na, odkrywamy naréd tak nie-
spodziewanie bliski, jak bys-
my od dawna sie z nim przy-
Jaznili, jak bySmy Zyli od nie-
go nie dalej, jak na odleglosé
bratersko wyciagnietej reki.
Bo wspélczesna sztuka meksy-
kanska, sztuka Frontu Naro-

W

dla tego. co bulke.

denci uczelni_artyst c]
sztuki, pisze o tej wystawie:
sStaralismy sie ukazaé jak
najwiecej prac, by spoleczen-
stwo polskie poznalo Meksyk
i jego Ilud, a nade wszystko
stawialiémy che¢ wyrazenia
naszych serdecznych uczué dla
narodu polskiego, cheé wyra-
Zenia naszej solidarncsci z je-
-go olbrzymim wysilkiem two-
rzenia nowego, lepszego Zy-
cia; wyrazem naszego holdu
dla Polski i dowedem naszej
przyjaini jest dar Frentu Na-
r{)dnwego Sztuk Plastycznych
dla naredu polskiego — por-
tret Hidalgo Wyzwollciela, pe-
dzla Alfredo Zalce“.
Wspélczesna plastyka mek-
sykanska obficie - czerpie z
prastarej tradycji monumen-
talnej, pelnej ckspresji sztuki
dawnych Indian, a jednoczes-
nie z calej meksykanskiej sztu
ki ludowej, z ludowej symbo-!
liki, z wyobrazni i lantazji{
ludu. Chce ona bowiem prze-
mawiaé i przemawia do ludu.
Plastyka jest dla narodu me-
ksykanskiego tym, czym dla
innych narodéw literatura na-
rodowa — wielka szkola S§wia-
domosci narodowej i spolecz-
nej, szkola walki. Dlatego ulu-
biona forma wypowiedzi pla-
styki meksykanskiej jest ma-
larstwo Scienne, dla wszyst-
kich dostepne, najszerzej od-
dzialywajace. Niestety, nie

Pary?, Paryz dla paniczykéw.
Dla biednego kopalnia, pusty-
nia*, (Neruda).

Wystawa w Warszawle, zor-

' ganizowana przez Front Na-

rodowy Sztuk Plastycznych
Meksyku, obejmuje okolo 400
dziel malarstwa i grafiki. W
wystawie bicra udzial wielcy
mistrzowie plastyki meksy-

dowego _ Sztuk Pl

Meksykn jest tak gleboko na-
rodowa { ludowa. Ze musi
przeméwié - zrozumialym jezy-
kiem do wszystkich narodéw,
wéréd ktérych yja idee wol-
noécl.

' To sztuka, kiéra ma wspél-
ny krwlnobiég z narodem, Zy-

y Frontu,
ktéry przed 34 laty zapoczat-
kowal ere odrodzenia i nieby-
walego rozkwitu tej plastyki.
Uczestnicza w wystawie réw-
niez zaloiyciele powstalej w
1937 roku Pracowni Grafiki
Ludowej, ktéra w 1953 roku
za swa wspanialag twoérczosé

Jo tyciem ddyct

u,

otrzy Mi £

Sztuka walczacego narodu (2), Trybuna Robotnicza 1955, nr 55

go ogladaé na war-

néwskiej wyétawie w orygi-

Adolfo MEXIAC: ,, Wolno§é
stowas

nale — pojecie o nim daja
nam tylko fotogratie. Ale i w
malarstwie sztalugowym wy-
czuwa si¢ 6w ton plomienne-
go przeméwienia malarza do
mas, rozmowy z ludem arty-
sty, ktéry tworzy tylko dla
ludu,

Sziuka walczacego Meksyku
— to jedna =z najwybitniej-
szych zjawisk wspélezesnej
sztuki éwiatowej. I obecna
wy sztuki ksykan
skiej w Polsce jest dla nas
nie tylko wielkim przeiyciem
02 ym i
To jeszcze jedna lekcja nie-
gbitej prawdy: tylko wybitnie

Jose Chavez MORADO.,,Droga do kamienicfoméw“.

sztuka jes’t wielka sztuka mig-


zledzio
Tekst maszynowy

zledzio
Tekst maszynowy
Sztuka walczącego narodu (2), Trybuna Robotnicza 1955, nr 55


Wycinek z czasopisma
Express YWicm

EX¥RESS WIECZORNY | Siv 3

Miedzy
podziwem |
> i szacunkiem

M, Urszuia Pomorska ‘

D RIVERA, J. C. Orozco, D. A. Siquieros — trzech wielkich jak
+ ich zwa w Meksyku—a takze Leopoldo Mendez, Alfredo Zal-
ce, Pablo O‘Higgins, Ignatio Aquirre, Raul Anquiano, Francisco
Mora — znamy ich wszystkich. Spotkaliémy sie z nimi W roku 1949
w Muzeum Narodowym w Warszawie, kiedy pokazali nmam dziela
swego ,Warsztatu Grafiki Ludowej* (,Taller de Grafica Popular*),
o ktérym powiedzial Leopoldo Mendez: ,Nasza grupa . potgpiala
i potepia faszyzm rodzimy i obcy, imperializm anglo-amerykanski
i podzegaczy do nowej wojny. Newza grafika — stwierdzam to z
| cala dumg — zdobyla sobie miloéé i szacunek uswiadomionej czg-
| éci klasy pracujacej i inteligencji postgpowej Meksyku‘, :

Dzi§ w ,Zachecie* meksykariski Front Narodowy Sztuk Plastycz-

nych prezentuje nam zasadniczy przekréj wspblczesnego nurtu pla-

. stycznego — przeszlo 400 dziel malarstwa i grafiki tego kraju, W
ktérym sztuka rodzila sie w ogniu rewolucji, ;

Artyéci Meksyku zgrupowani we Froncie Narcdowym Sztuk Pla-
stycznych ofiarowali w darze narodowi polskiemu obraz znamego
i cenionego plastyka Alfredo Zalce, przedstawiajacy portret ksiedza
Hidalgo, bohatera narodu meksykanskiego, wielkiego bojownika .
o wolnoéé narodéw Ameryki.

,,Goracy w tonacji i w charakterystyce jest ten obraz zatytulo-
wany ,Hidalgo wyzwolicicl®, malowany szerokimi pociggnieciami
pedzla. Stoi na sztalugach w pierwszej z sali wystawowych—doku-
ment utrwalajacej sie z dnia na dzieh przyjazni migdzy naszymi
narodami. - : g

e

Z SALI DO SALX

P RZECHODZAC z jednej do drugiej sall wystawowej Jest sie
urzeczonym bogactwem, réznorodnoscia indywidualnosei twér-
czychr artystow meksykanskich. Oto dwa piekne i wzruszajgace obra-
zy »Siew* 1 ,Drzewo* Ezequiel Negrete, malarza grafika i rzezbia-
rza, ktéry juz od lat 20-tych jest nauczycielem slynnych w Meksyku
szkol plenerowych. Negrete slawi piekno pracy czlowieka, ktorego
maluje w bujnym pejzazu meksykanskim, nasyconym soczysta bar-
wa, posrod koronki fantastycznych podzwrotnikowych drzew, roslin
3 P ) i ¢ . i
4 Oto , Wulkan Paricutin® monumentalny pejzaz Dr Alt (Gerardo
Murillo), pejzaz, ktéry wstrzasa pieknem surowej przyrody me
ksykanskiej. A oto ludzie Francisco Goitia, ktérzy zmagaja sie z jej
sitami, ktorzy jednak stokroé nizej zginaé musza kark wobec swej
gorzkiej doli — nieludzkiego wyzysku kolonizatcréw. ,Ojcze nasz,.
_Jezu Chryste® — méwig postacie indianskich ludzi, skurczone W
bezbrzezne) rozpaczy i zda sie slyszymy jek modlitwy wydarty ze
zbolalej piersi. ;
W swym wielkim plétnie Dawid Alfaro daje odpowiedZ na pyta-
nie: dlaczego? ,,Nasze czasy“ — to symbol imperialistycznej zachian- .
nosci i tepoty. Postaé ludzka ze skamienialg glowa wycigga oibrzy-
mie rece-macki, by braé¢, braé co tylko sie da: ludzki pot i krew,
ludzkie tgsknoty do lepszego zycia. A Wk,
Ale, gdy spojrzymy na wspanialg grafike Leopoldo Mendeza
,,Rozstrzelanie”, gdy zobaczymy jaka promienng moc ten Judowy
rewolucjonista przeciwstawia lufom faszystowskich karabinéw,
gdy zatrzymamy sig przed plétnem Luis Arenala ,Pogrzeb Zapaty'
i razem z meksykanskimi kebietami uczyé sie bedziemy nienawi-
éci do tych, ktorzy zamordowali tego bohatera walki wyzwolen-
czej — przywoédce chlopskiej rewolucii — wiedy zrozumiemy histo-
rie Meksyku, dojrzymy. drogg tych uciemigzonych ludzi do wolnosci.
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 dywidualnosci artystycznych,

SZTUKA JASNO I PROSTO PBZEMAWIAJACA DO LUDZI

0 D lat 1911—13, kiedy nastapil koniec rzgdow Porfiria Diaza —
snienawidzonego przez lud dyktatora i kiedy Emiliano Zapata
powiédl lud meksykanski do rewolucyjnej walki, rozpoczely sig W
Meksyku przemiany ustrojowe i kulturalne, rozpoczelo sie¢ zmaga-
nie sil postepu i sprawiedliwosci spolecznej z rodzimg reakejg i ob-
ca interwencja. ‘

Artysci meksykanscy nie czekali z zalozonymi rekoma — OreZ

swej pelnej pasji sztuki dojrzewajace] pod goracym meksykanskim

niebem wprzegli W stuzbe rewolucyjnego wrzenia. W tym kraju
powszechnego niemal analfabetyzmu sztuka ta musiala byé taka,
by jasno i prosto przemoéwi¢ do ludzi.

Na wystawie widzimy prace pierwszego 1 znakomitego grafika

meksykanskiego Jose Guadelupe Posada (zm. 1913 r.), ktory swym :

dzielem zagrzewal do pracy pierwszych anonimowych jeszcze gra-
tikéw, jacy odbijali na maszynach dnpukarsiiich w tysigcach egzem-
plarzy i wysylali w $¢wiat swe ,rozkazy bojowe¥, drzeweryty de-
maskujgce wroga, nawolujgce do walki, :

Tradycje takiej sztuki podje
la ,wielka tréjka®, zakladajac
~Warsztat Grafiki Ludowej",
inicjujac wielkie, monumen-
talne malarstwo Scienne, opar
te na wspanialej prastarej tra
dveji ludowej sztuki Indian -
‘Maiéw i Aztekéswv, na pbzniej-
szych tradycjach rodzime] sztu -
ki ckresu przedkortezjanskie-
go. (Ze zrozumialych wzgledow
na wystawie ogladamy tylko
fotografie dziel wspoélczesne]
sztuki $ciennej).

Dlatego nowa, wspélczesna
sztuka meksykanska jest sztu
kg narodowa, jest sztuky gle-
‘boko ideows, dlatego takie bo-
gace o form, réznorodnosé in-

ktérych bujny rozwoj zadziwia
wprost, a zarazem Uczy szacun
ku dla dobrze pojetej pracy
kolektywnej, rozpowszechnio-
nej w Meksykuy, gdzie artysci
lubig grupowac si¢ W rozmai- ,
tych zespolach tworezych, L ALFREDO ZALCE

Dlatego takze sztuka meksy Porirel Hidalgo Wyzwoliciela

S

kanska jest dla mas zjawi-
skiem tak odrebnym, niepowta
rzalpym, w swym narodowym
charakterze a tak bliskim w
dzialaniu swej narzucajace]
sie z ogromng mMoCy “tresci.

Ta urzekajaca wystawa. nie-

- watpliwie przyczyni si¢ do po-
szerzenia dyskusji na temat
ksztaltu i barwy naszej pol-
skiej wspoélczesne]j twoérczosci,
wzbogaci argumentacje fachow
céw i spojrzenie zwyklego,
- przecietnego odbiorey sztuki,

U. Pomorska, Miedzy podziwem (2), Express Wieczorny 1955, nr 53
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P O Wystawie Sztuki Ukraifiskiej

nasza Zacheta goSci malarstwo
i grafike meksykarisks. Inny éwiat,
&mi. ludzie —° egzotyczny dla nas

£ 5 s 2
wypowiadaja sie zgola odmiennie od
naszych, Najezesciej operuja oni fko-
lorem lokalnym, mie  uwzgledniajac
reflekséw barwinych czy §wietlnych.
Nieraz razi¢ nas moze wmowna fak-

nego, na kitérym rozgrywa sie dra-
mat walki rewolucyjnej — ‘temat
pasjonujacy wielu artystéw-patrio-
t6w Meksyku,

Z drugiej strony nieznajomo&é hi~
storii, temperamenttu i psychiki na«
rodu meksykanskiego, jego kilechd #
legend, jego awyczajow i warunkéw
pracy, wreszoie klimatu i pejezazu

Nt g oL 43 nam -
czesto zrozumienie licznych obrazéw,.
ich tresci i fabuly. (Podobnie niezro-
zumiata jest dla nas symbolika cyfkili

£i ieliciego mmalaize. hisze

ABeled

i — ma §po-
teczenistwu hiszparskiemu sq one do
stepne w swych . tre§ciach). Stwier-
dzi¢ mallezy, ze twérczost artystow

ROZSTRZELANIE

Zreszta kilka prac $wiadezy o tym,
‘ze j w Meksyku czes¢ plastykéw nie-

raz zbyt subiektywnie podchodzi do-
tw cli, mie dbajac o to, czy ich.

T

meksykaniskich wywodzi sie zaréw-
no z tradycji indianskich dow —
Aztekéw i May6w, jak i ze sztuki
hiszpafiskiej. Ale ich sztulca prze-
mawia do mas i wzrusza. Przyczyna
tego jest prosta — treéci bedace ma..
tehnieniem twoérczodei Meksykanéw
sa mam bliskie, bo méwia o cztowie.
ku tak, jak méwil o nim Gorkij:
»WCzlowiek — to brzmi dumnie®.
Jeden 1z warszawskich malarzy,
podezas  dyskusii poswigconej tej
Wystawie, doszukiwat sie  pokre-
wienistw sztuki meksykariskiej z Kie-
- runkami ﬁommalh‘lsitwmyqnﬂr zaicho~
du — w szczegblnosci z surrealiz-
mem. Nic bardziej fatszywego! Kie-
runki formallistyczne cechuje pogar-
da dla czlowieka, odwrécenie sie od
Jjego spraw, jalowy _intelektualizm
lub réwaie jatowy estetyzm. Tym-
zwn tutaj dominuje tre§é wyra-
Zz pasja i przekonaniem, Po-
wihbrze tu stowa, ktére jeden  ze
zwiedzajgcych powiedziat na Wysta-
wie: ,Nigdzie artysta meksylkanski
nie robi z czlowieka zwierza.. Rze_.
czywiscie, na Wystawie nie ma prac,
ktérych zalozeniem bylaby deforma-
cja. Natomiast pewna prymitywnosé
formy, czy wrecz jej barbarzyn-
skoéé, wyplywa z nawigzywania nie_

ktérych artystow do prymitywu lu- -

dowego, czy tez po prostu z braku
dostatecznego zasobu érodxkéw anty-

stycznych. Czgé¢ bowiemy mal

wlasne ke D s3 zrozumiate dla

POt Fvanlon e Sote fu
raniony “ Fridy

lo, czy tez mistyczno-s oryiczny

“obraz ,Nasze czasy“ Davida Alfaro

Siquerosa. W przeciwiefistwie  do-

tych prac, gdzie subiektywna gra
wyobrazen literackich usiluje zustg-

. Di¢ bezpoérednie oddziatywanie ob- -

razowo-arystyczne, = raduje  oko
»Siew" pedzla Ezequiel Negrete, ob-
raz peten uroku w barwach i zajmu.

jacej opowiesci o ludziach pracuja- -

cych w bajkowym pejzazu. Nie kaz-
da bowiem literatura® jest zbedna
w deziele plastycznym.

Jeszeze troche dyskusji: Inny masz
plastyk, wychodzac zresata ze shusz-
nego stwierdzenia ludowosci plasty.
ki sy iej, ni iwile od-
dzialywujacej ddeowo i’ estetycznie, -
dostrzegaljge pray tym, ze wielu pla.
stykom brak majsterstwa, wyciaga

' stad. — wedlug mnie zgota miestusz-

ny — wniosek o zbednosci czy moze
wrecz  szkodliwo$ei  majsterstwa.
Twiendzenie to obala zreszta sam,
wskazujac jako najlepszg prace ma-
larska — obraz Francisco Goitia
»Ojcze nasz, Jezu Chryste. Praca ta
ji ie ,zrobiona“ po mistrzow..
sku, Operowanie &Swiattem, piekny
koloryt, znajomosé konstrukeji ciata
ludzkiego — postugiwanie sie walo-
rem, §wiadomosé praw kompozyeji —
slowem to, co zwylklismy ogélnie na-

-zywaé magst — daje arty$-

meksykanskich nie ma za sobg stu-
diéw plastycznych. g

cie moznosé w. sposdb przejmujzco
‘sugestyanyvmu'é piekno duszy

WYSTAWIE SZTUKI MEKSYKANSKIE)

(Kilka refleksji) i

stanowi¢ temat dla ar-

Konczge fe uwagi cheiatbym je-
szcze madmienié, ze dwie formy wy-
powlledzi- plastycznych sg specjalnie
poﬁuﬂ:ame w Melksyku: grafika — je-
zykiem  zrozumiatym i namietnym
méwigca do rokiich rzesz czesto
jeszcze pograZonego w analfabetyz-
mie spoleczefistwa, oraz mal
Scienne, operujace mieraz )dzieﬁ -
kami tysiecy * (pomylki fu nie ma)
metréw kwadratowych — ujg-
ce sie réwniez do tegoz spoteczeri-
stwa.

Wystawa Meksykanska utwierdza

nas w przekonaniu o sile realizmu w

sztuce i o tym, Ze obrana przez wiek-
sz08¢ plastykéw polskich droga re-
alizmu socjalistycznego jest sh

Wystawa ta raz j potwierdza
marksistowska teze, ze jedymie zwig~
zek z ludem i stuzba Iudowi gwaran..
tuje sztuce rozkwit, Dlatego tworczodé
Mendeza i Goitii — tak, jak prace
Johansona, Jabtonskiej, Kibrika, Mu~-
chiny, jak obrazy Guittuza i Fouge-
rona — dzigki swej narodowej roz-

WLODZIMIERZ, ZAKRZEWSKE

W. Zakrzewski, O wystawie sztuki meksykanskiej, Zotnierz Polski 1955, nr 7
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wvydanie

dziela malarzy i grafikéw meksy-
kanskich. Organizatorem tej wystawy
jest Front Narodowy Sztuk Plastycz-
nych, skupiajacy postepowych arty-
stéw-plastykéw, malarzy i grafikéw
meksykariskich, :

Dlaczego zwiedzajacy Wystawg
ludzie i ci, zktérzy posiadaja Wy-
ksztalcenie rhalarskie i ci, ktérzy go
nie maja, plastycy i tacy, ktérzy ni-
gdy w swoim Zyciu nie zetkneli sig
dotad z malarstwem, z prawdzi-
wym zainteresowaniem ogladali o-
brazy, litografie i drzeworyty mek-
srkanskich s=tvstow? Wydaje sig,
2e odpowiedZ na to pytanie jest ta-
ka: sztuka meksykanska dlatego do
kazdego mawia, Ze zwi

jest z Zyciem prostego ludu, z jego.

" dazeniami, jego walka. Bo przezna-
czona jest dla prostego czlowieka.
Sztuka meksykanska & jeszcze do
niedawna znajdowala sie pod wply-
wem sztuki europejskiej, oderwa-
" nej podéwczas od spraw codzi

me rolng chlopi, zmienia si¢ tez i
-sztuka. 3
Ludowi arty$ci - graficy przed-
stawiajg w swych _dzielach walke
ludu o wolnosé: Wielu malarzy i
grafikéw stawia sobie swiadomy cel
wspéldzialania ‘'w walce ludu. Dzig-
ki temu rozwija sie wspaniala, na-

go zycia ludu i dla niego niezrozu-

‘mialej. W miare jednak, gdy w.

‘Meksyku wzbieral. bunt przeciwko
zaleznoéci od obcych mocarstw, w
miarg gdy wzbierala i rosla w sify
demokratyczna rewolucja,  ktérej
‘gléwng sila byli walczacy o refor-

: a, pr miloécig ojczyz-
ny i ideg walki o wolno§¢ i demo-
iracje — sztuka meksykanska, Na-

- wigzuje ona do tradycji zapomnianej

sztuki Indian — pierwotnych mie-
szkancow Meksyku.
Najwybitniejsze dziela postepo-
wych plastykéw meksykarniskich o-
YIS :

I ) Eae

gladaliSmy na warszawskiej wysta-
wie. Znajdowaly sie tam obrazy

przedstawiajace sceny z rewolucji, .

jak naprzyklad: ,,W cbozie“ — dzielo

_Rosendo Soto Alwareza (rys. 1), o-

brazy symbolizujace walke narodu
przeciwko zaleznoéci od obcych mo-
carstw, przeciwko wojnie. Obok nich
znalazly sie prace przedstawiajgce
krajobraz Meksyku, sceny zbiorowe,
sceny z codziennego zycia ludu, jak
»Przekupki“ Ignatia Aquirre (rys. 2),
portrety przemawiajgce do kazdego
urokiem, jak na przyklad dzielo Selli
Cald Dz ka z Mezqui-
tal“ (rys. 3). .

Wystawa sztuki meksykanskiej, Przyjacidtka 1955, nr 14
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MEKSYKANSKIE]

3 ront Narodowy Sztuk Plastycznych ar-
F tystobw meksykanskich, na zorganizo-

wanej w salach warszawskiej Zachety
wystawie, pokazal mnaszemu spoleczefistwu
ezasadnicze nurty wspdlczesnej plastyki swe-
€o kraju, poczawszy od roku 1921 az do prac
-najnowszych, - przywiezionych na wystawe
prosto z ateliers artystyczaych.

Wystawa skiada sie z dwoch zasadniczych
drialéw: - malarstwa. cbejmujgcego 102 obra-
zy i rysunki craz grafiki, skladajgcego sie
sponad 300 prac. Uzupelnia calo$é czesé de-
kumentalna, a wiec zabytki archeologii, fo-

tografie. monografie, czasopisma, moéwiges
Przewazni o talnym malarstwie
sciennym Meksyvku.

Zwraca uwage 16z dnosé hnik pla-

stveznych, zaré6wno w malarstwie, jek w gra-
fice. Ale wazniejsza jest ckolicznosé, ze wy-
stawa ukazuje ludowy charakier malarstwa
meksykanskiego, méwi o przywigzaniu ariv-
stéw do ojczystego pejzazu, do ludzi swego
kraju, opowiada o ich glebckim zainteresc-

- e ’\r 7, = R
A E B o AN 5 ) o
Ezequiel Negrete Lira: .Siew”. Obraz olejny, przedstawiajacy krajobraz i pracg chicpa

waniu problemami spolecznymi. Ideowosé WYDcwiadania sig srotkamx artystyczaymi.
i ludowosé decyduja tez o wspolnym wyra- A Srodki te s3 tak réime, jak réiny jest kie-
zie wystawy, mimo duzego zréznicowania in- Tunek realistyczny od kierunku daleko po-
iy widualno$ci twoérczych. metod. sposobow Sunietej stylizacji cbserwowanych zjawisk,
: N—— . _ od zdecydcwanych przegieé. cd manowcdw
B svmbolizmu. . :

Wystawa méwi nam wiele o Zyciu milu-

Przyczynia si¢ do poglebiania jego przyjasni
z rarodem polskim. k)

PR ® - samas s

Leopoldo Mendez: ,Orka*. Artysta jest jednym z najwybitniejszych gratikéw Meksyku. Roseirndo Sote Alvarez: ,W obozie* (olej).

Wystawa sztuki meksykanskiej, Stolica 1955, nr 10
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Wystawa sztuki meksykanskiej

uroczyscie otwarta w Warszawie

19 bm. w gmachu ,,Zachety“ odby-
1o si¢ uroczyste otwarcie Wystawy
Sziuki Meksykanskiej, zorganizowanej
staraniem KWKZ,

Na otwarcie przybyli: min. Spraw
Zagr. St. Skrzeszewski, min. Kultury
1 Sztuki W. Sokorski, sekretarz gen,
KWKZ amb. J. K. Wende,

‘Obecny byl chargé d‘affaires St.
Zjednoczonych Meksyku Lamberto
H. Obregon. Przybyli czionkowie kor-
pusu dyplomatycznego,

W  uroczystosci wazieli réwniez
udzial plastycy meksykanscy, czlon-
kowie Frontu Narodowego Sztuk Pla-
stycznych w Meksyku: prof, Ignacio
Marquez Rodiles, prof. Rosendo Soto
Alvarez i- Naya Marquez,

Do zebranych przemoéwil amb. J. K.
Wende, wyrazajac nadzieje, iz wysta-
Wa przyczyni sig¢ do ozywienia wy-
miany kulturalnej miedzy Polskg a
Meksykiem, a tym samym do zblize-
nia obu krajoéw,

Nastepnie glos zabral chargé d‘affai-
res Lamberto H. Obregon, ktory po-
dzigkowal wladzom polskim za umoz-
liwienie zapoznania spoleczenstwa
polskiego ze sztukg artystow meksy-
kanskich,

W imienju artystéw-plastykéw Me-
ksyku zabral glos prof. Ignacio Mar-
que” Rodiles. Stwierdzil on, iz artysci
meksykanscy, wysylajac swe prace
do Polski, pragneli da¢ wyraz przy-

Jazni jakg naréd meksykanski zywi
dla narodu polskiego,

Prezes ZG ZPAP T. Gronowski |
wyrazil rados¢ z powodu goszczenia
w Warszawie wystawy sztuki meksy-
kanskiej, ktéra stanowi dzig jedno z
najbardziej interesujgcych zjawisk w
Sztuce swiatowej.

x

Wystawa ta oczekiwana byla w na-|
szym kraju z ogromnym zaciekawie-
niem. Juz nadzwyczaj pobiezne zaznajo-
mienie sie z eksponatami wskazuje do-
bitnie, ze ciekawo$é ta zostanie jak
najpelniej zaspokojona, ze sztuka mek-
sykanska, malarstwo i grafika da nam
ogromne wzruszenia artystyczne, ze wy-
stawa ta — stanowigc potezny nabdj
sztuki — eksploduje w $§rodowisku na-
szych artystow, sprzyjajac coraz bar-|
dziej rozpalajgcej sie dyskusji o drogach
1 charakterze wspolczesnej plastyki pol- |
skiej. ;

Na wystawie zgromadzono okolo stu |
obrazéw olejnych, najcelniejszych dziet ||

‘bostepowego malarstwa meksykanskiego ||

powstalych w XX w., Kkilkaset grafik, |
poczynajac od wieku XVI az po dzieh
dzisiejszy oraz szereg doskonalych repro-
dukcji fotograficznych z jednego z naj~
ciekawszych zjawisk artystycznych na- |
SZ€go czasu — monumentalnego malar- |
stwa dekoracyjnego, j
Wystawa sztuki meksykanskiej na |
pewno cieszy¢ sie bedzie w Warszawie
ogromng frekwencja. W najblizszym cza- |
sie powrdcimy do niej, by obszerniej |
poinformowac¢ Czytelnikéw o jej proble-
mach i wartoéciach, (w) :

Wystawa sztuki meksykanskiej, Trybuna Mazowiecka 1955, nr 44
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WEDROWAL Z K#

SWIECIE dziennikarskim kursuje takie powiedzenie: Kiedy inni
sie¢ bawig — dzi karze maja $nie najwiecej roboty. Praw-
dziwosé tego twierdzenia odczul na sobie bardzo dosadnie Kosi-
dowski. Ilekroé z:trzymal sie przed ktéryms z przepieknych dziel
sztuki meksykanskiej, ktorej wy w Zachecie Sciagala tysia
zwiedzajacych — glos obowiazku przypominal ostro: Uwazaj! Je-
stes tu nie po to, by zachwycaé sie¢ picknem obrazéw, ale zZeby
fotografowaé. I to nie tylko obrazy, bo te lepiej ogladaé ,au natu-
rel“ — ale zwiedzajacych! 5

Kosidowski wzdychal cigzko — ale sluchal glosu obowiazku. A to, co si¢ z tego
postuszenstwa zrodzilo, prezentujemy tutaj naszym Czytelnikom.

Sprobujcie powedrowaé z Kosidowskim z sali do sali i przyjrzeé si¢ temu, co
_uwiecznil na blonie fotograficznej. o

Zwiedzajacy wystawe sztuki. meksykanskiej rekrutowali si¢ z najprzerézniej-
szych srodowisk. Przychedzili i ,fachowey" — plastycy, malarze, krytycy. I stu-
denci, i robotnicy, i mlodziez Ina. Ludzie § it 3 déw, w roz-
nym wieku, o roznych zapewne gustach. Czemu wiec przypisaé¢ ten zgodny za-
chwyt wszystkich bez wyjatku? Odpowiedz jest prosta. Sziuka — taka przez
duze .S — przemawia prostym i zrozumialym jezykiem do wszystkich. Tak

laénie jak meksykanska plastyk Wystawa ukazala bowiem gieboko ludowy
charakter meksykanskiego malarstwa, ukochanie ojczystego pejzazu, milosé¢ do
czlowieka. A to sa cechy zrozumiale i bliskie ludziom wszystkich kontynentéw.
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