ZYGMUNT KALUZYNSKI

WYSTAWA MALARSTWA FRANCUSKIEGO W ZACHECIE

Od anarchicznej groteski do nowego realizmu

brazy pokazane w Zachecie
zaskakujg nas swouim pa-
tosem 1 jaskrawoscia —

porownanie z Wy
mi w sali sgsiedniej rysun-
kami Kulisiewicza, najwybitniejsze-
go, -by¢ moze, polskiego grafika
wspoiczesnego, ktory na mewielkich
arkuszach papieru, operujgc kreskg
cienky i delikatng, bez jednego to-
nu barwnego poza bialym i czarnym,
pokazuje przecie wielkie tematy na-
szego czasu: gruzy Warszawv, skom-
ponowane nienagannie niby sztych
ruin ‘Rzyvmu antycznego, portret
Swierczewskiego spokojny i przej-
rzysty ‘jak rysunek Cloueta, party-
zanta koreanskiego skradajgcego sie
z karabinem w reku, ruchem niby
w balecie, piegknym lecz powainym.

Warsztat polskiego artysty wydaje
sie klasyczny w swej wstrzemiezli-
wosci. w poréwnaniu do niepokoju,
rozmaitosci, ruchliwosei plocien
wielkich i kolorowych, przystanych
z Francji Dziela te powstaly w kli-
macie, ktéry mozemy sobie. uzmy-
slowié. wspominaijgc atmosfere lat
1930—34 u nas. ostatni przed wojng
okres zywotnoéci lewicy artystvez
nej. zanim represje cenzury i poli-
cii nie zmusily naszych_intelektuali
stéw do milczenia lub konspiracji.
Oto np. meeting w . Mutualité", sa-
li zwigzkowej, gdzie z reguly odby-
wajg sie zebrania lewicy: dwa plu-
tony policii — trzydziestu agentow
w mundurach — w postawie na
,.Sspocznij“, na przeciwlegtym chod-
niku: wewnatrz, w_gestvm dymie
papierosowvm (bo manifestacje ta-
kie trwajg godzinami. by skorzystaé
z okazji, ze otrzymano zezwoalenie
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czone dzieto sztuki: oto np. ,Kon-
ferencja“, wielkie ' ptotno, imitowa-
ne z Goyi Ensora, podpisane
przez B. Lorjou, na ktérym oglada
my posta¢ w masce Swinskie], w
towarzystwie osla o zielonej glowie,
zonglujacego kula ziemsky wiszacy
mu na nosie. Maszka te prowadzg
opierajgea im sig¢ Marianng — sym
bol Francji. ktora twarz zaslania
czarnym sztandarem, trzymanym w
reku ‘ruchem, jakim dama staro-
Swiecka ,lorgnon“ przykiada do o-
CzZu — CO zapewne oznacza posepng
przysztose, gotowana ojczyznie
przez dwa zwierzeco glowe potwory.
Bywa, ze artysta rewolucyjny, u-
mieszczony w spoieczenstwie burzua-
zyjnym. postuguje si¢ formami sztu-
ki wytworzonymi przez kulture
mieszezansky. usitujge walke z nia
wyrazi¢ je; wlasnym jezvkiem. pro
buiac znalezé¢ droge do jej sumienia
poprzez wlasciwy jej sposob patrze
nia Tak jest z Pablo Picasso. jednym
z ,wielkiei czworki“ malarzv awan-
gardy. Gdy jednak Bonnarda inte-
resuje migotanie niezliczonych plam
w otaczajgcym go pokoju, ogrodzie,
peizazu .rodzai kolorystycznej kon-
templacii przedmiotéw naijblizej po
tozonych i budzacvch zadowolenie z
zycia mieszczanskiego — gdy Matis-
se staie sie .piewcg zyjacei czerwie
ni“. oléniewajacei i ornamentalnej.
gdv Braaue stwarza ,poematy na
c7e§¢ martwej natury® eleganckie,
dziwne, lecz skonstruowane z roz
machem przeirzvstym, w stale po-
wracaiacvch dwoch barwach | bra-
que‘owskich® — brazowej i czarnej
— jeden Picasso wérod tej czoléwki
plastvki francuskiej naszego wieku
podeimuje temat ludzki. *

ng, wyraza Picasso osamotnienie,
tragizm, desperacj¢ z powodu zbro-
dni dziejycej si¢ w Swiecie. Obra-
zy jego tchng rozdzierajgca silg, np.
w czgsto przez niego powtarzanym
motywie konajgcego zwierzge (by-
ka), gdzie w gmatwaninie linii, plg
taninie zg¢bow, oczu, rozdgtych noz-
drzy probuje pokazac swrozpacz
§mierci. Wystawiony w Zachgcie
obraz, jeden z ostatnich, ,Masakra
na Korei", przedstawia dwie grupy
ludzkie, ujete schematycznie, o ab-
strakeyjnych ciatach koloru stali,
o twarzach narysowanych jedng li-
nig, czesto splatang., zawsze ostrg:
po prawej, zolnierze z dziwng bro-
nig, przypominajgcg karabiny o po
trojnej rozczapierzonej lufie — wy-
mierzone w kobiety o cialach sple-
cionych spazmatycznie, z dzie¢mi ni-
by osobliwe kukly na reku. Jest to
rodzaj wyraznie obkonturowanego
koszmaru kakujgcego i niepoko
jacego. Sziuka ta zastanawia, budzi
lek i raczej pograza w.dza 'w skota-
tana wyobraznie prywatng artysty,
nie okre$§lajgc konkretnie zdarzenia
historycznego, jakie bylo pretekstem
do powstania obrazu. Jednakze pa-
tos i pasja tego malarstwa sprawia,
ze staje si¢ ono wielky prowokacjg
moralng, co zyskalo Picassowi tytul
wpoety wyrzutu®, glosu sumienia
sztuki burzuazyjnej. Dlatego .Ma-
sakra na Korei“ zostala przyjsta ze
wscieklym sarkazmem przez prase
reakeyjng. Obraz ten zreszty
nie posiada kolorystycznej pasiji, ru-
chliwodei. fantazii, ktora przez swg
zywo$¢ interesuje na innych obra-
zach Picassa.

Najciekawsze bedg dla nas na wy-=
stawie obruzy. wyrazajace nowg ten-
dencje malarstwa postgpowego: bo
marksistowsey  krytycy francuscy,
zdajac sobie sprawe z trudnosci, w
jakiej znajduje si¢ ta sztuka, zmu-
szona do kompromisow wobec gustu
mieszczanskiego. czy nie dos¢ sprecy-
zowana ideowo. by sie od niego od-
dzielié. albo celowo pozostajgca na
gruncie kultury burzuazyinej. by z
nig polemizowaé¢ — krvtycy francus-
cy. uwazajgc ten etap rozwojowy za
konieczny. staraig sie przeciez opra-
cowaé inne zasady przyszlei ludo-
wej plastyki. W dvskusjach tych
spotykamy najcze$ciei trzy nazwi-
ska klasykéw francuskich: Chardi-

na, Le Naina i Daivida. Na wysta-
wie widzimy proby zastoscwania
tradycji tych mistrz6w odnowicie

la ,martwej naturv“. twércy portre-
tu chlopskiego i wielkiego malarza
scen historycznych.

Stawa tych trzech artystéw wiaze
sie z ruchem umyslowvm, ktory
przygotowa} ' Rewolucje Najbardziej
,artystowski“, pograzony w proble
my czysto malarskie,' wvdaje sie
Chardin; tymczasem ' rewolucyine

wodg, lampka gérnicza czarna i diu-
ga, stgpujgca tu — kompozycyjnie
— tradycyjng ,butelkg* (,Martwa
natura teskni do butelki, jako pod
kre$lenia cato$ci® — pisal Cézanne).
Wszystko to dobitne. wyrazne, bez
pélcieni ani .mgly nastrojowej*, na
tle nieheblowanej deski — przed-
mioty nieco wigksze niz w rzeczy-
wisto$ patetyczne. dumne her-
by pracy“. Na innym obrazie (au-
tor: F. Zambaux) oglagdamy zawar-
tos¢ koszvka ubogiej gospodyni, kt6-
ra powrocila z targu: dwie ryby
.makrele”, funt $§liwek wysypuja-
cych sie z papierowej torby, j -
ny Od tej martwej natury, umi
czonej na pierwszym planie, rozwi=
ja sie cala scena' kobieta w czerwo-
nym. ubogim swetrze. o twarzy zde-
cydowanej, siedzi za stolem. trzyma=
jac w reku olowek — przed nig no-
tes i pare banknotow dwudziesto-
frankowych, oraz gazeta z wyraznym
tytulem: ,Nowe podatki na dozbro-
jenie" Za nia kafle czystej kuchen-
ki, czainik, miynek do kawv, wszy-
stko ostro obrysowane. bez Sladu
tendencji do wzruszenia sie¢ — nawet
odpychajgce. anty-estetyczne przez
swoja sucha. ptaska dokladno&¢ i jar
skrawe barwy Martwa natura. bez
cienia kokieterii czy falszywej styli
zacjl, zostata tu wyzyskana do zilu=
strowania wspotezesnego zagadnie:
nia spolecznego; tytul obrazu: Bud-
zet.

Drugim klasykiem ,wzorcowym"
nowej sztuki jest L Nain, wielki
portrecista chiopa francuskiego, je-
dyny malarz proletariatu, ktorego
mozemy przyja¢ dzi§ bez zastrzezen.
Nic nie ma on wspdlnego z cukier:
kowatym pseudo sentymentem Gre=
uze'a, gdzie ,lud“ ubrany w tadniu
sie perkaliki i wstazeczki wylewa
1zy namalowane wiak peretki*,
wérod  sytuacji upozowanych niby
w teatrze altankowym: tacy stodcy
kmiotkowie z operetki wzruszali za-
rowno mieszezanskich co szlachec:
kich klientow ,salonow* tuz przed
Rewolucja. Nie jest Le Nain podob-
ny nawet do Teniersa, wiernego 0
prawda obserwatora obyczajow lu-
dowych, ale z tendencja do rubasz-
nej karykatury: chlop u Teniersa
jest przede wszystkim zabawny,
gdy pije. gra w karty szachrujac,
albo tanczy na podworku, wywija-
jac krotkimi nogami, nienajczyS$ciej
ubrany. Chiopi Le Naina sa, przede
wszystkim, ludzmi; malarz ten daje
ich portrety wierne, wnikliwe, sta-
ranne, jakby mial ksiezniczki za
modeli. Nie ukrywa on nedzy. ciem-
noty chatup. lichoty tachmanow —
ci ktorzy je noszg sa wszakze god-
ni, spokojni. powazni, kobieta za-
prigrataca do stotu, sdzie ledwie ke

SINGER: Topienie broni w Nicei, (luty 1950)

mo oczywistego ubéstwa. Réwniez
brazowy koloryt, charakterystyczny
Ws,. wsi francyskiej, .gdzie $ciany

czestnikéw .ra zywo“, jak ich wi-
dzial w tym zdarzeniu historycz-
nym .. — ilustrator Rewalneil i Ce-



AMBLARD: ermar w izbie

L. LE NAIN (1593 — 1648): Rodzina chlopska

witadz, z trudem i rzadko udziela-
. ne), zbity tium robotnikow w bere-
tach i pulowerach, miodziency "w
swetrach wywinietych pod szyija
(tak sie ,nosi* lewica' francuska)
Przedstawienie inscenizowane tu
wiasnymi' silami, -bywa nacechowa-
ne melancholig; tendencja anar-:

chiezna, rewolucyjnoscia o tonie de-’

speracklm, jak np grywana ostatnio

,,meetmgach“ sztuka C. Odetsa,
napxsana jeszcze w r. 19327 w okre-
sie ', Wielkiego "kryzysu‘. Utwor to
typowy-dla epoki ,rozpaczy ekono-
micznej, -malujgcy w szeregu scen
rozmaite wypadki fiaska zyciowego,
spowodowanego - nedzg’ kapitalista
jest. tu odrazajgco karykaturalny,

ma brzuch. ziloty brelok i cygaro w-

zebach,  walczacy zaé z nim zwiaz-
kowey taksowkarze (bo o nich
traktuje dramat) nie
przedstawicielami . proletariatu = w
naszym rozumieniu. i .raczej przypo-

minaja. w swej przesadzonej rozpa-.

czy tak zwanych ,ratés*, wykolejen-

cow, tych’ ktm—ym sie nie powiodio. .

Sztuka taka typowa jest dla ckre-
su walki rewolueyjnej, ktéry u .nas
xialezy do- przesziosci: jej jaskrawy
patos, nierzadko spazmatyczny, . thu-
maczy sie sytuacja artysty, ktory
wyraza¢ sie musi po$piesznie i1 do-
bitnie, niepewny ile mu. minut zo-
stalo, zanim interwencja policji czy
cenzury nie przerwie jego manife-
stu — ktéry przémawia do audyto-

rium czasem ‘obcego czy wrogiego, na

tle warunkéw pommerzaJacych wa-
ge jego glosu.

Na wystawie w Zachecie oglada-
mv obrazy, maiace za zadanie raczej
zdskoczy¢ w1dza -niz stworzyé skon-

-zawsze £3.

Raczej ludzki niz spoteczny; pla-
styka jego wyraza rozpacz indywi-
dualng Sztuka ta inspituje sie po-
szukiwaniami formalnymi z okresu
rosnacej rafinady i ,detalizacji®,
rozkiadu na drobiny psychologicz-
ne, charakterystycznego dla myS$li
mieszczanskiej ostatnich lat. Jednym
z haset ,awangardy* tego okresu
jest odtworzenie raczej klimatu*
przedmiotu malowanego niz jego
obiektywnych  cech. - ,Kubisci
przedstawiaja nie temat zastygly w
wybranej pozie. ale ustalaia zasadg,
ze rzeczy nigdy nie bywaja nierucho-
me, tylko sa ,odczuwane" i rozu-
miane na podstawie catej naszej wie-

dzy o nich w rozmaitych momen-

tach — wiec temat w kilku ptasz-
czyznach jednoczesnie, pokdj z go-
ry, 'z boku, i jego plan topograficz-
ny, wszystko razem na

plotnie —atmosfera’ pekoju. .prze-

zycie* pokqju w calosci: stad u Pi-.
cassa portrety, gdzie ogladamy zara-:

zem twarz ,en face“ i z profilu, z
nadmierng ilo§cia oczu i -organami
dziwacznie rozmieszczonymi,. ,.glo:
wa zc wszystkich stron® na jednym
obrazie, .jej .calo$¢ . pojeciowa*.
Przez ujecie takie podkresla sie wy-
taczo$é. jedynoSé, niepowtarzalno$é
widzenia, jakie ma artysta — jest
ono jego wiasnoScia, nie dajaca sie
imitowaé, ma w=a& swe zrodlo we
wrazliwo$ci indywidualnej, odmien-
nej od odczuwania innych os6b.
Sztuka ta wyrasta wiec z funda-
mentalnej zasady cywilizacji miesz-
czanskiej: z pr7e€w1adczenia o od-
dzielnosci jednostki.

Za pomocg Srodkow. wytworzonvch
przez tg Ilalszywa zasade filozoficz-

‘- tychezas

“jednym-*

MIeSZCZanswo 2 KOINneca wWiesu 2x v iir-
€go uwazab go za swego ideologa.
Diderot pisa! o nim entuzjastyczne
recenzije Nowo$é .martwych natur
Chardina polegata na tym, ze wpro-
wadzil drobne przedmioty zycia co-
dziennego na plotno. poswiecone do-
tarccom z herbami szla-
checkimi, ezpadom czy upozowanej
malownicze dziczyznie. zgtadzonej na
dworskim pplowanin. Chardin unik

nat tez astentacyjnej teatralnosci.
jaka mialy ,natury“ holenderskie:
pokazal intymno$é¢ drobiazgu. Swo

im  uczniom zabranial malowa¢ fi-
gury gipsowe, czy bezpanfkie mo:
siezne naszvnia ustawiane na $rod
ku pracowni, kopiowane naraz przez
kilkunastu elewow; artysta powinien
przedstawiaé wiasne rzeczy. do kto-
rych ma stosunek uczuciowy. Obser:
wuige przedminty u  Chardina, mo-
zemy domyS$leé sie charakteru ich
posiadacza: to pierwszy malarz wila-
snosci, podkreslajacy prywatny
zwigzek miedzy rzecza a czlowie-
kiem; stad sympatia mieszezanstwa
dla Chardina, w okresie gdy ta kla-
sa, w starciu z ustawami feudalny-
mi, wywalcza sobie prawo posiada-
nia i kultywuje jego godno$é¢ i po-
ezje. Chardin jest tez prekursorem
patrzenia ,oddzielnego®, typowego
dla indywidualizmu cywilizacji mie-
szczanskiej. Malarz przestaje trak-
towaé¢ pejzaz jako ,mape“, gdzie u-
mieszczone jest wszystko ca wiado-
mo o temacie, cala dolina z mia-
stem, caly plan dorzecza z portem—
zaczyna on wyodrebniaé szczegéty,
wybieraé fragmenty, ,to co widaé
przed nosem*, rzeczy przezyte, wia-
sne, z pozoru nieciekawe — rozwéj
tego patrzenia doprowadzi do im-
presjonizmu.

Plastycy mieszczansecy po Char-
dinie rozwineli ‘jego ideg do misty-
c¢yzmu, np. Cézarine, ktéry tak dale-
ce wigzal sig uczuciowo z pr?edmlo-
tamx. ze stawaly sie dla niego sym-
bolem $wiata: np. malujge stawne
.Jabtka na tacy*. widzial w central-
nym owocu §rodek krazenia calej
rzeczywistosci dokota i chcial nadaé
mu tyle patosu, by widz popadt w
kontemplacje.

Krytyka lewicowa, " odrzucaja_c te
zmeksztalcema, powraca  do pier-
wotnej zasady artysty. ktéry zwy-
kiy przedmiot, narzedzie pracy, tyz-
ke, miarke wuczynit bohaterem:dzie-
ta malarskiego, umiejac odczytaé z
niej charakter czlowieka, jego zycie,
jego kulture. Chandin jest nauczy-
cielem realizmu, poetg cywilizacji,
rozumiejaeym jej najprostszy kon-
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kret. Na naszej wystawie ogladamy

kilka obrazéw, ktoérych autorowie
starajg sie wyciagnaé¢ wnioski z - tej
wiedzy. Fougeron, - najwybitniejszy
dzi§ plastyk lewicy francuskiej, ma-
luje ,martwg nature“ proletariusza:
cztery kawatki chleba, zawinigte w
gazete .La Tribune®, czapka z czar-
nego filcu, manierka blaszana na

wat chleba lezy i trochie watiego wi-
na, ma gest naluralny { prosty, war-
ty przecie wielkiej ochmistrzyni u
Velasqueza. Le Nain najwiecej
wplynal na nowe malarstwo, i na
wystawie w Zachecie ogladamy
przeszlo dziesiatek obrazéw konty-
nuujacych jego szkote, z ktorycn
najblizszy mistrzowi wydaje sie
,Wieczér w izbie* Amblarda, u kt6-
rego dokota stotlu w chacie

przy tuczywie, zgromadzili sie mez '

czyzni reperujgcy grabie. rozmawia
jacy, kobieta z robota wiloczkowa w
reku, chtopiec diubigey w kawatku
drzewa, wszyscy pogodni, spokojni,
mi-

peini wewnetrznej réwnowagi,

A

FOUGERON:

-mang graficznie
. kolorze: ale petna spokoju.

wytozone sg . drzewem .. .0kopcorym
ze starosel, zbliza ten obraz do Le
Naina Inny olej charakterystyczny
to -, Niedzielne popoludnie* Gracie
ss‘a, gdzie robotnik w $wigtecznym
ubranhiu, wielki, pogodny, z uémie
chem na twarzy. prowadzi za reke
dziecko, w parku ktérego krzak i
krzesto ogrédkowe uzupeiniajg te
duzg, - pionowa kompozycje, utrzy-
w  bialo czarnym

- Trzeci - wreszcie klasyk nowej
szkoly, David,” tworca wielkich ob
razé6w aktualnych. autor , Przysiegi
na sali gry w pitke" i .,WySwiecenia
Napoleona*, gdzie notuje postaci u-

Martwa natura- gomiknias LS L e

- sem

' szanej puszki.

sarstwa — staje sie wzprgrn dla ma-
larzy, ktorzy podejmujg temat
wspotezesnej walki ludu francuskie-
go. Podobnie jak David malowal

Marata, ,meczennika Rewoluc)i*,
pokazanego by obudzi¢ litogé lu=-
du*, gdy lezy w wannie zabity

sztyletem porzuconym na podiodze
obok pi6ra, ktore ledwie wypuscit
z reki; do ostatriiej chwili Zycia bro-
nige swym pismem Rewolucji — tak
samo dwaj czotowi lewicowi pla-
stycy wspoteze$ni, Fougeron i Tas=
litzky, poswiecaig wielkie ptéina
Henri Martinowi, Na obvdwu bo-
hater walki o pokéj w Viet namie
jest sam. w ubraniu wieziennym —
u Taslitzky'ego siedzi ‘na tawie, u
Fougerona widzimy go w celi zakra=
towanej, posrod czarnych $cian, z
twarzg tylko o$wietlong kregiem
reflektora ' Ciekawg 'rompozycia po
linii ,davidowskiej“ jest najwiek=
szy na wystawie - obraz Gerarda
Singer .,14 luty 1950 w Nicei“: jest
to jedno z pi6cien usunietych przez
policje z ostatniego ,Salonu jesien-
nego“, wyobrazajace zatopienie ol=
br7ym1e1 skrzyni z bronia 2z napi-
S LV 24, przez ttum robotnikow
portowych, ‘gdzie mieszajg sie tez
dzieci, kobiety, z centralng figurg
Murzyna posrodku: jedni spychajg
tadunek do wody, inni podeimuig
kamienie, by broni¢ sie przed ata-
kujacymi ich agentami. Na rozlegiej
panoramie Lansiaux'a ,»Pochad
l-majowy*, ttum wvlegt na bul-
war, namalowany szeroko i dokiad=
nie, z szyldami, zaluzjami w oknach,
kwiatami w doniczkach: to ,,bd Bea-

umarchais®, tagczacy Place de la Ba-
stille i République — stata trasa
pochodoéw robotniczych. Matka. z

dzieckiem, dziewczyna z kiscig bzu,
sztandary - tréjkolorowe: .z boku
przechodnie wrzucaja datek do bla=

Mimo wiec Zze mna warszawskiej
wystawie sprezentowano nienaj-
Swietniejsze dzieta wspolczesnego
malarstwa francuskiego (np. z glo:
$nego cyklu Fougerona ,W ‘Krainie
kopaln“ pokazano nam tylko je-
den, i to mniej wazny obraz ,Mart-
wa nature gérnika“, oodobnie z Pi-
cassem, czy Marguetem, Matisse'm;
Sisleyem. reprezentowanymi  tu’ po
jednym szkicu ,dla honoru®) —
przeglad  ten po7wala nam sie prze=
cie zarientowaé w problemach fran-
cuskiej plastyki - rewolucyjnej, " jed-
nej‘ z ‘najbogatszych - w Swiecie
wspélezesnym  (obok radzlecklej,
chinskiej i meksykanskiej). Intere-
suje ona przez to, ‘ze kultywu}e,
zgodnie z tradycja swego narodu —
malarstwo olejne, ustepujace gdzie
indziej na recz ludowej grafiki czy
monumentalnej mozaiki §ciennej (w
Meksyku). Jest to ciekawy przykiad,
jak sthka postepowa wykorzystuje
doswiadczenia artystyczne - poprze=
dzajqcej ja cywilizscji.- :

. Zygmuni Katuzyaski :



