RYSZARD STANISEAWSKI

NOWE DROGI MALARSTWA F RANCUSKIEGO

(W swietle wystawy warszawskiej)

Sztuka polska okresu miedzywojennego ksztalto-
wala sie w cieniu formalistycznej sztuki zachodnio -
europejskiej, przede wszystkim francuskiej. Wyni-
kalo to z podobienstwa stosunkéow spotecznych obu
krajéw oraz z faktu, iz Paryz stanowil centrum od-
dzialywania artystycznego — oérodek, w ktérym po-
czagwszy od drugiej polowy ubieglego wieku rozstrzy-
galy sie losy sztuki burzuazyjnej.

Nie tak dawno temu drastyczne eksperymenty ma-
larzy Zachodu stanowily u nas nie tylko wykladnie
poszukiwan formalnych, ale uwazane byly przez wie-
lu artystéw za wzorzec, ktérym zwyklo sie mierzyé
wlasne osiggniecia. Wszelkiego rodzaju ,nowinki‘
artystyczne znajdowaly licznych nasladowcow i krze-
wicieli.

Zjawisko to bylo typowe dla snobizujacego sie
w zachodnich wzorach mieszczanskiego Srodowiska
artystycznego z calg jego obojetnoscig na sprawy sze-
rokich mas narodu. Ow balwochwalczy stosunek do

sztuki kosmopolitycznej, niedocenienie narodowej

i ogélnoludzkiej tradycji realistycznej oraz nieSwia-

domoéé roli artysty w spoleczenstwie byly przyczyng
bolesnego odseparowania sie mnaszych twoércow
w pierwszych latach budowania nowego ustroju, kie-
dy sztuka formalistyczna okazala sie nikomu nieprzy-
datna.

Oddzialywanie ideologii marksistowskiej oraz gle-
bokie przemiany spoleczne, polityczne i kulturalne
szybko dokonywajace sie wnaszym kraju doprowa-
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dzily do gruntownej rewizji pogladéow na sztuke i jej
funkcje. Twoércy nasi uswiadomili sobie, iz miarg
prawdziwie wielkiej sztuki jest stopien zaangazowa-
nia jej w stuzbie narodu. Artysta po raz pierwszy
od wielu lat poczul sie nie tylko potrzebnym, ale
prawdziwie wolnym czlowiekiem. Sztuka czerpigc
swa treéé ze zrédla nowej, porywajacej rzeczywistosci
zaczela oddychaé nowym zyciem.

Rownocze$nie z utwierdzaniem sie u nas sztuki
realizmu socjalistycznego nastepowaly réwniez
w sztuce krajéw zachodnio-europejskich powazne
przemiany bedace logicznym nastepstwem zmie-
niajgcej sie sytuacji spoteczno-politycznej. Najlep-
szym §wiadectwem tych przemian byly dziela zgro-
madzone na Wystawie Wspdlczesnej Plastyki Fran-
cuskiej. Przeczg one pokutujacym jeszcze u nas fu
i 6wdzie poglagdom jakoby malarstwo francuskie opa-
nowane bylo wylacznie przez réinego rodzaju kie-
runki formalistyczne. Przecza one réwniez poglgdom
kolatajgcym sie jeszcze wéroéd miektérych uczestni-
k6w dawnych pielgrzymek do Bonnarda.

Wystawa obrazujgc aktualne osiggniecia i ten-
dencje rozwojowe pozwolila stwierdzi¢, jak duzy
krok naprzéd uczynili artyéci w kierunku przywré-
cenia sztuce jej wilasciwej funkcji.

Brak obrazéw reprezentujgcych skrajne kierunki
irrealistyczne nie umniejszyt! poznawczego charakte-
ru wystawy. Wydaje sie, iz nie mamy powodu intere-
sowaé sie zbytnio sztuks, ktérej metryka urodzenia
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jest jednoczes$nie aktem zgonu, pseudo-sztukg takie-
go na przyktad Salvadora Dali, ktéry z pomysto-
woscia maniaka organizuje ,Instytut badan bomby
atomowej w odniesieniu do sztuki‘.

Nas interesuje nie sztuka $mierci lecz zycia.
Sztuka stuzgca szcze$ciu ludzi — sztuka postepu
i otwierajgecych sie nowych horyzontéow.

*

Aby lepiej zrozumieé¢ przeobrazenia, ktére doko-
naly sie ostatnimi laty w plastyce francuskiej trzeba
cofnaé sie wstecz i rozejrzeé sie po pozycjach wyj-
Sciowych ksztaltowania sie postepowej tworczosci.

Oderwanie sztuki od zycia wyrazajgce sie — mo-
wiac najbardziej ogélnie — w pozbawieniu jej wiasci-
wej funkcji oddzialywania spotecznego bylo zja-
wiskiem niemal powszechnym w pierwszych latach
powojennych. Przyczyn tego zjawiska nalezy szuka¢c
znacznie weczeéniej, bo w okresie przeksztalcania
sie kapitalizmu w swe koncowe stadium — impe-
rializm. Wtedy to dokonywaly sie skomplikowane
przemiany, polegajace na przyjeciu zasady ksztaito-
wania sztuki w zupelnym oderwaniu od praw do-
tychczas nig rzadzgcych. Sztuka stawala sie coraz
mniej sprawg ogo6tu a coraz bardziej osobistg spra-
wa artystéw. Krystalizowaly sie zupelnie nowe,
subjektywne kryteria wazne dla kazdego artysty
z osobna. Gorgczkowe poszukiwania w kierunku
stworzenia wlasnego $§wiata pojeé estetycznych odry-
waly tworcéw od rzeczywistosci i kierowaly ich sztu-
ke na manowce formalizmu. W konsekwencji powsta-
waly mniej lub bardziej diugotrwale kierunki forma-
listyczne. Posiadaly one wszystkie jedng wspdélng ce-
che — byl nig agnostycystyczny stosunek do zycia,

negacja poznawalnos$ci §wiata. Dzielo sztuki tracito
catkowicie swéj dotychczasowy charakter: stawato
sie ,,pokarmem‘ dla wtajemniczonych ,,smakoszow"
szukajgcych jedynie czysto wrazeniowych podniet. ‘

Burzuazja zainteresowana byla jak najbardziej
w popieraniu tego rodzaju sztuki choc¢by z tego
wzgledu, ze szuka, ktérej nikt nie rozumial, masko-
walz_a’ narastajgce sprzecznos$ci ustroju spolecznego.

Teoretycy i historycy sztuki, pracownicy burzua-
zyjnej nadbudowy, glosili hasta o rzekomej ,rewolu-
cyjnoéci® i ,,postepowosci” kierunkéw formalistycz-
nych. Ta rzekoma ,rewolucyjno$¢“ i , postepowosét
nie byta niczym innym jak wprowadzeniem anaichii
w przyjete i poparte prawdg zycia rygory estetyczne,
negacjg realistycznych, wypracowanych przez stule;
cia form odzwierciadlania zycia.

Bledem jednak byloby sadzi¢, ze wszyscy artysci
francuscy stoczyli sie az ma samo dno formalizmu.
Dla przewazajacej czesci znalezienie wlasnego ,stylu‘
oznaczalo rzeczywiscie ugrzezniecie w takim czy in-
nym abstrakcjonizmie. Znalazio sie przeciez wielu
artystow, ktérzy w poszukiwaniu wlasnego systemu
obrazowania kierowali sie bardziej rozsgdkiem i in-
stynktem niz szablonem. Zwracali uwage na formy
bardziej czytelne, bardziej zrozumiate. Jednak stojac
na uboczu istotnych zagadnien zycia, zwigzani z bur-
zuazjg jesli nie pochodzeniem, to wzgledami ekono-
micznymi, tworzyli dziela wypitukane z tresci ideowej,
zupetnie nieprzemys$lane z punktu widzenia przydat-
nos$ci spolecznej.

Wojna i wydarzenia z nig zwigzane wywarty nie-
matly wplyw na ksztaltowanie sie $§wiadomos$ci spo-
lecznej artystow. W walce z faszyzmem i reakcjg
tworzyt sie nowy typ intelektualisty francuskiego
dziatajgcego w poczuciu solidarnos$ci z narodem.

E. AURICOSTE. Popiersie E. Cotton. Gips
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Powojenna polityka podporzagdkowania Francji
imperializmowi amerykanskiemu, polityka ,brudnej
wojny* w Vietnamie, popierania militaryzmu w Niem-
czech Zachodnich, amerykanizacji zycia gospodarcze-
go i kulturalnego wywolala w spoleczeAstwie fran-
cuskim potezny ruch oporu, doprowadzila do skupie-
nia wszystkich sil postepu, demokracji i pokoju wo-
ko6t klasy robotniczej i jej partii., W obozie tym zna-
lezli sie réwniez najwybitniejsi plastycy francuscy.
Dla wielu z nich stalo sie oczywiste, ze plastyka
nie moze staé na uboczu toczacej sie walki. Wielu
z nich zrozumialo, iz sztuka ,bezinteresownego prze-
zycia estetycznego* nie jest sztukg apolityczng, jakby
to sie wydawalo, ale posiada §ci§le okre$lony charak-
ter klasowy, stuzy burzuazji.

Wybitng pomoc artystom w uSwiadomieniu stojg-
cych przed nimi zadan okazata Komunistyczna Partia
Francji. Wskazania Maurice Thoreza i Laurent Ca-
sanovy wytyczaly wtasciwg droge postepowania, mo-
bilizowaly do walki z ideologig mieszczansks, wzy-~
waly do tworzenia sztuki, ,ktéra — jak powiedzial
Maurice Thorez — czerpalaby natchnienie z realizmu
socjalistycznego i byta zrozumiala dla klasy robotni-
czej, sztuki, ktéra pomagalaby klasie robotniczej
w jej walce wyzwolenczej*.

Zasadniczy wplyw na formowanie sie postawy ideo-

logicznej artystéw francuskich wywarto historyczne
przemoéwienie Laurent Casanovy wygloszone na XI
Kongresie K. P. F. w 1947 roku. Okre§lalo ono wy-
raznie stanowisko partii w stosunku do zagadnien
twoérczosci artystycznej, wzywalo do przywrécenia
sztuce jej funkcji stuzenia narodowi i ksztaltowania
$wiadomos$ci spotecznej. Wskazujgc na wzajemna za-
leznoéé sztuki 1 polityki, na potrzebe powigzania
teorii z praktyka, tworczosci artystycznej z walkg
klasy robotniczej, Laurent Casanova powiedziat:

- Wimoéwiono im (artystom), ze miedzy sztukg a po-
litykg istnieje zasadnicza rozbieznoéé. Uwazajg wiec,
ze prawdziwa sztuka powinna wyprzedzaé Swg epo-
ke, a funkcja jej nie moze sie ograniczaé do codzien-
nych potrzeb walki. Sztuka winna i§¢é wilasng drogg
Po stromych stokach, nieosiggalnych jeszcze dla mas.

Zdarza sie istotnie tytanom my$li, wybiegajgcym
wzrokiem daleko naprzéd, ze to co widzg jest z tru-
dem dostrzegalne dla tych, ktérzy pragng i$¢ za
nimi. ;

Wiedzg o tym komunisci, ktérych zasadg jest walka
na czele mas i nierezygnowanie z wartosci, ktore
pragng osiagnac¢. Nie zarzuca oni migdy nikomu, ze
wybiega my$lg naprzéd lub ze w postepowaniu swym
kieruje sie troskg o przyszlosé.
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Lecz wyprzedzanie swego czasu nie jest monopolem
pewnego tylko rodzaju sztuki, a brniecie w codzien-
nej rzeczywistosci — wiasciwoscig pewnej tylko for-
my polityki.

Istnieje sztuka, ktora grzeznhie w codziennej rze-

 czywistosci nawet we wezorajszej.

To sztuka reakeyina. .

Istnieje polityka, ktora wyprzedza swojg epoke,
gdyz jest polityka postepu.
To polityka komunistyczna.

Podobnie jak istnieje reakcyjna polityka, istnieje

tez reakcyjna sztuka.

Obie sg ze sobg zgodne, gdyz obie stosuja reakcyjne
prawidia buriuazji.

Istnieje sztuka postgpowa, podobnie jak istnieje
polityka postepowa. y

Obie sg ze sobg zgodne, gdyz obie wychodzg z za-
sadniczego zalozenia, zgodnego z prawami rozwoju

historycznego.
Jakaz to sztuka?

Naszym zdaniem, sztuka ta winna sig opleraé¢ na
kilku prostych przestankach, od ktérych zalegy
prawdziwa swoboda artysty. Mam na my$sli moznodé

tworzenia i swobode wypowiadania sie.

— (Najpierw. che¢ dopomozenia udowi w jego
swiadomodel i pomoc w realizacji celéw, ktdre sobie

stawia. v
Oznacza to praktyczng wspdlprace z ludem.

— Nastepnie uczciwe poszukiwanie wartodci kul-
turalnych, wlasciwych naszej epoce i maszemu kra-

jowi.
Oznacza to objektywne wypowiadanie my$li.

J. MILHAU. Maurice Thorez wraca do zdrowia. dlej
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— Wreszcie poczucie osobistej odpowiedzialnosci
przed ludem.“...

Tworzyé dzielaktore mobilizowatyby masy narodu
i ksztaltowaly ich $wiadomoéé spoleczna, a wiec dzie-
1a gleboko ideowe w tresci i realistyczne w formie —
oto cel jaki wyznaczyli sobie postepowi artysci.

Jednym z pierwszych przejawdw tak pojetej twor-
czodci byl obraz André Fougeroha ,Paryzanki na
targu” wystawiony w Salonie Jesi¢nnym 1948 r. Fou-
geron, znany malarz francugki, laureat nagrody pan-
stwowej zerwal ze swa dotychczasows ,,manierg"
malowania, stworzyl dzielo przemawiajace nie tylko
zrozumiatym dla wszystkich jezykiem, ale spelnia-
jace — po ~przez odstoniecie wycinka rzeczywi-
stosci ,zmarshalizowanej* Francji — scisle okreslong
funkcje spoleczng. Odwazne wystgpienie Fougerona
bylo poczatkiem wielkich przemian W malarstwie
francuskim. Wszyscy prawdziwi arty$ei, a jest ich
wiekszob¢, opierajg dzié swa tworezo§é na realistycz-
nych przestankach odzwierciedlania zycia.

Zwrot do realizmu wyrazajacy sie przede wszystkim
w podejmowaniu aktualnej tematyki i nadaniu jej
czytelnej formy wydaje sig byé najbardziej charalkte-
rystyczng cechy obecnego etapu rozwojowego plasty-
ki trancuskiej. Fakt ten w dzisiejszej sytuacji posiada
specjalne znaczenie. Tworzyé obrazy ezytelne, o tema-
tyce zaczerpnietej z otaczajgcej rzeczy wistoéci, znaczy
okredli¢ swoj stosunek do tej rzeczywistoscl. Znaczy
dokonaé wyboru, Odpowiedziet wyrainie tak albo nie.

Jesli sa jeszeze artyscl, ktorzy wierza w autonomiicz-

ne zycie sztuki, w jej niezaleznos¢ od polityki, ktérzy
w szezerej checi stuzenia dobru nie dostrzegaja, Ze
shuzg ziu, to przyczyng tego stanu rzeczy jest miedzy
innymi brak odwagi powzigcia decyzji, brak odwagi
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WYi§Ci§ na zewnatrz wiasnej pracowni, spojrzenia
na §wiat i zaczerpniecia szerokiego oddechu.

Artysei ci idq boczng uliczka zZycia. Nie majg od-
wagl wstapi¢ na jego gléwna arterie.

*

»Nie, malarstwo nie jest stworzone, aby zdobié
apartamenty, Jest to orez w wojnie zaczepnejiobron-
nej przeciw wrogowi“. To sa stowa Pabla Picasso.
Tlustracjg ich jest obraz ,Masakra ma Korei®. Obraz
znajdowal sie w Zachecie i wzbudzit chyba najwigk-
sze zainteresowanie na Wystawie Wspdlczesnej Pla-
styki Francuskiej. Nazwisko autora ,,Guerniki® i GO~
lebia Pokoju“, laureata Wielkiej Nagrody Pokojowej,
znane jest w Polsce kazdemu czlowiekowi.

Obraz przykuwal uwage zawartym w nim olbrzy-
mim ladunkiem emocjonalnym osiagnietym najlapi-
darniejszymi ze $rodkéw przebogatego warsztatu ma-
larza. Wizja bestialskiej zbrodni dokonywanej na
bezbronnych kobietach koreanskich przez zamasko-
wanych potworéw — bardziej maszyn niz ludzi bu-
dzi groze, ostrzega. Jasno§é zalozenia kompozycyjne-
£0 ';_mlegajacego na skontrastowaniu dwéch grup po-
staci jeszcze bardziej podkre§la my$§l przewodnig
obrazu. To dwa odmienne §wiaty — pokoju i wojny.

Nie ma tu fabuly inie ma narracji. Picasso nie uka-
zuje jakiej§ SciSle okreSlonej w miejscu i w czasie
egzekucji, jak to uczynit Goya w ,Rozstrzelaniu pow-

stancow madryckich®., Masakra na Korei® jest nie-
jako uogdlnieniem, syntezg straszliwej rzeczywistosci
wojennej z jej charakterystyczng cechg bezprawia
i zbrodni. W tym obrazie podobnie jak w ,Guernice*
wszystko od poczatku do kofica jest symbolem, arty-
styezng przeno$nig. Chociaz w poréwnaniu z ,,Guerni-
kg“ Picasso postuzyl sie symbolami bardziej zrozu-
miatymi, czytelnymi — to jednak ,Masakra na Ko-
rei“ wzbudzi¢ moze watpliwosci u widza, ktéry
pragnalby, aby obraz zamiast wyimaginowanych, za-
kutych w zbroje bezimiennych oprawcéw oskarzal
bardziej wyrainie, mniej symbolicznie zoldakéw ame-
rykanskich. Jakie by jednak nie byly zastrzezenia
w stosunku do tego obrazu — demaskatorska, gigboko
ideowa tresé stawia go w szeregu dziet tych wszyst-
kich artystéw, ktérzy cala potega tworczych indy-
widualnosci walczyli i walcza o prawde 1 szczeScie
ludzi.

Wraz z Pablem Picasso umitowaniu prawdy i po-
koju poéwiecaja swag twoérczo§é Henri Matisse —
wielki ,,ogrodnik francuski“, jak go nazywa Aragon
i Fernand Leger, o ktorym moéwil Apollinaire jako
0 jednym z tych ,ktérzy pierwsi poddali sie radoénie
instynktowi cywilizacji swego czasu“.

Obraz Legera ,Na budowie* przez swa dekoracyj-
no§é i bardzo osobista interpretacje podjetego przez
autora tematu wzbudzil u nas mie tylko duze zainte-
resowanie, ale i spowodowal liczne dyskusje. By-
lem $wiadkiem jednej z takich dyskusji. Chodzilo
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o funkcje spoteczng. Zdaniem przygodnych komen-
tatoréw obraz Legera wyroznial sie na wystawie
przede wszystkim odwaga kompozycji i harmonig
‘w rozlozeniu akcentéw kolorystycznych -— nie uka-
zywal natomiast prawdziwej sytuacji na budowie,
Schematyzm przedstawionej akcji, fragmentéw rtu-
sztowania i poniekad samych postaci wprowadzil
rozdzwiek miedzy tre§é a forme, odbierajac przez to
dzietu moznoéé pelnienia mobilizujgcej funkcji spo-
lecznej. Wydaje mi sie, ze w duzym stopniu stuszne
jest takie stanowisko. Stuszne napewno w $wietle
przemian, ktére dokonaly si¢ u nas. W warunkach
rzeczywistoéei francuskiej — panstwa silnie klasowo
zréznicowanego, sprawa ta wyglada jednak mnieco
inaczej. Sam fakt podjecia tematu robotniczego przez
znanego powszechnie i cieszacego sig olbrzymim auto.
rytetem malarza ma duze znaczenie. Obraz Legera
oddziatywuje we Francji niewatpliwie pozytywnie
w sensie spolecznym na $cifle okreslone $rodowisko,
na wszystkich licznych nasladowcéw malarza, Wyda-
je sie, ze w stosunku do tego $cisle okreslonego §rodo-
wiska obraz ten spelnia na obecnym etapie funkcje,
ktorej byé¢ moze nie speiniloby zadne inne dzielo. Na
wystawie byto wigcej takich obrazéow. Wystarczy wy-
mienié choéby plétno G. Bauquiera — ,Dokerzy* —
namalowane -w podobnych normach estetycznych
i ktéremu mozna by postawi¢ podobne zarzuty co
dzielu Legera. A przeciez znalazlo sie ono wéréd tych
siedmiu obrazéw, kt6ére policja usunela w skanda-
liczny sposéb z Salonu Jesiennego.

Nie mozna zapominaé o réinicy etapéw walki kla-~
sowej u nas — w warunkach zwycieskiego budowa-
nia socjalizmu, i we Francji — w warunkach wzma-
gajacego sie imperialistycznego ucisku. Nie mozna
oceniaé dzieta sztuki w oderwaniu od specyficznych
warunkéw i $rodowiska, ktoére je wytworzylo i na
ktére ono oddzialywuje.

*

Dziela zgromadzone na wystawie stanowily prze-
glad tej sztuki francuskiej, ktéra pulsuje zyciem i bu-
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dzi nadzieje. Takg sztuke widzieliSmy u wielu ma-
larzy, ktérzy nie rezygnujac z dotychczasowego war-
sztatu tworczego, nie rozstajgc sie z wiasciwym sobie
osobistym stylem podejmuja przeciez tematyke co-
dziennego Zzycia, inspirujg sie pieknem otaczajgcego
§wiata. Desnoyer, Gromaire, Despierre, Limouse, Ora-
zio Orazi i kilku innych przekazujg swe obserwacje
z wladciwa im dyscypling formy i bogactwem koloru.
W twoérczosci ich troska o wartosci §ci§le formalne
czesto jednak dominuje nad troskg o przekazywane
tre§ci. Ambicja malarza przewaza nad ambicjg ob-
serwatora. Prawda przenika do obrazu przez filtr
malarskich przyzwyczajen wyniesionych z dogmatycz-
nego przejecia zasad artystycznej mody poczatku
wieku. Jedng z przyczyn tego stanu rzeczy jest roz-
powszechniona jeszcze wéréd wielu twércéw obawa
przed tzw. ,literaturg® w obrazie. O jakaz tu,litera-
ture” chodzi? W jezyku burzuazyjnych estetéow ,li-
teratura“ to wszystko.to co sprawia, ze obraz prze-
mawia zrozumialym jezykiem ukazujgc zjawiska wy-
plywajgce z rzeczywistosci. Kazdy wiec obraz o za-
czerpnietej z zycia tematyce, a juz majbardziej o te-
matyce spolecznej jest dla nich ,literaturg®. Jasne
jest tez, ze krytyka reakcyjna czyni wszystko, aby
utrzymac artystéw z dala od tak pojetej ,literatury®.
Co raz mniej jednak jej sie to udaje. Irrealistyczna
zasada ,klama¢, by wyrazniej méwi¢ prawde®, ktéra
przyczynila sie znacznie do zamydlenia oczu — réw=
niez traci coraz bardziej na waznosci jako sprzeczna
z tradycyjnym ,bon sens* francuskim. :
Wielu artystéw mlodego pokolenia 'w poszukiwaniu
objektywnej prawdy skierowalo swg twoérczo§¢ na
tory powaznych studiéw. Rebeyrolle i Thompson
w swych martwych naturach, de Gallard w pejzazu
przedmiesécia paryskiego Vanves — wykazujg nie tyl-
ko liczne cnoty prawdziwych malarzy, ale nie tracac
nic ze swej indywidualno$ei twoérczej zblizaja sie
szybkimi krokami ku sednu zagadnienia, ktére lezy

.w odkrywezym ukazywaniu rzeczywistosci. Nie po-

dejmuja oni jeszcze tematyki spolecznej w pelnym
tego stowa znaczeniu. Osiggajgc jednak umiejgtnos¢




realistycznego widzenia i odtwarzania moga mieé
pewno$¢ wykonania zadan, ktore podyktuje im wia-
sne sumienie. ‘

Inny miody malarz André Minaux dysponujacy
niewatpliwym talentem, ukazal na wystawie obraz,
ktory jest doskonalym przykladem ilustrujagcym
zgubne oddzialywanie wstecznych burzuazyjnych kie-
runkéw filozoficznyeh na psychike tworcow. Cztery
postacie dziewczat z wyrazem rozpaczliwej melan-
cholii na twarzy zamkniete sa w nieokreslonej prze-
strzeni. Wszystko tchnie goryczg i pesymizmem. Su-
rowos¢ kolorytu poteguje jeszcze bardziej te atmo-
sfere obrazu, Owa egzystencjalistyczna beznadziej-
no$¢, w ktérej imieniu przemawia Minaux jest naj-
bardziej obca naszym twércom, ktorzy ukazuja ludzi
budujacych szezesliwe, socjalistyczne spoleczenistwo.

Przykladem jeszcze innej twérczosei jest obraz
Bernarda Lorjou — ,Konferencja®, Lorjou postuguje
sie¢ czesto alegorycznymi zestawieniami postaci
i przedmiotéw. Podréz do Hiszpanii w 1931 roku po-
zwolila mu zetknaé sie z dzielami Goyi i El Greco,
kiérzy odtad stali sie dla niego nauczycielami i mi-
strzami. W ubieglym roku Lorjou wykonat cykl li-
tografii: ,R6Zne wydarzenia wieku atomowego®
pigtnujac w nich zaklamanie i panike ginacego, sta-
rego $wiata. Niezwykla ekspresja i wyjatkowa sila
przekonywania zawarta w tych litografiach stawiaja
Bernarda Lorjou w szeregu wybitnych kontynuato-
row dziela Goyi — jego »Kapryséw* i ,,Okropnosei
wojny*.

»Konferencja“ jest alegoryczng satyra na dzisiejsza
dyplomacije. »Marianne* — symbolizujacy Francje —
prowadzi dwoch uwodzicieli, wyfraczonych politykéw,
przybranych jeden w maske Swini, drugi — osla. Bo-
gata gama kolorystyczna uwydatnia komizm przed-
stawianej sceny, czynige ten obraz jeszeze bardziej
atrakcyinym, jeszeze bardziej przyciggajacym oczy
widza. ,,Konferencja® wystawiona byla w Paryzu
W czasie irwania sesji O. N. Z. Czy spelnila swoje
zadanie? Wydaje sig, ze tak, choé mozna by zarzucié¢
Lorjou, Zze obraz jego nie mobilizuje, nie wywoluje
wiary we wlasne sily, nie ukazuje drogi wyjscia
z trudnej sytuacji. Intencja autora byla satyra.
I w tym sensie Lorjou cel swoj osiggnal.

B
S

»Realizm wynika =z potrzeby wyjasnienia spraw
i uczestniczenia .w walce dla poparcia probleméw
spotecznych, ktore mamy do rozstrzygniecia, Realizm
dementuje, analizuje, ujawnia, usprawiedliwia, oskar.
za, budzi entuzjazm, gniew i radosé. Oto dlaczego
Jest on bronig* — pisal jeszcze w 1948 roku Boris
Taslitzky. 2Ze realizm jest bronia i to bronia grozna,
wykazaly ostatnie wydarzenia we Francji poczawszy
od usuniecia przez policje siedmiu obrazéw z Salonu
Jesiennego, skofczywszy na brutalnym zniszczeniu
dwéch rzezb wystawionych w Muzeum Rodina, z kto-
rych jedna Georges Salendre‘a przedstawiala popier-
sie Henri Martina, druga — Jean Damiano — »Od-
PowiedZz robotnika®, Cztery z obrazéw usunietych
brzez policje w ,,wolnym* Paryzu znalazly sie wsréd
wielu innych dziet na wystawie w Warszawie,

Nie trudno domysle¢ sie przyczyny przesladowan.
Jest nig wyrazne opowiedzenie sie artystéw po stronie
%{Iasy robotniczej, konsekwentnie wyrazone w tresci
1w formie obrazu Anny Marii Lansiaux przedstawia-
Jacego pochod pierwszomajowy, obrazu Jean Milhau,
W ktérym autor ukazuje radosé¢ ludu paryskiego po
otrzymaniu wiadomosei, ze Maurice Thorez czuje sie
!epiej, tzy wreszcie w pracy Gerarda Singera obrazu-
Jacej pamietny dzien 10 lutego 1950 r. w Nicei, kiedy

B. LORJOU. Konferencja. Olej

E. PIGNON, Gornicy. Olej
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to ludnoéé miasta w spontanicznym odruchu wrzucila
do morza wyladowang z amerykanskiego statku
skrzynie z czesciami ,,V 2. ;

Obraz Singera, 23 -letniego malarza, najmlodszego
z uczestnikéw wystawy, nalezal do tych dziel, ktére
cieszyly sie wyjatkowym uznaniem wsréd zwiedza-
jacych. Zawdzigczaé to nalezy autentycznosci
i prawdzie w nim zawartej. Obraz jest dzielem
dojrzatego juz artysty, ktory umie postugiwac sie ca-
la zlozonoScia malarskiego warsztatu. Dzielo to nie
jest jednak wolne od bledéw. Wystarczy choc¢by
wspomnie¢ o przeladowaniu kompozycyjnym, czy
pomieszaniu planéw, czy wreszcie o braku bardziej
zréznicowanej, bardziej poglebionej charakterystyki
psychologicznej przedstawionych postaci. Wszyst-

M. GIMOND. Mtoda dziewczyna. Brgz
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kie te usterki w malym tylko stopniu przyttu-
miaja nad wyraz silne oddzialywanie obrazu.
Thum robotnikéw jest tu rzeczywiscie w akcji. Po-
wiewa nad nim tréjkolorowy sztandar trzymany reka
nicejskiego gavroche‘a. Sztandar plonie delikatng,
barwna plama stanowigc jedyny silniejszy akcent
kolorystyezny obrazu. Na nim opieraja sie oczy wi-
dza. On jest symbolem walki narodowej.

Singer nawigzuje w swym malarstwie do rewolu-
cyjnej tradycji sztuki francuskiej pierwszej polowy
XIX wieku. David twérca wielkich obrazéw histo-
rycznych wydaje sie byé dla niego mistrzem, od
ktorego uczyé sie mozna dokladnosci rysunku, umia-
ru kolorytu, rygoréw kompozycji, sily wyrazu.

Do realistycznej tradycji malarstwa francuskiego

H. MATISSE. Kompozycja z kwiatami
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nawigzuja w mniej lub wiecej widoczny sposéb
wszyscy 'postepowi twércy podejmujacy tematyke
speleczng. ,,Wieozor w izbie® - Jean Amblarda przy-
wodzi na my$l pelne wiejskiej ciszy, rodzajowe obra-
2y braci Le Nain. W , Trybunie gornika* — jednym
z trzech obrazéw André Fougerona -— nie trudno od-
nalezé¢ tradycje realistycznych martwych natur Char-
dina. Fougeron idzie jednak dalej. Jego martwa na-
tura przestaje byé¢ obrazem ,,apolitycznym®. Przed-
mioty codziennege uzytku gornika: lampka kopalnia-
na, manierka, kapelusz oraz dwie pajdy chleba owi-
niete w ,Trybune* — kazg my$leé o ich wiasci-
cielu, o jego pracy i trudnych warunkach bytu.
Dwa pozostate obrazy Fougerona to — za kolorowe
i zbyt daleko posuniete w kierunku naturalistycznego
uogblnienia ptdtno ,Hold Marcelowi Cachin®, oraz
dobry, pelen wyrazu portret Henri Martina przed-
stawionego za kratami celi wigziennej. Postaé¢ Henri
Martina zainspirowala wielu wybitnych plastykow
francuskich, kt6rzy temu bohaterowi walki o pokéj
podwiecili szereg obrazéw i rysunkéw, Na wystawie
mieliSmy mozno$¢ ogladaé jeszcze jeden przekony-
wajacy jego portret pedzla Borisa Taslitzky‘ego.

Zycie francuskiego robotnika, jego praca i walka
staly sie przedmiotem zainteresowania malarzy tej
miary co Laglenne, Gracies, Berberian, Rohner,

) Humblot, Dupont i Pignon. Ten ostatni, gérnik z po-
chodzenia, od dawna pasjonowal sig sprawami czlo-
wieka pracy. Do jego rozpoczetego przed kilku laty

J. AMBLARD. Partyzantka. Rysunek
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cyklu z zycia gérnikéw dochodzg coraz to nowe obra-
zy. Pignon posiada niewatpliwe gleboka wiedze i kul-
ture malarska, czego najlepszym przykladem byt
obraz eksponowany na wystawie. Postep tego malarza
w kierunku urealistycznienia warsztatu tworezego
odbywa sie jednak powoli na drodze diugotrwatych
studiéw i przelamywan.

Odbiciem cieplego, ludzkiego stosunku do Zycia
i jego przejawdéw byl obraz Mireille Miailhe ,,Zebra-
nie komérki partyjnej“ oraz pejzaze Venitiena. Twoér-
czo$é tych artystéw wyplywa z ich ugruntowanego
§wiatopogladu oraz z prosto i bezpretensjonalnie sta-
wianych probleméw malarskich,

i *

Wiekszoéé obrazéw, kidre ogladalismy w Zachecie
stanowily odbicie postepowej francuskiej mysli arty-
stycznej w walce o przywrécenie sztuce jej wilasciwej
roli stuzenia szczeéciu cztowieka.

Zlozonogé problematyki twoérczej we Francji nosi
specyficzne pietno ostrej walki klasowej. Echa tej
walki znalazly oddzwiek w wielu obrazach, ktére
niezaleznie od czestych jeszcze brakéw warsztato-
wych, niezaleznie od formalistycznych nalecialoéci
potrafily przekonywaé zawarta w nich sila uderze-
nia, namietnoscig tworcza, goraca wiarg w stusznoéé
sprawy, a przede wszystkim czystoscig artystycznych
intencji.
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