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REFLEKSJE O MALARSTWIE

O sztuce dzisiejszej rozmyslamy -— w jaki sposéb
i w jakim stopniu sluzyé ona moze najbardziej
slusznym dgzeniom czlowieka. Niegdys mozna byto
mysle¢, ze delektowanie, budzenie zachwytu jest je-
dynym celem sztuki i jesteSmy pewni, ze bedzie to jej
celem jutrzejszym. Dzi§ jednak nie jest ani mozliwe,
ani dopuszczalne oddawanie sie innym wysilkom
tworczym po za tymi, ktore przynosza natychmiasto-
wy, bezposredni pozytek.

Zbyt wiele nieszcze$¢ straszliwych i niebezpie-
czenstw, zbyt wiele nadziei i zbyt wiele tez nie-
uchwytnych jeszcze zapowiedzi nie pozwala nam
zejs¢ z prostej drogi urzeczywistniajgcego sie poste-
pu, z drogi, po ktérej kroczac jesteSmy w kazdym
razie pewni, ze si¢ nie zagubimy.

Sama juz znajomo$¢ przeszioSci — czym dla na-
szych przodkéw bylo najwyzsze pojecie
piekna, winny nas sklania¢ do uwazania tego po-
jecia za marsz ku dobru, ku lepszemu.



Rzeczywiscie, pasja malowania byla zawsze Ppo-
dobna do pasji zycia i tworzenia zycia -— po przez
innych i dla innych. Artysta pragnie stuchaé i rozu-
mieé, pragnie by¢ shuchany i rozumiany. Artysta wy-
raza siebie i wyraza $wiat. Malarstwo jest formg wy-
razania, jest formag porozumiewania sig, tak jak mo-
wa ludzka, jest narzedziem spdjni miedzy ludzrai:
malarstwo jest nie tylko dowodem zycia, ale dowo-
dem ufnosci w to zycie. I jesli odrzuci¢ obrazy hot-
dujace abstrakeji i beznadziejnosci, nastrojom sarao-
béjezym, pragnieniu nirwany — to po za tym nie ma
malarstwa irrealistycznego ani pesymistycznego.
I oto tu mamy jeden z elementéw niezaprzeczonej
wyzszosci malarstwa nad poezjg. Prawie zawsze pra-
gnienia swoje czlowiek wyrazat kolorem. Zawsze
obraz Swiata, obraz widzianego byt wizerunkiem po-
kusy, ufnosci, nadziei. Zawsze grozito niebezpieczen-
stwo brania $wiatla za jasnos¢, tzn. za pelnie swia-
domosci, za wyobraznie tworcza, za rozum.

Zyjemy dzisiejszym Zzyciem, lecz dane nam jest
walczyé o to, by zy¢ innym zyciem. Nie bedac ni-
czym — mozemy stac sig wszystkim. Oczywiscie,
umiemy ukazywaé zlo, lecz ukazujemy je po to, by
tym skuteczniej je zwalcza¢, by go unikngé. Malo-
wanie potwornosci — obojetne, za pomoca stow czy
pedzla — bylo, niestety, zawsze praktykowane ,lecz
wiaénie z tego zrodzily sie wielkie optymistyczne
bunty, najsprawiedliwsze Zzadania.



Jestem czlowiekiem i moge¢ odzwierciedli¢é moje
pragnienia; moge sie wyzwoli¢, wyzwalajac innych.
I wiem, ze stykam sie tu z barierg, z wrotami, dzie-
lacymi mnie od $wiata zewnetrznego. Lecz jeSli wro-
ta te ustgpig — cate zycie nalezy wtedy do nas. Czto-
wiek w marszu zdobywa ziemie.

Zle glosy szepca mi, ze marze. Pochodzg one od
tych niby - realistéw, od tych wszystkich,
ktorzy afirmujg jedno po to, by tym miocniej nego-
wac¢ wszystko inne, pochodza od tych, ktorzy nie ma-
ja jutra. :

Naleze do Partii nadziei i ogromna rzesza moich
przyjaciol zywiolowo uzupeinita to zbyt ogdlnikowe
okreslenie: realista — przymiotnikiem nieskonczenie
pogiebiajgcym jego znaczenie, nieskornczenie optymi-
stycznym, nieskonczenie wielkim, przvmiotnikiem-—
socjalistyczny.

*

Istnieje francuska tradycja malarstwa realistycz-
nego. Przejawiala sie ona — od S$redniowiecza do
Courbeta — gleboka naiwnoscig. ,,Naiwno§é — po-
wiada nasz Diderot, Diderot, ktéry jest wlasnoscig
wszystkich — jest istotg tworezosci wszystkich sztuk
pieknych®. Jest oczywiste, ze Diderot, a wraz z nim
imy, przez ,,naiwno$é* rozumiemy — szczerosé, bez-
posSrednio$¢. Oddac sie sprawie najwierniejszego od-
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twarzania Swiata zewnetrznego mozna tylko przy za-
chowaniu wysokiej moralnosci ducha. .

Lecz prawda naszych realistow byla ogramczona
wymogami moznych. Narzucono malarzom pewng
obojetno$é na zjawiska spoteczne ich czaséw, pewng
§lepote wobec nurtow socjalnych. Za te jedynie ce-
ne mogli malowaé ,,w spokoju ducha®.

Przeciwko tej wilasnie, mniej lub bardziej $wiado-
mej stuzalczosci zbuntowal sig Courbet.

Portreci$ei nasi, w swej prostocie ducha, w swoim
dgzeniu do maksymalnej wiernosci — utozsamiali
sie naiwnie ze swoim modelem, w swoim wiasnym
widzac go odbiciu, tej samej krwi kazac ptynaé w je-
go zylach. I Diderot — przeczac samemu sobie —
twierdzi, ze w takich wypadkach nie ma juz sztuki,
poniewaz staje sie ona niesfalszowang przez artyste
rzeczaqg samag w Sobie, rzeczg Cz2y-
s t a. Albowiem wlasénie w momencie, gdy zanika
,,sztuka®, powstaje do zycia prawda i wéwczas odra-
dza sie z popiotéw sztuka, aby zy¢ wiecznie.

We Francji sztuka portretowa, sztuka najpeiniej
,naiwna“, lgczyla zawsze podobienstwo z ekspresja,
a stad ze $rodkiem artystycznego wyrazania. Swieci
$redniowieczni posiadaja osobowos$é bardzo ludzka.
I ,,Najéwietsza Panna‘ Fouqueta nie jest niczym in-
nym jak portretem Agnieszki Sorel. Nasi malarze
zmusili niebo do zstgpienia na ziemie. Réwniez we
Wioszech malarze doszli do tego samego skandalu.



Miedzy innymi réwniez Tycjan, Tycjan — bardziej
wzniosly i bardziej ,,idealistyczny* od jakiegokolwiek
malarza francuskiego — namalowal, pisze Montes-
quieu, dwa obrazy: ,,Jeden przedstawia przepigkna,
zupelnie naga Wenus, i patrzac na obraz wydaje sig
wam, ze widzicie zywe cialo. Drugi obraz przedsta-
wia ,,Najswietsza Panne*, lecz w rzeczywistosci Ty-
cjan malowal te samg osobg®.

Wraz z Flamandczykami nasi malarze byli w1e1k1-
mi prekursorami realizmu. Ktoz zaprzeczy, ze Misirz
z Saint-Sever, Mistrz z Moulins, Clouet, Corneille
z Lyonu, Fouquet, Louis le Nain, Filip de Champaigne
i Sebastian Bourdon byli ozywieni tym samym pra-
gnieniem obiektywizmu co Chardin, Géricault, Da-
vid, Corot, Daumier, Courbet, Millet, Manet, Renoir
czy Picasso. Albo jak watpi¢ o tym, ze pod formga
czystego pigkna, czy $wiatta — Georges de la Tour,
Poussin, Claude Lorrain, Watteau, Greuze, Ingres,
Delacroix, Cézanne, Seurat, Van Gogh, Signac czy
Matisse chcieli ukazaé wielki przyklad nagiej praw-
dy moralnej, prawdy — przeSwiecajgcej poprzez
przezroczysty zastone doskonalosci artystycznej ma-
larza.

Goya, pierwszy w historii malarstwa, dal sztuce:
tchnienie rewolucyjne. Zaréwno trescia jak i forma
swych dziel walczyl o wolnoéé. Goya stracit moze
ozdobnosé, ale zdobyt gwaltowno$é, sile, nieoczeki-
wang forme ruchu. Jego wyobraznia, najczeSciej po-
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sepna, oddaje w sztuce ohyde materialng i moralng
wspolczesnej mu epoki.

Wszysey tu wymienieni sa z krwi i kosci Francu-
zami: to Dawid ze swym ,,Zabdjstwem Marata®, Gé-
ricault z ,,Niepodlegloscig Grecji“ i ,,Rozbitkami Me-
duzy*, Delacroix z ,,Wolnoscig prowadzgca lud®, to
Daumier z calg swoja tworczoscig, Courbet z »Ra-
mieniarzami®, sa to wreszcie ci walczacy dzi$ mala-
rze, ktorzy lacza sile uczut z racja bytu malarstwa.
Od Goyi poczawszy wartos¢ plastyczna jest $cisle
zwigzana z warto$cia moralna i polityczna.

Malarstwo jest sztukg suwerenng, laczaca wage
realnej rzeczywistosci z najrozleglejszymi mozliwo-
éciami natchnienia i wyobrazni. Golgb Picassa nie
jest bynajmniej utopijnym ptakiem. Na swoich skrzy-
diach niesie on roéwnoczeénie naszy rzeczywistosc
dzisiejsza i nasz ideal jutra. Gniewna wizja Guerni-
ki, potwornos$ci ohydnej masakry Guerniki zrywaja
wszelkie iluzje.

Wysitek Fougerona, Pignona, Taslitzky’ego i kilku
innych, dzieki uprzytomnieniu sobie zia — nie jest
wysitkiem ani bezinteresownym, ani daremnym.
Przez swoja walke z uciskiem intelektualnym i ma-
terialnym zespala sie ten wysitek z prawda. Ukazuje
on czlowieka, jakiego nie wolno dzi$ malowag, czio-
wieka, wykletego na ziemi, robotnika przy-
szloci, takim jakim jest on dzisiaj, w jego nieludz-
kiej doli, w jego zacietej walce o zwycigstwo jutra.



A jesli niekiedy nie jest nam atwo odrézni¢ pigkno
od dobra, i jesli gotowi jesteSmy niekiedy wyrzec sie
widoku juz to radosnego, juz to litosci godnego obra-
zu otaczajacego nas $wiata czy czlowieka, jakiej$ na-
iwnej lub szalenczej wizji artysty, —— dzieje sie tak
dlatego, poniewaz nie pozwala nam na to nieszcze-
Sliwa $wiadomo$é tych ,strasznych roboinikow",
o ktérych méwi Rimbaud. Lecz w stuzbie im oddamy
wszystek nasz rozum i wszystka milo§¢, jakg w so-
bie nosimy.

Paul Eluard



WYSTAWA
WSPOLCZESNEJ PLASTYKI FRANCUSKIEJ

G oscimy w Warszawie Wystawe Wspolczesne] Pla-
styki Francuskiej. Wystawa umeozliwia polskie-
mu odbiorcy i artyScie zaznajomienie si¢ poprzez
dziela najwybitniejszych plastykow reprezentu] aeych
rézne kierunki i tendencje artystyczne z aktualnymi
dazeniami plastyki francuskiej, z jej osiggnieciami
i problemami.

W panstwach kapitalistycznych artysci maja dwie
drogi do wyboru: albo podjecie niewolniczej stuzby
i podporzadkowanie si¢ interesom burzuazji — wte-
dy sztuka staje sie antydemokratyczna, reakcyjna,
z gory skazana wraz z ustrojem ktoremu stuzy na
zaglade, albo opowiedzenie sie po stronie postepu
i podjecie walki o godno$¢ ludzka i sprawiedliwosé.

Eksponowane na wystawie dziela wskazuja na to,
iz olbrzymia czesé¢ artystow wybrala te druga droge,
droge postepu, starajac sie przywrécié sztuce jej za-
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gubiona funkcje stuzenia narodowi, mobilizowania
jego sit do walki o niezaleznos¢, do walki o pokoj.

Burzuazja traktujac sztuke jedynie jako sobie na-
lezng delektacje oderwala ja od Zzycia, wpedzita na
manowce abstrakeji, pozbawila wiaSciwosci przema-
wiania zrozumialym jezykiem. Dzi$ stara sie ona
utrzymaé ten stan rzeczy przez zwalczanie wszelkich
prob realizmu, ktory bedac cecha kazdej rozkwitajg-
cej kultury — obnaza falsz i obtudg ginacego $wiata,
demaskuje jego zaklamanie.

Jednym z przejawow brutalnej walki z twérezoscia
realistyczng byl znany fakt zdjecia przez policje ze
$cian Salonu Jesiennego w Paryzu obrazow postepo-
wych artystow dlatego tylko, ze w sposdb wszystkim
czytelny wyrazaly uczucia ludu francuskiego.

#

W zwigzku z zaostrzeniem sie w latach powojen-
nych walki, ktéra toczy nar6d francuski pod prze-
wodnictwem klasy robotniczej — zrodzila sie ko-
niecznoéé zrewidowania i sprecyzowania zadan sto-
jacych przed postepowa inteligencjg tworcza.

- Palgcg koniecznoseig dla artysty plastyka stala sie
sprawa przerzucenia zerwanego pomostu miedzy
sztuka a masami. W uswiadomieniu tego zadania za-
sadniczg role spelnilo wygloszone w 1947 r. na XI-ym
Kongresie K.P.F. przeméwienie Laurent’a Casanova,
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ktéory wskazal m. in. na konieczno§¢ przywrocenia
sztuce jej funkeji stluzenia narodowi i ksztaltowania
swiadomosci spolecznej.

Na przemoéwienie to zareagowal jako jeden z pierw-
szych André Fougeron wystawiajgec w Salonie Je-
siennym 1948 r. obraz ,Paryzanki na targu‘. Obraz
ten nie tylko przemawial zrozumialym dla wszyst-
kich jezykiem, ale ukazujgc nedze ludu w ,,zmarsha-
lizowanej“ Francji spelniat §cisle okreslong funkcje
spolecznag.

Odwazne wystapienie Fougerona, ktéry potrafit
zerwacé ze swa dotychczasowsa tworczoscig i skierowac
ja na droge realizmu spowodowalo z jednej strony
gwaltowny atak krytyki burzuazyjnej, wietrzacej
zblizajgce sie niebezpieczenstwo, z drugiej strony —
stalo sie drogowskazem dla wielu mlodych malarzy
szukajacych wyjscia z labiryntu formalizmu.

W rok poézniej dyrekcja Salonu Jesiennego zmu-
szona byla przeznaczy¢ calg sale grupie malarzy, kt6-
rzy chociaz nie tworzyli Zadnego zwiazku, reprezen-
towali wszyscy nowy kierunek. Obok Fougerona zna-
lezli sie tu Taslitzky, Zambaux, Amblard, de Gallard,
Lansiaux, Milhau i inni. Sala w ktérej znajdowaly sie
ich obrazy cieszyla sie niezwykle wysokg frekwencja.
Oproécz ,,zwyczajnych mito$nikéw sztuki na wysta-
we przychodzili ttumnie robotnicy. Organizowaly sie
wycieczki zbiorowe. Autorzy wystawionych obrazéw
zaznajamiali odwiedzajacych ze swojg twoérczoscisg,
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wymieniali spostrzezenia, stuchali uwag krytycznych,
czesto wnikliwych 1 celnych.

Te pierwsze, czgsciowo obcigzone jeszcze pozostalo-
&ciami formalizmu dziela posiadaty wspdlna ceche —
shuzac narodowi godzily w klase wyzyskiwaczy.

Krytycy reakeyjni i ich protektorzy wszezeli po-
nownie zlo§liwa nagonke majaca na celu stiumienie
narastajacej fali nowej tworczosei. Kampania ta od-
niosla jednak wrecz przeciwny skutek — doprowa-
dzila do zahartowania i ideologicznego wzmocnienia
grupy realistow, do ktérej dotaczali sie coraz to nowi
tworey. Jedni, zrywali odrazu ze sw3 dotychczasowa
forma tworczosci, inni przelamywali sig powoli
i przelamujac si¢ po dzié dzien droga diugotrwalych
studiow.

Spoérod licznych  artystow, ktorzy skierowali swg
tworezo&é na nowe tory, nie wszyscy potrafia tak, jak
np. Singer dotkna¢ odrazu sedna zagadnien — stwo-
rzy¢ dzielo glehoko ideowe. Nie wszyscy zdaja sobie
w pelni sprawe z hierarchii waznosci podejmowa-
nych tematow. '

Dla Fougerona i malarzy najblize] niego stojacych
sprawa najwazniejsza jest spoteczne oddziatywanie
obrazu. Potwierdzajg to jego stowa wypowiedziane
odnognie ptétna ,,Zabdjstwo André Houllier™ |
| ...Pokazaé wszystko, tak, absoluinie wszyst-

ko: lud, kobiety, rodziny, zal wobec nieukaranej
~ zbrodni lecz pokazaé takze przyczyne naszej pe-
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' wnosci siebie — czyz mogtoby to przekracza¢ moje
mozliwosei?..." '

W §wietle tej wypowiedzi Fougeron wystepuje ja-
ko pelen pasji tworczej malarz-rewolucjonista, dla
ktorego dzieto sztuki jest przede wszystkim orgzem
w walce.

Nastepne dwa lata przyniosty szereg dalszych wy-
staw. Do najwazniejszych nalezaly: wystawa poswig-
cona pieédziesigcioleciu urodzin Maurice Thoreza,
wystawa Pokoju w Lyonie, Salon Jesienny 1950 r.,
wystawa dziel André Fougerona ,,W krainie kopaln*®
i wreszcie pamietny Salon Jesienny 1951 r.

*

Od 1949-go roku, od pierwszej masowej wystawy
sztuki ,,nowego realizmu‘ wiele sie we Francji zmie-
nito. Odpowiedzig na wydarzenia polityczne, ktore
konsekwentnie prowadza do zubozenia i catkowitego
zaprzedania kraju obcym interesom byla rosngca fa-
la niezadowolenia i protestow. Rownoczeénie z tymi
wydarzeniami zmienialo si¢ oblicze sztuki. Dazenie
do urealistycznienia warsztatu stalo sig bezmala zja-
wiskiem powszechnym.

U wielu malarzy, ktorzy jeszeze niedawno stali na
przeciwnych pozycjach zwrot do twoérczosci realisty-
cznej dokonal sie nie tyle poprzez cheé wzigcia udzia-



u w demaskowaniu niesprawiedliwo$ci spolecznej,
ile przez wole wyrwania si¢ samemu z beznadziejno-
éci abstrakeyjnych, czy wylacznie formalnych poszu-
kiwan. Wielu spo$réd tych artystow tkwige napoly
w poprzednich konwencjach traktuje swg nowa twor-
czo$é jako powolne rozgryzanie praw rzgdzacych rea-
lizmem, co w praktyce wyraza sie podjeciem diugo-
trwalych studiéw nad martwa naturg, czy pejzazem.

Ale dzi§ we Francji nawet martwe natury nama-
lowane czytelnie sg zle widziane przez wystraszong
burzuazje. Dzisiaj namalowane w martwe]j naturze
owoce zapowiadajg jutro obraz przedstawiajacy ich
sprzedawce, a moze buntujacego sie¢ przeciw wygo-
rowanej cenie nabywece? Dzisiaj zobrazowane w mar-
twej naturze elementy zycia gorniczego, zapowiada-
ja jutro obraz przedstawiajgcy goérnika buntujacego
sie przeciwko wyzyskowi w kopalniach.

Inni artysci, nie potrafili wyzwoli¢ sig jeszcze spod
wplywoéw dekadenckiego psychologizmu. Ukazuja oni
w swych dzielach postacie ludzkie pozbawione wszel-
kiej radosci i nadziei. Obrazy te, pelne goryczy i pe-
symizmu, sg $wiatopogladowo obce i chyba najmniej
komunikatywne dla ludzi naszego kraju, budujacych
szczeSliwe, socjalistyczne spoteczenstwo. Droga roz-
woju tych artystow wskazuje jednak na to, ze i w ich
obrazach pojawi sie niebawem promien stonca.

Poszczegolne plétna wystawy wywolajg niechybnie
zarliwe spory wsrdd naszych plastykéw zwlaszeza, ze
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tu i 6wdzie pokutujg jeszcze u nas przestarzate, wy-
wolujace wiele nieporozumien i krzywdzace sztuke
francuskg poglady (czesto zresztg oparte na starych
wiadomosciach), jakoby wspoiczesna plastyka fran-
cuska byla catkowicie opanowana przez abstrakcjo-
nistéw, psychologistow, formalistow i t. d.

Wystawa zadaje temu kiam.

Bedgc, — jak sie juz rzeklo — przegladem prac ar-
tystow reprezentujgcych rézne kierunki i tendencje
artystyczne — wystawa umozliwia wiec naszym mi-
losnikom sztuki skorygowanie swoich osgdéw o
wspolczesnej plastyce francuskiej.

Z szacunkiem witamy na wystawie dzieta Pabla
Picasso, Henri Matisse’a i Fernanda Legera. W auto-
rach tych dziel widzimy nie tylko wielkie indywidu-
alnosci artystyczne, lecz takze zastuzonych bojowni-
kow, ktérzy swa tworczoscig i olbrzymim autoryte-
tem przyczyniajg sie wydatnie do wzmocnienia sze-
regow obroncow pokoju.

Dzielo Pabla Picasso ,Masakra w Korei“ przez
swoj potezny ladunek ideowy jest przede wszystkim
straszliwym oskarzeniem amerykanskiego imperiali-
zmu, ale jest réwniez i zdemaskowaniem wszyst-
kich burzuazyjnych nasladowcéw Picassa, ktérych
obrazy oprécz zapozyczonej u niego formy nie ukazu-
ja zadnej tresci.
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7 radoscig dostrzegamy na wystawie zarliwa pasje
tworcza zawartg w szeregu dziet reprezentujacych
rézne kierunki, a takze bedaca wyrazem réznego eta-
pu rozwoju poszczegblnych artystow. W owocnych
poszukiwaniach wlasciwych $rodkow realistycznego
wyrazu dostrzegamy daznosé do zwrocenia sie ku
wielkim narodowym tradycjom sztuki francuskiej,
tej sztuki, ktéra w pierwszej potowie XIX-go wieku
byla dla calego $wiata wyrazem rewolucyjnego po-
stepu.

Mimo wielu zasadniczych réznic uwarunkowanych
obecnymi etapami rozwoju politycznego Polski
i Francji z niektorymi problemami, poruszanymi w
dzielach plastykéw francuskich, spotykaja sie ré-
wniez nasi artyéci na swojej drodze tworczej. Swiad-
czy to, iz tak jedni jak i drudzy, mimo wspomnia-
nych odrebnosci, majg do spelnienia wsp6lne zadania
wobec narodéw, ktérym stuzg: prawdziwe odbicie
i ukazanie rzeczywistosci narodowej, mobilizowanie
jego sit do walki o najszczytniejsze cele ludzkosci.

Jest to najszlachetniejsze zadanie kazdej wielkiej
sztuki.

Ryszard Stanistawski.
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SPIS PRAC

AMBLARD Jean

ur. dn 26 lipca 1913 r. w Cler-
mont-Ferrand (Puy de Dome)

1. Wieczér w izbie
2. Noétre Dame w Paryzu

BAUQUIER Georges

ur. dn. 31 marca 1910 r. w
Aiguesmortes (Gard)

3. Dockerzy

BERBERIAN Ardavazt

ur. dn. 15 listopada 1923 r w
Warnie (Bulgaria)

4, Robotnik francuski
DESNOYER Francois
ur. dn. 30 wrzeénia 1894 r. w

Montauban (Tarn i Garonne)
5. Fabryka

olej

b2 ]

300 X 200
150 X 100

240 X 210

61 X 46

100 X 81
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DESPIERRE Jacques

ur. dn. 7 marca 1912 r. w
St. Etienne (Loire)

6. Praczki z Cher

DUPONT Pierre

ur. 7 wrzesnia 1916 r. w Dakarze
(Senegal)

7. Wyzyskiwani
FONTANAROSA Lucien

ur. 19 grudnia 1912 r. w Pary2u

8. Dziecko z rybami

' FOUGERON André

ur. dn. 1 paidziernika 1913 7. w
Paryzu

9. Hold Marcelowi Cachin
10. Henri Martin
11. Trybuna gornika

de GALLARD Michel

ur. 22 kwietnia 1921 r. w Ville-
franche d‘Allier

12. Przedmiescie Vanves

GRACIES André
ur. 10 lutego 1925 r. w Paryzu

13. Dobosz
14. Niedzielne popotudnie

olej

”

bt

”

146 X 114

300 X 225

170 X 75

200 X 300
225 X 325
92 X 73

81 X 100

130 X 195
130 X 195
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GROMAIRE Marcel

ur. 24 lipca 1892 r. w Noyelles nad
Sambrg

15. Bangor olej

HUMBLOT Robert

ur. 13 majo 1907 r. w Fontenay-
sous-Bois (Sekwdanag)

16. Zasypani gérnicy -
LAGLENNE Jean-Francis
ur. 23 lipca 1899 r. w Paryiu

17. Odbudowa *
18. Manifestacja pokojowa W '
Warszawie akwarela
19. Golab olej
LANSIAUX Marie Anne

ur. dn. 20 marca 1913 r. w Reims
(Marna)

20. Pochod pierwszoniajowy 5
LEGER Fernand

ur. dn. 2 lutego 1880 r. w Argentau

21. Na budowie

'LIMOUSE Roger

ur. dn. 19 paZdziernika 1894 r. w
Collo (Alger)

22. Marokanka

65 X 81

115 X 149

88 X 115

65X T8
24 X 35

114 X 162

160 X 200

120 X 140



LORJOU Bernard

ur. 9 wrzeénia 1908 . w Blois (Loir
i Cher)

23. Konferencja olej

MARQUET Pierre Albert

ur. 26 marca 1875 r. w Bordeaux
(zmart w 1947)

24. Pont Neuf

MATISSE Henri

ur. 31 grudnia 1869 r. w Le-Hateaux-
Cambrésie (Pétnoc)

25. Kompozycja z kwiatami »

MILHAU Jean

ur. 21 grudnia 1902 r. w Méze
(Hérault)

26. Maurice Thorez wraca do
zdrowia

MIAILHE Mireille
ur. w 1921 r. w Paryzu

97. Zebranie komoérki partyjnej
MINAUX André

ur. dn. 5 wrzesnia 1923 r. w Paryzu

28. Kompozycja

L

235 X'260

89 X 116

176 X 80

200 X 300

195 X 335

128 X 200
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MOTTET Yvonne
ur. dn. 6 styczna 1906 r. w Lyon

(Rhone)
29. Odpoczynek wiesniakéw olej 205 X' 210
ORAZI Orazio
ur. w Cambio (Wtochy)
30. Kompozycja 179 X 282
31. Glowa starca 68 X 84

PETROVA Nadia
ur. 23 listopada 1904 r. w Witebsku

32. Pokoj - 135 X 200

PICASSO Pablo

ur. 23 listopada 1881 r. w Maladze
(Hiszpania) .

33. Masakra na Korei 4 113 X 214

PIGNON Edouard

ur. 1905 r. w Marles les Mines
(Pé6inoc)

34. Goérnicy v 130 X 195

REBEYROLLE Faul

ur. dn. 3 listopada 1926 r. w
Eymoutiers

35. Martwa natura * 175 X 220
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ROCHE Marcel
ur. dn. 27 lipca 1890 r. w Paryiu

36. Ges S§wigleczna olej 120 X% 120

ROHNER Georges
ur. dn. 20 lipca 1913 r. w Paryzu

37. Zniwiarze 2 190 X 230

SERRA Antoine

ur. 6 marca 1908 r w la Madalena
(Wtochy)

38. Zbior oliwek w Prowancji i 90 X 105

SIGNAC Paul

wr. 11 listopada 1863 r. zmart
15 sierpnia 1935 r.

39. Barki rybackic w Barfleur Akwarela 50 X 55

SINGER Gérard

ur. 25 stycznia 1929 r. w Paryzu

40. 14 luty 1950 r. w Nicei olej 350 X 440

SPITZER Walter

ur. dn. 14 czerwca 1927 r. w Cie-
szynie (Polska)

41, Hold zamordowanym w Cha-
teaubriant - 160 X 245
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TASLITZKY Boris

ur. dn. 30 wrzesnia 1911 r. w Pa-
ryYZu

42. Henri Martin

THOMPSON Michel

ur. dn. 12 stycznia 1921 r. w Fonte-
nay aux Roses

43. Martwa natura

VENITIEN Jean

ur. dn. 18 marca 1911 r. w Kon-
stancji (Afryka Potn.)

44, My chcemy pokoju
45, Pejzaz z linig wysokiego na-
piecia
46. Zniwa
ZAMBAUX Robert
ur. dn. 22 listopada 1909 r. w Pa-
TYZU

47. Budzet
48. Wnetrze

ZONDERVAN Geneviéve

ur. dn. 6 czerwca 1922 r. w Paryzu

49. Kanal Saint-Martin

olej

2

*

”

LA

81 X!116

60 X 100

150 X 169

65 X 81
65 X 81

130 X 160
70 X 90

24 X 41
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RZEZBA
AURICOSTE Emmanuel

ur. dn. 4 kwietnia 1908 r. w Pa-

TYZU
50. Popiersie Eugenii Cotton. Gips
51. Popiersie Leona Moussinac. Bragz

52. Trzy medaliony. 5
GIMOND Marcel

ur. dn. 27 kwietnia 1894 w Tour-
non

53. Mloda dziewczyna. =

SALENDRE Georges

ur. 1 marca 1890 r. w Romaneche
(Rodon)

54. Popiersie ksiedza Boulier. Kamien

TKANINY
LURCAT Jean

ur. 1 lipca 1892 r. Bruyéres Vosges
(Wogezy)

55. ,,Es la verdad” tkan. 290 X 650

PICART LE DOUX Jean
ur. dn. 31 stycznia 1902 r. w Pa-
ryzu
56. Winogrona ikan. 210 X 210
57. Ceres 5 w210+ 210
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SAINT-SAENS Marc

ur. dn. 1 maja 1903 r. w Tuluzie

58 Tezeusz i Minotaur
59. Slonce i deszez

RYSUNKI

AMBLARD Jean
60. Partyzantka
61, Krzaki
EFFEL Jean
62. Trzy rysunki

FOUGERON André

63. Trzy rysunki
64. Smieré Andrzeja Houllier
65. Ostatnimi sitami

MIAILHE Mireille
66. Portret

TASLITZXY Boris

67. Glowa kobiety
68. Port
69. Port w Bouc

'DECOURDEMANCHE Denise

tkan.

2]

rys.

2

fot.

rys.
autolit.

ki

70. Jaques Decour (reprodukcja)
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ROCHE Marcel
71. Martwa natura
72. Fabryki nad Sekwang
73. Droga W Sniegu
MITELLE Zuka

74. Karuzela
75. Dwie litografie

MITTELBERG Jean
76. Trzy rysunki polityczne

VENITIEN Jean

77. Egzekucja w Fort dIssy
78. Masakra w Tunisie

lit. barw.

”

rys. piork.

sucha igla

72 LX)
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2. AURICOSTE EMMANUEL — Popiersie Leona Moussinac
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4 FTOUGERON ANDRE — Henri Martin



5. GIMOND MARCEL — Mtloda dziewczyna



6. GROMAIRE MARCEL — Bangor



7. LAGLENNE JEAN FRANCOIS — Odbudowa



.

pierwszomajowy

8. LANSIAUX ANNE MARIE — Poché6d



9. LEGER FERNAND — Na budowie



LIMOUSE ROGER — Marokanka

10.

il sl bl i b e S



11. LORJOU BERNARD — Konferencja
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18. PIGNON EDOUARD — Goérnicy



19. ROCHE MARCEL — Ge$ $wiateczna



20. SALENDRE GEORGES—Popiersie ksiedza Boulier
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23. TASLITZKY BORIS — Henri Martin



24, VENITIEN JEAN — Zniwa.



