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Magda Kardasz
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+T1esknie za stabilnosciq, ktérej jednak
nie mozna osiqgnqg¢ bez radosnego
zaakceptowania nietrwatosci czy
ryzyka jako warunku egzystencji”.
Lygia Clark, On the Act, cyt. za

Lygia Clark, Fundacié Antoni Tapies,
Barcelona 1998, s. 168

Wystawa prezentuje artystéw mtodej
generacji z Brazylii, ktérzy w swojej
twdrczosci odnoszq sie do dziet klasy-
kow tamtejszej sztuki wspétczesnej —
gtéwnie modernizmu — w sztukach wi-
zualnych i architekturze. Konkretyzm
i neokonkretyzm, multidyscyplinarny
nurt tropicalismo, konceptualizm

lat siedemdziesiqtych czy realizacje
modernistycznych architektéw staty
sig swoistq wizytéwkq Brazylii, a takze
cennq czesciq Swiatowego dziedzictwa
kulturalnego. Wage tych osiqgnigeé
czuje takze mtode pokolenie brazylij-
skich twércéw. W pracach wielu z nich
odkryé mozemy mniej lub bardziej
bezposrednie odniesienia do dziet Alfre-
da Volpiego, Lygii Clark, Hélia Oiticiki,
Amilcara de Castro, Cilda Meirelesaq,
projektéw Lucia Costy, Oscara Nieme-
yeraq, Liny Bo Bardi, Paula Mendesa da
Rochy, imponujqcych zatozen architek-
tonicznych Brasilii, parku Ibirapuera

w Sdo Paulo czy ikonicznych muzedéw
sztuki w Rio de Janeiro i Sdo Paulo.

Na wystawie w Zachecie poka-
zujemy duzq grupe dziet stanowiqcych
swoisty komentarz do modernistycz-
nego dziedzictwa, prezentujqcych spoj-
rzenie na jego realizacje z perspektywy
czasu (weryfikujqce utopie) lub z punk-
tu widzenia waznej dla mtodych kultury
ulicznej czy popularnej. Projekty tego
rodzaju prezentuje Marcelo Cidade,
twdrca pracy, ktérej tytut stat sie
tytutem wystawy. Amor e édio a Lygia
Clark (Kocham i nienawidze Lygii Clark)
to niewielkich rozmiaréw rzezba odlana
z brqzu, o ksztatcie przypominajgcym
dwa ztqczone kastety. Mozna jq czytaé




jako symboliczne przedstawienie
walki/agresji, albo przeciwnie — gestu
powitania czy pozdrowienia. Nawiqzuje
ona do pézniejszej fazy twdrczosci

tej ikonicznej artystki skupionej na
relacji cztowiek-dzieto czy tworzeniu
przedmiotéw stuzqcych interakcji mig-
dzy ludzmi (relational objects). Praca
Cidadego budowana jest w oparciu

o napigcie miedzy partycypacjq, do
ktérej nawotywata Clark, a kontem-
placjq pieknego przedmiotu, ktérym
tak naprawde jest. Wiele innych pro-
jektéw Marcela Cidadego nawiqzuje do
historii sztuki wspétczesnej z Brazylii.
Nie bez przyczyny tytut jego wystawy
w Galeria Vermelho w Sdo Paulo z 2010
roku brzmiat Avant-garde Is Not Dead.
Jeden z nich — rzezba Wywtaszczenie
— to kopia krzesta Frei Egidio Liny Bo
Bardi, legendarnej modernistycznej
architektki, znanej takze z projekto-
wania mebli i nowatorskich elementéw
ekspozycyjnych. Cidade odtworzyt
stynny projekt, wykorzystujqc biedne
materiaty uzywane do budowania

w gorszych dzielnicach wielkich bra-
zylijskich metropolii. Wywtaszczenie
to kolejna ironiczna praca artysty

o zacieciu spotecznym, pozbawio-

na pierwotnej funkcji tania kopia
dizajnerskiego obiektu autorstwa
projektantki o lewicowych poglqdach,

swoisty pomnik niezrealizowanej utopii.

Tytut kompozycji $sciennej Cidadego
Czarna flaga to takze nazwa punko-
wego zespotu muzycznego ze Standéw.
Czarne ksztatty utozone na biatym tle
przypominajq banderinhas, chorqgiew-
ki rozwieszane w na ulicach w Brazylii
w dniu Swigtego Jana (tzw. festa
junina), bedqce ulubionym motywem
obrazéw Alfreda Volpiego — jednego

z najwybitniejszych modernistycznych
malarzy. Instalacja Marcela Cidadego
jest hotdem ztozonym mistrzowi, a jed-
noczesnie pomnikiem miejskiej subkul-
tury (materiatu, z ktérego wcigte sq
sornamentalne” elementy uzywa si¢

zazwyczaj do wyklejania powierzchni
deskorolek). Coca com Cola tego sa-
mego autora to na pierwszy rzut oka
tryptyk ztozony z geometrycznych abs-
trakcyjnych obrazéw, w stylu twércéow
z nurtu neokonkretyzmu (podobny do
prac Hélia Oiticiki). Przy uwazniejszym
oglqdzie widz zauwazy, ze tto obrazu
to tkane ze szmat szare koce, ktérymi
okrywajq sig $piqcy na ulicach bez-
domni. Namalowane na nich czarne

i biate tréjkqty tworzq napis ,,coca com
cola”, ktéry odnosi sie zaréwno do wy-
niesionej przez Warhola do roli popkul-
turowego symbolu coca coli, jak i do
narkotyku — uzywki wyrzuconych poza
nawias spoteczenstwa mieszkancéw
wspotczesnych metropolii (cola znaczy
klej). Projekt moze by¢ takze odczytany
jako przypomnienie politycznych in-
terwencji Cilda Meirelesa na butelkach
coca-coli z lat siedemdziesiqtych. To
najbardziej zaangazowane spotecznie
sposrod prezentowanych na wystawie
dziet Cidadego.

Twérczosé tego artysty charak-
teryzuje tqczenie elementéw z kultury
wysokiej, historii sztuki z wtretami
z zycia ulicy, subkultur czy odniesienia-
mi do aktualnych probleméw spotecz-
nych lub ekonomicznych. Lo cambio de
pesos em formas / Wymiana pesos na
formy to kolejna prezentowana w Za-
checie instalacja Cidadego, odnoszqca
sie do tworczosci Lygii Clark. Na zuzy-
tym drewnianym stoliku ze ztamanq
(podpitowanq?) nogq rozmieszczone
sq figury przypominajqce jej bichos
(zwierzeta) — pomyslane do animowa-
nia przez widzéw geometryczne rzezby
o zmiennych ksztattach. Repliki Cida-
dego sq jednak mniejsze i wykonane nie
z aluminium, lecz ze sktadanych niczym
origami banknotéw (argentynskich
pesos) i cementu. Czy to komentarz
do niestabilnej sytuacji ekonomicznej
krajéow Ameryki tacinskiej, czy alegoria
sSwiatowego kryzysu? Wybér interpre-
tacji pozostawiamy widzom.

Inny zaproszony do Zachety meta-
foryczny skateboardzista, przyjmujqcy
tez postawe polityczno-historycznego
komentatora, to Guilherme Peters. Na
wystawie pokazujemy dokumentacje
jego performanséw. Wjazd komentuje
wystawe Hélio Oiticiki w Itau Cultural
w Sdo Paulo. Peters postanowit odnies¢
sie¢ do pojecia ,penetraveis/penetro-
walne” i stynnej serii Penetrdvel Oiticiki
— wszedt z dZzwiekiem rejestrowanym
przez urzqdzenie zamontowane pod
deskq w czasie wykonywania ewolucji
w przestrzen prezentacji jego prac
(rampa skateboardowa zbudowana
zostata przed wejsciem na wystaweg).
Bail 3 (,,bail” to w dowolnym ttumacze-
niu skatowa porazka) jest rejestracjq
akgcji artystycznej zrealizowanej
w przestrzeni Galeria Pivé mieszczqcej
sie w stawnej ,maszynie do mieszkania
projektu Oscara Niemeyera — poto-
zonym w centrum Sdo Paulo budynku
Copan. Przywiqzany linq do kolumny
stojqcej posrodku sali Peters jezdzi wo-
kot niej na deskorolce, az do momentu
zniszczenia podpory. Czyzby byta to
metafora walki mtodych ze starymi,
odrzucenia wzoréw narzucanych przez
poprzednie artystyczne generacje?

W filmie Robespierre i préba wzno-
wienia rewolucji artysta wystepuje

w kostiumie Robespierre’a w zrujnowa-
nych pomieszczeniach, ktérych sciany
pokrywajq czerwone napisy — quasi-
-rewolucyjne hasta. Symbol rewolucji

w interpretacji Petersa wykonuje
dziwaczne, kompulsywne czynnosci,
patetyczne gesty przewaznie nazna-
czone niepowodzeniem czy upadkiem
(m.in. jezdzi na deskorolce). Film mozna
odczytywac jako metafore powtarzal-
nosci losu politycznych i artystycznych
rewolucji (ich zwyciestwa, a potem
schytku), albo apel mtodego artysty

o powrot do sztuki zaangazowane;j.

Fabiano Rodrigues stat si¢ znany
dzieki swoim czarno-biatym foto-
grafiom przedstawiajqcym skatowe

n

ewolucje oraz ciato w ruchu wchodzqce
w relacje z architekturq. Na wystawie
w Zachecie prezentujemy te autopor-
trety (w formie pokazu slajdéw) wsréd
klasycznych budynkéw brazylijskiego
modernizmu, takich, jak pawilony
w parku Ibirapuera czy przerobione
przez Paula Mendesa da Roche wnetrza
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Te
piekne formalnie fotografie sq doku-
mentacjq performatywnych dziatan au-
toraq, ale tez ozywionymi , portretami”
stawnych realizacji architektonicznych.

Obok prezentacji Rodriguesa
eksponowany jest fotograficzny pro-
jekt Maura Restiffego — wybér zdjec
z serii Oscar. Artysta dat si¢ poznacé
jako autor estetycznych analogowych
czarno-biatych zdje¢ na pograniczu
fotografii dokumentalnej i artystycznej.
Ulubione wqtki obecne w jego pracach
to polityka, przestrzen i architektura
(,/historia jako pejzaz”). W jego dorobku
znalezé mozemy wiele wizerunkow
modernistycznej architektury — na
przyktad poetyckie wizje Niemeyerow-
skiego muzeum w Pampulhii (cykl BH),
czy domu wiasnego Liny Bo Bardi Casa
de Vidro (Szklanego Domu) w Sdo Paulo.
Do najbardziej znanych nalezq serie
utrwalajqce kluczowe dla wspétczesnej
Brazylii polityczne wydarzenia rozgry-
wajqce sie¢ w futurystyczno-utopijnej
architekturze stolicy: Empossamento
— ukazujgca moment zaprzysiezenia
prezydenta Luiza Indcio Luli da Silvy
w 2003 roku (z ktérym wigkszos¢ Brazy-
lijczykéw wigzata ogromne nadzieje na
zmianeg) oraz Oscar — przedstawiajqca
pogrzeb papieza modernistycznej archi-
tektury Oscara Niemeyera w 2012 roku.
Oba wydarzenia rozegraty si¢ w scenerii
publicznych gmachéw Brasilii. Dziwnie
alienujqce fotografie ukazujq symbo-
liczny poczqtek i koniec pewnej epoki,
moze tez utopii.

Projekt Wirtualnie obecny
Roberto Wintera to rodzaj komentarza
do schytkowej fazy modernistycznego




planowania architektonicznego i jego
zwiqzkéw z politykq. Nakrecony z reki,
z przejezdzajqcego samochodu film
ukazuje Cidade Administrativa Tancre-
do Neves — ulokowanq daleko od cen-
trum siedzibe wtadz miasta Belo Hori-
zonte. Autorem utrzymanego w stylu
pdéznego brazylijskiego modernizmu
kompleksu byt Oskar Niemayer, kté-
rego wczesne prace oglqdaé¢ mozemy
w innej dzielnicy tego miasta — Pam-
pulhi (zamawiat je dwczesny guber-
nator stanu Belo Horizonte Juscelino
Kubitschek, pézniej prezydent Brazylii,
pomystodawca powstania miasta
Brasilia). Budowa Cidade Administra-
tiva pochtoneta ogromnie sumy. Zaini-
cjowat jq Aécio Neves, wnuk Tancreda
Nevesa, polityka i prezydenta elekta
w 1985 roku — owczesny gubernator
stanu Minas Gerais. Jeszcze przed
powstaniem kompleksu inwestycje oraz
imie jej patrona reklamowaty wirtual-
ne symulacje na miejskich autobusach.

Kompleks zainaugurowano w 2010 roku.

Niemeyer zmart dwa lata pézniej.

Inna praca Roberto Wintera
przedstawiona na wystawie nosi tytut
Esej o wolnosci. Namalowane na scianie
koto ma przytwierdzonq na srodku
metalowq linke, a na jej korncu marker.
Artysta podarowat widzom fragment
prywatnej przestrzeni w publicznej
galerii — pozwolit na wpisanie tam do-
wolnego komentarza czy o$wiadczenia.
Ograniczeniem jest tylko dtugosé linki,
ktéra nie pozwala kreslonej czarnym
pisakiem linii wyj$¢ poza granice czar-
nego kota...(Rezultaty wysitkéw nie-
ktoérych uczestnikéw zabawy dostrzec
mozna jedynie, jesli patrzy sie na pole
pod sprzyjajqcym kqtem).

Duet Detanico/Lain dziata na po-
graniczu sztuk pieknych i dizajnu. Pod-
stawowym tworzywem jest dla nich
jezyk. Artysci, bawiqc sie formq i zna-
czeniami, nawiqzujq do dziedzictwa
konkretyzmu. Ich projekty sq jednocze-
$nie poetyckie i krytyczne. W Zachecie
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duet pokazuje prace zatytutowanq
Utopia (2001-2013). Ma ona forme
kompozycji sciennej ztozonej z liter-
-symboli. Tekst rozszyfrowano w pod-
pisie, z ktérego dowiadujemy sig, ze to
fragment Utopii Thomasa More — wizji
idealnego panstwa z 1516 roku. Gra-
ficzna utopia Detanico/Lain ironicznie
odnosi sie do architektonicznej utopii
modernizmu, zwiqzanych z niq nadziei
zweryfikowanych przez zycie. Punktem
wyjscia do powstania tej pracy byto
stworzenie projektu czcionki, w kté-
rej role wielkich liter petniq ksztatty
stawnych budowli najwiekszej gwiazdy
brazylijskiego modernizmu Oskara Nie-
meyera, zas matych: ,,elementy, ktére
w wielkomiejskim pejzazu wymykajq sie
utopijnej idei projektowania — jak ptoty,
kamery monitoringu, przewody elek-
tryczne czy skateboardzisci”. Program
komputerowy umieszczony w sieci
pozwala uzywaé czcionki do pisania.
Laura Belém jest autorkq kilku
projektéw odnoszqcych sie do dziedzic-
twa modernizmu. W Zachecie poka-
zujemy dwa z nich. Ogréd rzezby | to
hommage dla modernistycznej rzezby.
Na czarnym prostokqcie rozrzucone sq
biate geometryczne ksztatty o otwar-
tej kompozycji. Poprzez zabawe ze
skalq, materiatem i jego ciezarem
artystka podaje w wqtpliwosé imma-
nentne wtasciwosci rzezby. Z opisu
wynika, ze podtoze to pokruszony
biaty marmur barwiony na czarno,
a ustawione na nim niewielkie rzezby
powstate z tqczonych w rézne konfigu-
racje plastikowych stomek do napojéw.
To, co zwykle cigzkie i monumentalne
okazuje si¢ lekkie i niematerialne.
Podobnq strategie zastosowata
artystka przy tworzeniu rzezby Wielka
fala, zainspirowanej przez wspominany
juz budynek Copan, powszechnie okre-
Slany takq wtasnie nazwq — ogromny
betonowy blok zbudowany na falistym
planie. Rzezba powtarza plan budyn-
ku, ale jej skala jest niewielka, uktad

horyzontalny, a zastosowany materiat
to biate ptyty z pianki, ktérej lekkos¢

i niematerialnosé podkresla wewnetrz-
ne podswietlenie struktury. Zawieszona
w przestrzeni galerii Wielka fala wy-
glqda jak obiekt z pogranicza rzezby

i dizajnu. Autorka zdaje sie mowi¢, ze
dla wielu wspétczesnych artystéw mo-
dernistyczne budynki staty sie rodza-
jem fetyszu pozbawionego pierwotnej
materialnosci i ideologii.

Na wystawie w Zachecie opisany
Copan pojawia sie raz jeszcze — sfo-
tografowany przez Boba Wolfensona
W hietypowy sposéb, bo od mniej
atrakcyjnej tylnej fasady. Wolfenson
dziatajgcy na polu klasycznej fotografii
jest autorem serii Antyfasada, do kté-
rej nalezy opisane zdjecie. Jest to grupa
architektonicznych portretéw (zawsze
od tytu), w ktérych obrazy miejskich
klasykéw modernizmu, takich, jak na
przyktad Conjunto Nacional w Séo
Paulo projektu Davida Libeskinda (1956),
przeplatajq sie¢ z widokami mniej atrak-
cyjnych wiezowcéw i pejzazy miejskich
Sdo Paulo. Wolfenson bawi sie konwen-
cjq albumu z widokami miasta, w jakim
zwykle prezentuje si¢ efektowne ujecia
najwazniejszych miejsc. Cho¢ wybrat
odwrotny punkt widzenia, paradok-
salnie jego zdjecia sq bardzo piekne —
dzieki zastosowaniu techniki wysokiej
rozdzielczosci oraz pokryciu powierzch-
ni odbitki barwnej specjalnq warstwq
zwieksza sie poczucie gtebi obrazu.
Seria ma charakter nostalgicznego
eseju fotograficznego, stanowiqc jed-
noczesnie zbiorowy portret najwiekszej
wspotczesnej brazylijskiej metropolii.

W inny, bo spersonifikowany
sposéb sportretowat SGo Paulo Beto
Shwafaty w ksiqzce Zycie centréw.

W Zachecie artysta prezentuje wybra-
ne fragmenty tej publikacji ztozonej

z fotografii z prywatnego albumu ojca
artysty, archiwalnych zdjeé przedsta-
wiajqcych przemiany architektoniczne
i spoteczne Sdo Paulo od 1959 roku

(w czasie, kiedy ojciec mieszkat tam
i pracowat) oraz tekst tqczqcy prywat-
nq i miejskq historie. Projekt ktadzie
nacisk na przenoszenie si¢ punktéw
ciezkosci (tytutowych centréw) wraz
z przebudowami poszczegdlnych
fragmentéw miasta, ale takze na
brutalnos¢ interwencji w architekto-
niczny pejzaz (mowi sig, ze Sdo Paulo
nie szanuje wtasnej historii) i w zycie
mieszkancéw (bezwzglednosé proce-
sow gentryfikacyjnych w stosunku do
mniej zamoznych). Sledzenie zwiqzkéw
miedzy politykq, historiq, ekonomiq
a sztukg/architekturq, dewaluowania
si¢ ideologii — to charakterystyczne
cechy twérczosci Beto Shwafatiego.
Laercio Redondo poswiecit insta-
lacje Pamiqtka z Brasilii 2 wielkiemu
modernistycznemu projektowi — budo-
wie nowej stolicy panstwa. Instalacja
sktada sig z sitodrukéw na ptytach ze
sklejki, gdzie fragmenty pejzazy miasta
zestawione sq z elementami roslinnymi
z geometrycznym wzorem powstatym
z plam o réznych kolorach, przypomina-
jacym architektoniczne podziaty fasad.
Przywodzq one na mysl sktadankowe
pocztéwki ze stolicy tropikalnego mo-
dernizmu. Kolejny element to Naprawa
— malowana rozwodnionym weglem na
biatej scianie mozaikowa kompozycja
ztozona z tréjkqtéw i podtuznych pro-
stokqtow, na tle ktérej wiszq paprotki
(element rzeczywistej zieleni wsréd
imitacji architektonicznych dekoracji).
Trzeci element instalacji to film Retusz
— wariacja powstata z obrazéw deko-
racji na fasadach budynkéw w Brasilii,
z towarzyszeniem muzyki. Redondo
mowi, ze do jej stworzenia zainspirowa-
ta go postac i twérczosé Athosa Bulcdo
— autora murali i dekoracji sciennych,
znanego przede wszystkim z realizacji
w stolicy. Dla Redondo wazne jest nie
tylko pigkno prac Bulcdo, lecz takze
jego kolaboratywne podejscie do
procesu ich tworzenia, zaktadajqce ak-
tywny udziat robotnikéw w decyzjach




technicznych i estetycznych. To jeszcze
jeden gtos brazylijskiego artysty mto-
dego pokolenia na temat utopijnych
planéw rodzimego modernizmu.

Do twérczosci Athosa Bulcdo
odnosi sig takze Sciana Xangé Rafaela
RG zaproszonego do stworzenia no-
wego projektu specjalnie na wystawe.
Projekt przybrat forme instalacji
przestrzennej w formie sciany pokry-
tej kafelkami: biatymi i o niebieskim
wzorze. Wzér sktada sie¢ z tajemni-
czych znakéw, symboli, napiséw, jak
objasnia artysta, odnoszqcych sie
do umbandy — synkretycznej religii
wyznawanej przede wszystkim przez
czarnoskérych mieszkancéw Brazy-

lii, (podobne kafelki umieszczane sq

w miejscach kultu). Prace zainspirowata
historia o niezrealizowanym projek-

cie duetu Niemeyer-Bulcdo, Paldcio
das Artes w Belo Horizonte. Zaczety
przez wymienionych twoércéw, ale
dokoniczony niezgodnie z pierwot-
nymi planami budynek, miat mie¢
dekoracje z charakterystycznych dla
twoérczosci Bulcdo kafelkami. Siegajq-
ce korzeniami portugalskiej tradycji
ceramiki azulejos, przeniesionej przez
kolonizatoréw do Nowego Swiata, tym
razem — jak twierdzi Rafael RG (mistrz
tworzenia fikcyjnych historii opartych
na historycznych faktach) — miaty
zostac pokryte wzorem odnoszqcym
sie¢ do umbandy i pokrewnego jej kultu
candomblé. Artyste zdaje sie nekacé
pytanie: Czy projektu nie zrealizowano
dlatego, ze symbole odnoszqce si¢ do
kultury Afrobrazylijczykéw (z ktérych
przeciez wywodzita sie wiekszos¢ bu-
dujqcych patac sztuki robotnikéw) nie
mogty sie znalez¢ na scianach publicz-
nego budynku? Odnajdujemy tu kolejnq
historie na temat rozdzwieku miedzy
utopijnq teoriq a rzeczywistosciq.

Drugi projekt Rafaela RG, zatytu-
towany Najstawniejsza niewolnica, po-
wstaty z mysiq o wystawie w Zachecie,
takze odnosi si¢ do postkolonializmu,
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ale réwniez do tradycji poezji wizualnej
czy konceptualizmu. To praca tekstowa
przywotujqca pamieé o bohaterce po-
pularnej réwniez w Polsce brazylijskiej
telenoweli Niewolnica Izaura. Tekst na
Scianie przypomina, ze ,najstawniejsza
niewolnica z Brazylii byta biata”, co
potwierdza portret odtwdérczyni tej
roli Lucélii Santos, umieszczony na
oktadce ksiqzki opisujqcej jej losy, ktérq
artysta umiescit w poblizu kompozycji
tekstowej. Projekt jest takze swia-
dectwem, jak mocno klisze narzucone
przez kulture popularnq zapadajq

w naszq swiadomosé. Mozna go okresli¢
mianem site-specific, gdyz powstat

po tygodniowym pobycie Rafaela RG

w Warszawie, podczas ktérego lzaura
okazata sie najczesciej przywotywanq
przez spotykanych przez niego warsza-
wiakéw postaciq brazylijskiej kultury.
Mamy nadzieje, ze wystawa w Zachecie
cho¢ troche zmieni ten obraz.

Artystq zaproszonym do przygo-
towania pracy specjalnie na wystawe
jest tez Leandro Nerefuh. W odpowiedzi
powstat otwarty interaktywny projekt
dotyczqcy réznych odczytan pojecia
brazylijskosci, odnoszqcy sie tez do
wqtkéw postkolonialnego spojrzenia
na historie tego kraju oraz ukrytych
aspektéw modernizmu pod tytutem
Makako abre a bunda. Paradygmat
Bonawentury. Punktem wyjscia stat
sie dla Nerefuha siedemnastowieczny
obraz anonimowego malarza z kolekcji
muzeum Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo America (popularnie nazywany
makako abre a bunda) — alegoria ame-
rykanskiego kontynentu z egzotycznq
roslinnosciq, dziwacznymi zwierzetami
i kanibalistycznymi scenami ukazujq-
cymi biatych przybyszéw pozeranych
przez rdzennych Indian. Kolejnym zré-
dtem inspiracji byty dla artysty teksty
portugalskiego socjologa Boaventury
de Sousa Santosa, ktéry piszqc o kolo-
nializmie, wprowadzit pojecie ,,pensa-
mento abissal” (myslenie podziatami/

abyssal thinking), ktére wedtug niego
jest wciqz dominujqce we wspétczesnej
zachodniej refleksji. Zgodnie z tym
zachéd Europy rzqdzi sie dychotomiq
regulacja i emancypacja (regulation
and emancipation), podczas gdy pozo-
stata czesé Swiata — w tym w Brazylia
— wciqz postrzegana jest w kategoriach
przemocy i zawtaszczenia (violence and
appropriation). Kolonialne kategorie
dominujq w relacjach miedzy czesciami
sSwiata, takze w sferze kultury. Wedtug
de Souse Santosa, droga do globalnej
sprawiedliwosci wies¢ moze jedynie
przez walke o sprawiedliwos$é poznaw-
czq, jakq osiqgnq¢ mozna tylko przez
nowe — postabysalne myslenie. Nerefuh
postanowit zilustrowac wizualnie te
ideg, tworzqc w Zachecie ,,abismo
agit-prop/abisalnq instalacje propa-
gandowq”. Sktada si¢ na niq duzych
rozmiardw reprodukcja opisanego
wczesniej ptétna w formie przypomi-
najqcej teatralnq dekoracje. Na jej tle
ustawione sq dwa krzyzujqce sie tuki:
jeden symbolizuje wejscie do zachodnie-
go swiata, drugi do postkolonialnych
krain. ,,Oba swiaty: nowoczesny (mo-
dern) i post-kolonialny (post-colonial)
— moéwi Nerefuh — nie dajq sie rozdzieli¢,
jak dwie strony tej samej monety”.
Obraz i arkady tworzq rodzaj sceny, na
ktoérej w czasie trwania wystawy poja-
wiac sie bedq performerzy wcielajqcy
si¢ w role proroka i istoty poganskiej,

a takze ochotnicy — znawcy i mitosnicy
Brazylii, jej historii, kultury, przyrody —
z krotkimi wystqpieniami.

W instalacji fotograficzno-teksto-
wej Klub Jonathasa de Andradego na
nostalgicznych zdjeciach widoczne sq
modernistyczne budynki klubu jachto-
wego w Maceié, zbudowane w 1964
roku nad brzegiem oceanu, opuszczone
w latach dziewigcdziesiqtych XX wieku.
Jak pisze artysta, klub funkcjonowat na
réznych poziomach: stuzyt potrzebom
miejscowej socjety, jednak nieoficjal-
nie korzystali z niego réwniez rybacy,
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byt takze miejscem przypadkowych
spotkan mezczyzn. Fotografiom towa-
rzyszq teksty bedqce przefiltrowanymi
przez wrazliwos¢ artysty fragmentami
biografii Reinalda Arenasa, kuban-
skiego poety, pisarza, dramaturgaq,
dysydenta, geja, pogtebiajqce wielo-
wymiarowq, poetyckq wymowe pracy,
a jednoczesnie obnazajqce ukryte
spoteczne wymiary przedstawionej
architektury.

Daniel Murgel jest znany z przeno-
szenia fragmentéw miejskiego pejzazu
do wnetrza galerii. Kilka jego projektéw
obraca sie wokét charakterystycznego
elementu brazylijskich miast — miej-
scowej interpretacji portugalskiego
chodnika (pedra portugesa) — mozaiki
z tluczonego kamienia zatopionej
w cemencie. Rio de Janeiro i Sdo Paulo
wytworzyty swoje wtasne wzory; naj-
bardziej znana jest falista, opartowska,
czarno-biata mozaika z bulwaréw nad-
morskich w Copacabana w Rio, zapro-
jektowana przez Roberta Burle Marxa.
Uwiecznit jg w 1970 roku niezyjqcy juz
Bina Fonyat, jeden z najstawniejszych
brazylijskich fotograféw, ukazujqc
na jej tle ludzi ubranych w identyczne
koszulki w geometryczny wzér. To iko-
niczne zdjecie na wystawie w Zachecie
sqsiaduje z instalacjq Daniela Murgela.
Jest ona zmodyfikowanq wersjq wcze-
Sniejszych projektéw artysty, w kté-
rych dokonywat interwencji we wzér
mozaiki (szachownica ztozona z modu-
téw przypominajqcych ksztattem rom-
boidalny zarys stanu Sdo Paulo) znanej
z ulic Sdo Paulo, zaprojektowany w 1966
roku przez Mirthesa do Santos Pinto.
Przygotowywany przez artyste projekt,
umieszczony na podtodze w przejsciu
miedzy salami, przybrat forme eklek-
tycznej instalacji bawiqcej si¢ dostep-
nymi w Polsce materiatami brukarskimi
i sposobami ktadzenia chodnikéw, ze-
stawionymi ze sladami paulistowskiego
rombu, ktéry przybrat tu postac¢ ptaka.
To kolejny betonowy ogréd stworzony




przez Murgela, podjeta na miejskiej pu-
styni préba przywotania epikurejskiego
podejscia do zycia. Instalacje artysty
mowiq zwykle o styku miejskiego swia-
ta i dzikiej natury. Czesto spomiedzy
betonowych elementéw wyrastajq
rosliny. Ciekawe, czy uda si¢ im przebi¢
w Zachecie?

Proces gwattownej urbanizacji
Brazylii w symboliczny sposéb ukazujq
fotografie Yuriego Firmezy W Forta-
lezie. To podwdéjny autoportret na bal-
konie mieszkania rodzicéw, znajdujqce-
go si¢ wtasnie w tym miescie. Podobne
sq ubrania i ustawienie modela. Ujecia
rézni czas powstania i widok z okna:
na pierwszym zdjeciu uchwycony zo-
stat chtopiec na tle nieba, na drugim
mtody mezczyzna na tle betonowych
wiezowcow.

Lucas Simoes jest z wyksztatcenia
architektem i projektantem — widac¢
to w jego instalacjach rzezbiarskich,

w ktérych gra formami i materiatami
charakterystycznymi dla modernizmu.
Na serie rzezb z papieru i cementu
zatytutowanq Mozliwy horyzont 1-7
sktadajq sie szare lub polichromowane
odlewy przedmiotéw codziennego
uzytku, na przyktad kosmetyczki,
plastikowych workéw z powietrzem
uzywanych jako wypetnienie paczek,
skrawkow folii bgbelkowej, ktére
petniq role enigmatycznych budowli
umieszczonych wsréd ponacinanych

w rézne ksztatty ryz papieru, udajq-
cych rozmaicie uksztattowane pejzaze.
Sam autor nazywa je ,,abstrakcyjnymi
architekturami, tworzqcymi miejsce
oderwania od codziennego zycia wsréd
subiektywnych topografii”. Artysta po-
dejmuje gre ze skalq, tworzqc miniatu-
ry zwykle monumentalnych konstrukcji,
ale takze z wtasciwosciami materiatu.
Napiecie pojawia sie réwniez miedzy
utrwalonym sposobem odczytania
banalnego, ,,$mieciowego” przedmiotuy,
ktéry odtworzony w solidnym materia-
le staje sie czyms innym, wazniejszym.
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»Fascynuje mnie dziwnos¢, a jeszcze
bardziej czynienie jej pigknq” — moéwi
artysta. Na wystawie zobaczymy tak-
ze rzezbe z cyklu Ciezar, czas — waria-
cje na temat konkretystycznej rzezby,
w ktérej nietrwaty papier skontrasto-
wany zostat z geometrycznymi blokami
z cementu. Warto dodaé, ze Lucas
Simoes jest takze autorem projektu
»architektonicznego” podestu pod pre-
zentowane na wystawie rzezby.

Luiz Roque pokazuje widzom
Zachety film Nowy pomnik powstaty
w czasie rezydencji w potozonej nieda-
leko Belo Horizonte miejscowosci Nova
Lima, gdzie znajduje sie dom-pracownia
klasyka neokonkretystycznej rzezby
Amilcara de Castro. Nieprzypadkowo
wigc odnosi sie on do twdrczosci i le-
gendy tego wtasnie artysty. W filmie
Roquego pojawiajq sie dwaj przebrani
w fantastyczne, quasi-karnawatowe
stroje bohaterowie, surowy postindu-
strialny pejzaz stanu Minas Gerais i wy-
konana z tektury replika metalowej
rzezby de Castro typu ,przetnij i zegnij”
(cut and fold), jakich niezliczone wersje
znajdujq sie w pejzazu brazylijskich
miast, szczegdlnie w okolicach Belo Ho-
rizonte. W filmie Luisa Roquego element
ludyczny, dziki, romantyczny zdaje
sie¢ zagarniac¢ surowq abstrakcyjnq
rzezbe. Praca w ironiczny i jednoczesnie
admiracyjny sposéb opowiada o twor-
czosci niewzruszonego abstrakcjonisty.
Woczesny film Luiza Roquego Bicho to
zapis artystycznej akcji bardzo mto-
dych artystéw, ktérzy na wystawie
sztuki neokonkretystycznej usitujq
wejs¢ w interakcje z rzezbq Lygii Clark
z serii Bichos, w sposéb proponowany
przez autorke, a wigc swobodnie mani-
pulujqc jej ksztattem. Préby konczq sie
interwencjq ochrony. Pomyslana jako
interaktywna, po $mierci stawnej ar-
tystki rzezba stata sie zbyt cenna, aby
pozwoli¢ publicznosci na jej dotykanie.
To zabawny komentarz do loséw sztuki
partycypacyjnej po $mierci jej autoréw.

Droga f. marquespenteado do
sztuki wizualnej wiodta przez socjologie,
pisanie i dziatanie na polu tkaniny uzyt-
kowej. Artysta prezentuje w Zachecie
obrazy-reliefy nalezqce do cyklu od-
noszqcego sie do tradycji modernizmu.
Geometryczna sztywnosé neokon-
kretystycznych obrazéw zmiekczona
zostata przez miekkosé i wzorzystosé
tkanin, z ktérych wycinane sq frag-
menty tworzqce kompozycje, a takze
przez uzycie haftu kojarzonego zwykle
z kobiecym rzemiostem. Ironiczny tytut
serii Malaise neoconcretista / Choroba
neokonkretystyczna wskazywaé moze
na mode na modernizm, panujqcq
wsréd mtodych artystéw.

Trzy niewielkich rozmiarow
obiekty Thea Craveira pokazywane na
wystawie odwotujq sie do abstrakcyjnej
rzezby i projektow konceptualnych.
Rzezba Dwie strony tej samej monety
przywodzi na mysl interwencje Cilda
Meirelesa na banknotach, ktére odno-
sity si¢ do kontekstu spoteczno-poli-
tycznego lat siedemdziesiqtych. Na po-
dobnej zasadzie prace Craveira odniesé
mozemy do wspoétczesnego swiatowego
kryzysu ekonomicznego.

Zycie w cieniu stawy starszej
generacji bywa trudne i moze budzi¢
w miodych potrzebe odciecia pepo-
winy, odrzucenia starego, zaczecia
wszystkiego od poczqtku, pdjscia swojq
drogq. Stqd tez na wystawie grupa
prac proponujqcych jako alternatywe
ucieczke od swiata sztuki do natury lub
bardziej indywidualistyczne podejscie
do twérczosci. Cadu zrealizowat to
marzenie w sposéb dostowny, zaszy-
wajqc si¢ na rok w eukaliptusowym
lesie w okolicach Rio de Janeiro. Na-
zwat swoj projekt Pory roku. Zaczqt
od zbudowania drewnianej chaty
przypominajqcej modernistycznq wille
(model oraz zdjecia dokumentujqce jej
powstanie pokazujemy na wystawie),

a swoje przezycia i przemyslenia zawart
w towarzyszqcej ekspozycji ksiqgzeczce.
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Tak opisuje projekt — ,,to poetyckie za-
wtaszczenie przeze mnie skrawka ziemi,
azylu dla mojej chaty. Kosmologiczny
model zamieszkiwania, ukierunkowany
na przezycie niczym nieograniczonej,
twdrczej przygody i na niezliczone
dziatania wynikajqce z kontaktéw ze
Swiatem zewnetrznym. [...] Ta podréz
nie byta typowq rezydencjq artystycz-
nq, lecz poetyckq formq poszukiwania,
bardziej egzystencjalng niz intelektu-
alnq — ostatecznym zatarciem granic
pomiedzy zyciem a sztukq".

Fotograficzna seria Yuriego Fir-
mezy Akcja 1 przypomina poklatkowy
zapis performansu, w czasie ktérego
nagi artysta wnika w pien starego
drzewa, az zjednoczy sie z naturq.
Opisana praca nalezy do serii, w ktodrej
twérca wchodzi w relacje z réznymi
mozliwymi dopetnieniami. Performanse
eksponujqce ciato sq charakterystyczne
dla twérczosci Antonia Manuela z lat
siedemdziesiqtych, cho¢ nagos¢ uzy-
wana byta przez niego jako narzedzie
do wzmocnienia politycznego protestu
przeciwko rezimowi, podczas gdy
u Firmezy jest raczej podkresleniem
osobistego, egzystencjalnego wymiaru
artystycznych doswiadczen.

16 mm Daniela Steegmanna
Mangrané symbolicznie zamyka wysta-
we. Film nakrecono w lesie deszczowym
potudniowo-wschodniej Brazylii wedtug
tradycji filmu strukturalnego. Jak pisze
autor, ,,16 mm odtwarza si¢ z tasmy,
na ktérej go nakrecono. Staje si¢ ona
podstawq formy i tresci filmu”. Przyje-
te zatozenie warunkuje takze dtugosé
filmu (standardowa rolka ma dtugosé
60,96 metra, co przektada sie na czas
trwania filmu: 5 minut 33 sekundy).

Do produkcji uzyto specjalnie zmodyfi-
kowanej kamery, ktéra przesuwata sie
na rozciqgnietej w lesie linie, filmujqc
z tq samgq predkosciq odcinek o dtu-
gosci 61 metréw. Owo ujecie oglqda
na wystawie widz. Dzieto Steegman-
na Magrané analizuje pojecie czasu




i nature tworczego procesu. Ktos moze
je odbiera¢ jako hipnotyzujqcq poetyc-
kq instalacje pozwalajqcq przeniknqé
do wnetrza niedostepnego lasuy; inny
bedzie myslat o dzungli jako metaforze
wspétczesnego swiata z jego trudnymi
do rozwiqzania problemami. W skali
wystawy 16 mm petni takze role sym-
bolicznego zasygnalizowania istnienia
innych, oprécz tu pokazywanych,
kierunkoéw refleksji i artystycznych po-
szukiwan mtodego pokolenia twércow
z Brazylii.

W Brazylii powszechne jest uznawanie
krytycznego i eksperymentalnego po-
dejscia za elementy konstruktywne”.
Hélio Oiticica, Brasil Diarréia, ,,Arte em
Revista”, 1981, nr 5, s. 44
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Jonathas de Andrade

Laura Belém

Ur. 1982 w Maceié. Mieszka i pracuje

w Recife. Jego prace dotyczq zagadnien
politycznych, kulturowych i spotecz-
nych. Interesujq go szczegdlnie zjawiska
zbiorowej pamieci i zapominania. Autor
instalacji, wideo, fotografii.

Jonathas de Andrade, Klub, 2010,
poliptyk, wydruk na papierze
fotograficznym, fot. dzigki uprzejmosci
artysty i Galeria Vermelho, Sdo Paulo

Ur. 1974 w Belo Horizonte, gdzie nadal
mieszka i pracuje. Studiowata sztuki
piekne w Central Saint Martins College
of Art and Design w Londynie. Tworzy
instalacje $cisle zwiqzane z miejscem,
sSrodowiskiem, architekturq czy kultu-
rq, w ktorych powstajq.

Laura Belém, Wielka fala, 2011, ptyty z pianki, zytki,
oswietlenie, fot. Eduard Fraipont, dzigki uprzejmosci artystki
i Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo

Laura Belém, Ogréd rzezby I, 2011, pokruszony marmur,
plastikowe stomki do napojéw, fot. Eduard Fraipont, dzigki
uprzejmosci artystki i Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo

C...

(Carlos Eduardo Felix da Costa)

Ur. 1977 w Sdo Paulo. Mieszka i pracuje
w Rio de Janeiro. Studiowat sztuki
wizualne na Universidade Federal w Rio
de Janeiro. Wykorzystuje tradycyjne
media, takie jak rysunek czy malar-
stwo, ktére tqczy z nowoczesnymi
formami przekazu. Zajmuje sie¢ przede
wszystkim wideo i instalacjami. Wykta-
da na Pontificia Universidade Catdlica
w Rio de Janeiro oraz Escola de Artes
Visuais w Parque Lage.

Cadu, Pory roku I, 2012, drewniany model, wydruki na
papierze fotograficznym, fot. dzigki uprzejmosci artysty
i Galeria Vermelho, Sdo Paulo
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Marcelo Cidade >

Ur. 1978 w Sdo Paulo, gdzie mieszka

i pracuje. Studiowat sztuki piekne

w Fundagdo Armando Alvares
Penteado (FAAP). Eksperymentuje,
tworzqc instalacje i przeprowadzajqc
interwencje w przestrzeni publicznej.

Marcelo Cidade, Czarna flaga, 2010,
instalacja, fot. dzigki uprzejmosci artysty
i Galeria Vermelho, Sdo Paulo

Marcelo Cidade, Lo cambio de pesos em formas / Wymiana
pesos na formy, 2013, drewno, banknoty, cement,
fot. dzigki uprzejmosci artysty i Galeria Vermelho, Sdo Paulo



Marcelo Cidade, Coca com Cola, 2010, akryl, koc,
fot. dzigki uprzejmosci artysty i Galeria Vermelho, Sdo Paulo

Marcelo Cidade, Wywtfaszczenie, 2010,
drewno, fot. dzigki uprzejmosci artysty
i Galeria Vermelho, Sdo Paulo

Marcelo Cidade, Amor e édio a Lygia Clark / Kocham
i nienawidze Lygii Clark, 2006, mosiqdz, fot. Ding Musa,
dzigki uprzejmosci artysty i Galeria Vermelho, Séo Paulo
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Theo Craveiro

Ur. 1983 w Sdo Paulo, gdzie mieszka

i pracuje. Studiowat fotografie i sztuki
wizualne w Escola de Comunicagdes

e Artes Uniwersytetu w Sdo Paulo

i w Senac w Sdo Paulo. Autor obiektéw
i instalacji konceptualnych.

Theo Craveiro, Dwie strony tej samej monety, 2012,
monety, lustro, akryl, fot. dzigki uprzejmosci artysty
i galerii Mendes Wood, Séo Paulo

Detanico/Lqin

Angela Detanico, ur. 1974 w Caxias

do Sul i Rafael Lain, ur. 1973 tamze.
Mieszkajq i pracujq we Francji. Zajmujq
si¢ badaniem jezyka jako narzedzia
komunikacji i czynnika kulturotwércze-
go w spoteczenstwie. Autorzy grafik
cyfrowych, wideo, animacji, wydrukéw
na tworzywach sztucznych.

Detanico/Lain, Utopia, 2001-2013, winyl na scianie (projekt),
fot. dzieki uprzejmosci artystéw

fmarquespenteado

(Fernando Marques Penteado)

Ur. 1955 w Sdo Paulo, gdzie mieszka

i pracuje. Studiowat sztuki wizualne

w Goldsmith College w Londynie. Foto-
graf, kurator, pisarz. Twérca rysunkéw,
haftéw i grafik na tkaninach.

f. marquespenteado, Malaise
neoconcretiste / Choroba
neokonkretystyczna, 2011, wiskoza, filc,
fot. dzigki uprzejmosci artysty i galerii
Mendes Wood, Sdo Paulo



Yuri Emeza

Ur. 1982 w Sdo Paulo. Mieszka i pracuje
tamze. Studiowat sztuki wizualne na
Faculdade Integrada da Grande Forta-
leza (FGF). Twérca instalacji i perfor-
mansow.

Yuri Firmeza, Akcja 1, 2005, wydruk na papierze
fotograficznym, fot. dzigki uprzejmosci artysty
i Galeria Athena Contempordnea, Rio de Janeiro

Yuri Firmeza, W Fortalezie,
2010, wydruk na papierze
fotograficznym, fot. dzigki
uprzejmosci artysty i Galeria
Athena Contempordnea,

Rio de Janeiro

Bina Enyat

Ur. 1945, zm. 1985 w Rio de Janeiro.
Studiowat architekture na Universi-
dade Federal (UFRJ) w Rio de Janeiro.
Zajmowat si¢ teatrem, reklamgq, jednak
w swojej twoérczosci poswiecit sie gtow-
nie fotografii. Jeden z najwazniejszych
brazylijskich fotograféw XX wieku.
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Bina Fonyat, Bez tytutu, 1970, wydruk fotograficzny,
fot. dzigki uprzejmosci Galeria da Gdvea, Rio de Janerio

Daniel M urgel

Ur. 1981 w Niterdi. Mieszka i pracuje

w Sdo Paulo. Studiowat sztuki piekne
na Universidade Federal (UFRJ) w Rio de
Janeiro. Autor obiektéw, instalacji site-
-specific, takze z elementami rzezby.

Daniel Murgel, Kiedy szukano ziemi, znaleziono poczqtki lotu,
2013, instalacja site-specific (projekt), dzieki uprzejmosci
artysty



Leandro Nerefuh

Ur. 1975 w Mogi das Cruzes. Ukon-
czyt sztuki pigkne i historie sztuki na
University of London. Tworzy perfor-
manse, obiekty, wideo i instalacje.
Interesujq go problemy polityczne

i historyczne zwiqzane z kulturq
latynoamerykanskq.
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Leandro Nerefuh, Demonografia — szkic do plakatu
propagandowego z prorokiem, béstwem pogariskim
i ochotnikami, 2013, technika mieszana,

dzigki uprzejmosci artysty

Guilherme B:ers

Ur. 1987 w Sdo Paulo, gdzie mieszka

i pracuje. Studiowat sztuki piekne

w Fundagdo Armando Alvares Penteado
(FAAP). Twérca performanséw — czesto
z wykorzystaniem deskorolki — i insta-
lacji.

Guilherme Peters, Bail 3, 2012, dokumentacja
performansu, fot. dzigki uprzejmosci artysty
i Galeria Vermelho, Sdo Paulo
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Laercio Redondo

Ur. 1967 w Paranavai. Mieszka i pra-
cuje w Sztokholmie i Rio de Janeiro.
Studiowat w Konstfack w Sztokholmie.
W swoich pracach przetwarza gotowe
materiaty, takie jak stare dokumenty,
czasopisma, ksiqzki, fragmenty muzyki
czy filméw, przedmioty codziennego
uzytku. Autor obiektdw i instalacji.

Laercio Redondo, Pamiqtka z Brasilii 2, 2013,

z serii Pamiqtka z Brasilii, wegiel, woda, paprotki, wideo,
fot. dzigki uprzejmosci artysty oraz Silvia Cintra+Box 4
Gallery, Rio de Janeiro
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Mauro Restiffe

Ur. 1970 w Sdo Jose do Rio Pardo. Stu-
diowat w Fundacéo Armando Alvares
Penteado (FAAP) i International Center
of Photography w Nowym Jorku. Two-
rzy gtéwnie czarno-biate fotografie,

w ktérych koncentruje si¢ na miejskich
przestrzeniach, ich mieszkancach oraz
architekturze.

Mauro Restiffe, Oscar nr 18, 2012, odbitka srebrowo-
-bromowa, dzigki uprzejmosci artysty i Galeria Fortes Vilaga,
S&o Paulo



Rafael RG

Ur. 1986 w Guarulhos. Mieszka i pracuje
w Sdo Paulo. Studiowat sztuki wizualne
w Centro Universitdrio Belas Artes

w Sdo Paulo. Twérca performansow

i interwencji w przestrzeni publicznej.
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Fabiano Rodrigues

ZA

Ur. 1974 w Santos. Mieszka i pracuje

w Sdo Paulo. W jego czarno-biatych
fotografiach gtéwnymi bohaterami sq
miejscy skaterzy, ruch i architektura,
na tle ktérej wystepujq. Kazde zdjecie
drukuje tylko jeden raz.

— -

Fabiano Rodrigues, Bez tytutu, 2012, fotografia,
dzigki uprzejmosci artysty i Galeria Logo, SGo Paulo

Luiz Roque

Rafael RG, Sciana Xangé, 2013, instalacja site-specific
(detal), fot. dzigki uprzejmosci artysty
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Ur. 1979 w Cachoeira do Sul. Mieszka

i pracuje w Sdo Paulo. Studiowat sztuki
wizualne na Universidade Federal w Rio
Grande do Sul. Zajmuje si¢ filmem i fo-
tografiq.

Luiz Roque, Nowy pomnik, 2013, kadr z wideo,
dzigki uprzejmosci artysty

Luiz Roque, Nowy pomnik, 2013, kadr z wideo,
dzigki uprzejmosci artysty



Beto Shwafclty

Ur. 1977 w Sdo Paulo, gdzie mieszka

i pracuje. Absolwent Universidade Esta-
dual de Campinas (UNICAMP) w Sdo
Paulo. Ukonczyt tez sztuki wizualne

i studia kuratorskie w Nuova Accade-
mia di Belle Arti (NABA) w Mediolanie.
Postuguje si¢ réznymi mediami: insta-
lacjq, rzezbq, grafikq. Kurator i krytyk
sztuki.

Beto Shwafaty, Zycie centréw, 2011/2013, ksiqzka,
fot. dzigki uprzejmosci artysty

Lucas Sim&es

Ur. 1980 w Catanduva. Mieszka i pracu-
je w Sdo Paulo. Studiowat architekture
i wzornictwo w Brazylii i we Wioszech.
Tworzy prace malarskie, rzezbiarskie,
wykorzystujqc szeroko pojetq technike
kolazu.

Lucas Simdes, Przyszty horyzont 1-7, papier, korek, cement,
fot. dzigki uprzejmosci artysty i Galeria Emma Thomas,
Sdo Paulo

Daniel Steegmclnn Mangrané

Ur. 1977 w Barcelonie. Mieszka i pracuje
w Rio de Janeiro i Sdo Paulo. Ukonczyt
sztuki piekne na EINA Centre Universi-
tari de Disseny i Art w Barcelonie oraz
fotografie na Escuela Superior de Foto-
grafia GrisArt tamze. Tworzy instalacje
rzezbiarskie i filmowe. Interesuje go ba-
danie relacji miedzy naturq a kulturgq.

Daniel Steegmann Mangrané, 16 mm, 2008-2011, film 16 mm,
4'54", dokumentacja fotograficzna, fot. Ricardo Benassi,
dzigki uprzejmosci artysty



Roberto Wnter

Ur. 1983 w Sdo Paulo, gdzie zyje i pra-
cuje. Studiowat m.in. na Uniwersytecie
w Sdo Paulo i w Santa Marcelina Col-
lege tamze. tqczy najnowsze techno-
logie z jezykiem sztuki, postugujqc si¢
réznymi mediami — fotografiq, rzezbq,
instalacjq.

Roberto Winter, Wirtualnie obecny, 2011, kadr z wideo,

fot. dzigki uprzejmosci artysty
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Roberto Winter, Esej o wolnosci, 2010, czarny tusz,
czarny marker, uchwyty, linka, dzigki uprzejmosci
Colegdo Moraes-Barbosa
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Bob olfenson

Ur. 1954 w Sdo Paulo, gdzie mieszka

i pracuje. Jeden z najwybitniejszych
fotograféw mody w Ameryce tacin-
skiej. Wspotpracowat z takim czasopi-
smami, jak ,Vogue”, ,Elle”, ,,Playboy”.
Autor reklam swiatowych marek:
Volkswagena, L'Oreala, Mitsubishi.
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Bob Wolfenson, SP*20, z serii Antyfasada, 2004, dzigki
uprzejmosci artysty
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Lina Bo Bardi (wtasc. Achillina Bo)

(1914-1992) — architektka

i urbanistka wtoskiego pochodze-
nia, zajmujqca si¢ tez ilustracjq
prasowq, projektowaniem mebli

i bizuterii, od 1951 roku obywatel-
ka Brazylii. W 1939 roku skonczyta
w Rzymie studia architektonicz-
ne; dziatalnos¢ zawodowq roz-
poczeta w Mediolanie. Do czasu
emigracji w 1946 roku zwiqzana

z Wtoskq Partiq Komunistyczng;
angazowata sie w zycie publiczne,
poruszajqc problemy powojennej
odbudowy Witoch i rozpatrujqc
role architektury w kontekscie
stuzby spoteczenstwu. W 1948
roku zostata zaangazowana do
pracy przy projekcie budynku Mu-
seu de Arte w Sdo Paulo. Niedtugo
potem zatozyta pracownie Studio
d’Arte Palma, a od lat 50. reda-
gowata wptywowe czasopismo
,Habitat". Jej najbardziej znane
prace to dom wtasny, tzw. Szkla-
ny Dom (Casa de Vidro) (1951)
oraz kompleks kulturalno-spor-
towy SESC Pompéia w Sdo Paulo
(1977). Projekty architektoniczne
Bo Bardi, inspirowane teoriami Le
Corbusiera i Antonia Gramsciego,
przeniesionymi jednak na grunt
brazylijski, wpisujq sie w ramy eu-
ropejskiego modernizmu, ale w jej
meblach czy bizuterii widoczne sq
wyraznie wptywy sztuki brazylij-
skiej, takze dzieki wykorzystaniu
rodzimych materiatéw. W 2013
roku Hans-Ulrich Obrist ztozyt
hotd Bo Bardi pokazanym w Szkla-
nym Domu projektem The Insides
Are on the Outside. [SA]

Athos Bulcdo (1918-2008) — urodzony

w Rio de Janeiro brazylijski malarz,
rzezbiarz, architekt, projektant
whnetrz i mebli, twérca mozaik.
Samouk, w 1945 roku byt asysten-
tem Candida Portinariego przy

tworzeniu malowidta $ciennego
przedstawiajqcego sw. Francisz-
ka w kosciele Pampulha w Belo
Horizonte. Wyjechat do Paryzaq,
gdzie przebywat do 1949 roku. Po
powrocie do kraju brat aktywny
udziat w budowaniu nowej stoli-
cy — Brasilii, wspétpracujqc z jej
gtéwnym projektantem Oscarem
Niemeyerem. Opracowywat
graficznie fasady powstajqcego
miasta, ozdabiajqc je takze mo-
zaikami, z ktérych styngt. Jednym
z najbardziej znanych przyktadéow
jego redlizacji jest fasada Teatru
Narodowego w Brasilii. [MG]

Amilcar de Castro (1920-2002) — rzez-

biarz, zajmowat si¢ tez grafikq
uzytkowq. W 1945 roku rozpoczqgt
studia w Escola Guignard w Belo
Horizonte, gdzie uczyt sie rysunku
i malarstwa pod kierunkiem
Alberta da Veiga Guignarda oraz
rzezby pod kierunkiem Franza
Weissmana. W latach 50. jego
projekty zrewolucjonizowaty
wyglqd brazylijskiej prasy, lecz
dekade pézniej skoncentrowat

si¢ na rzezbie, stajqc si¢ wiodqcq
postaciq tamtejszego nurtu neo-
konstruktywistycznego. W latach
1959-1961 cztonek Grupo Neo-
concreto, podpisat tez manifest
neokonkretyzmu. Uczestniczyt

w wystawie Sztuka konkretna
organizowanej przez Maxa Billa
w 1960 roku w Zurychu. Prezen-
towat swoje dzieta na Biennale

w Sdo Paulo w 1959, 1961 i 1965
roku. Pod koniec lat 70. tworzyt
prace z gigtych metalowych ptyt
(m.in. w parku Ibirapuera, Sdo
Paulo). [SM]

Lygia Clark (1920-1988) — brazylijska

malarka, rzezbiarka, twoérczyni
instalacji. Mieszkata i tworzyta
w Rio de Janeiro i Paryzu. Czton-

kini Grupo Frente, wspoétzato-
zycielka Grupo Neoconcreto,
tqczona tez z ruchem Tropicdlia.
Jej tworczosé wyrosta z konstruk-
tywizmu i zawsze pozostata mu
bliska. Poczqtkowo malowata
niewielkie, monochromatyczne
ptétna, by wkrétce skupié sie na
rzezbie. Tworzyta geometryczne
obiekty przestrzenne z metalu.
Od lat 60. jej tworczos¢ stata sie
bardziej konceptualna, zaczety
tez powstawacé miekkie rzezby
podatne na interakcje z widzem
(ktérego nazywata uczestnikiem).
Od poczqtku lat 70. wyktadata
sztuke na paryskiej Sorbonie, wré-
cita do Rio de Janeiro w 1977 roku.
Od 1979 roku zajeta sie tez terapiq
poprzez sztuke wykorzystywanq
w leczeniu psychicznie chorych.
Jej dzieta byty wielokrotnie ekspo-
nowane na Biennale w Sdo Paolo
juz od lat 50., a takze na Biennale
w Wenecji (1968). Polskim odbior-
com znana gtéwnie za sprawq
wystawy Katarzyna Kobro / Lygia
Clark w Muzeum Sztuki w todzi
(2008). Prace Clark znajdujq

sie w wielu znakomitych kolek-
cjach na swiecie, m.in. Museum

of Modern Art w Nowym Jorku;
Tate Gallery w Londynie czy Cenre
George Pompidou w Paryzu. [ep,zJ]

Paulo Mendes da Rocha (ur. 1928)

— architekt, rozpoczqt kariere
w latach 50. jako cztonek awan-
gardowej grupy brutalistéw,
w 1954 ukonczyt Universidade
Presbiteriana Mackenzie w Sdo
Paulo. Jego brutalistycznq archi-
tekture charakteryzuje dogtebne
zrozumienie przestrzeni i funkcji.
Jest przekonany, ze architektura
powinna by¢ tania i dostepna,
oszczednie wykorzystywac
surowce i energig, stqd czeste
stosowanie przez niego prefabry-

31

Cildo

katéw, a takze prostych form

i funkcjonalnych rozwiqzan. Duzy
wptyw na architekta wywarli
Vilanova Artigas, Oscar Niemeyer
i Affonso Eduardo Reidy. Od lat
60. do 1998 roku wyktadat na wy-
dziale architektury Uniwersytetu
w Sdo Paulo. Do najwazniejszych
prac artysty nalezq Club Athleti-
co Paulistano w Sdo Paulo (1957),
Pawilon Brazylijski na Expo’70

w Osace w Japonii (1970), Museu
de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo (1975)

i Museu Brasileiro da Escultura
(1987-1992) w tym samym miescie.
Finalista konkursu na projekt Cen-
tre Georges Pompidou w Paryzu
(1971) oraz laureat wielu nagréd,
m.in. Nagrody im. Miesa van der
Rohe w dziedzinie architektury
iberoamerykanskiej (2000) i Na-
grody Pritzkera (2006). [MP]

Meireles (ur. 1948) — rzezbiarz,
tworca instalacji, zwiqzany z kon-
ceptualizmem. Mieszka i pracuje
w Rio de Janeiro. W jego pracach
wida¢ wptyw brazylijskiego
neokonkretyzmu. Najszerzej
znany jest z politycznie zaan-
gazowanych prac, takich jak
Insertions into Ideological Circuits
(1970), w ktorych umieszczat
komunikaty nie tylko zwiqzane

z ruchem politycznego oporu, ale
takze ze sztukq. Jego instalacje
wymagajq aktywnego uczest-
nictwa widza, angazujq zaréwno
jego wzrok, stuch, jak i zapach
oraz dotyk (Meshes of Freedom,
2008). Uczestniczyt wielokrotnie
w Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki — la Biennale di Veneziaq,
oraz w Biennale w Sdo Paulo. Jego
pierwsza retrospektywna wysta-
wa odbyta sie w Instituto Valen-
ciano de Arte Moderno (Walencjaq,
1995). W 2008 roku miat duzq



retrospektywnq wystawe w Tate
Modern w Londynie. Jcl

Oscar Niemeyer (1907-2012) — brazy-
lijski architekt modernistyczny.
W 1934 roku uzyskat dyplom
z architektury na Escola Nacional
de Belas Artes w Rio de Janeiro.
Praktykowat w biurze architek-
ta i urbanisty Lucia Costy. Od
1936 roku wraz z nim nalezat do
zespotu projektujgcego gmachy
Ministerstwa Oswiaty i Zdrowia
w Rio de Janeiro (wspétpraco-
wat z nim Le Corbusier). Jednq
z pierwszych jego realizacji (1938)
byt dom Oswalda de Andradego
w Sdo Paulo. W latach 1940-1944
projektowat kompleks budynkéw
w Pampulha w Belo Horizonte
(m.in. koscioét sw. Franciszka),

w latach 1947-1953 wziqt udziat
w pracach nad projektem kwa-
tery gtéwnej ONZ. W 1958 roku
mianowany naczelnym architek-
tem Brasilii (wedtug jego projektu
powstaty m.in. katedra, parla-
ment, rezydencja prezydenta

— Patac Jutrzenki). Autor ponad
600 projektéw m.in. pawilonu
Biennale w parku Ibirapuera w Sdo
Paulo (1951), siedziby Francuskiej
Partii Komunistycznej w Paryzu
(1965), gmachu wydawnictwa
Mondadori-Segrate w Mediolanie
(1968). W 1964 roku, po przejeciu
wtadzy w Brazylii przez junte,
zakazano mu wykonywania
zawodu, a w 1966 zmuszono do
opuszczenia kraju. Architekt
osiedlit sie wéwczas we Francji,
odwiedzit tez ZSRR i wiele krajéw
bloku wschodniego. Stat si¢ za-
ufanym przyjacielem lewicowych
politykéw, w tym m.in. przywéd-
cy Kuby Fidela Castro. Stworzyt
wtasny styl, nazwany brazylijskim
modernizmem, charakteryzujqcy
sie m. in. wykorzystaniem na
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wielkq skale betonu oraz ptynnymi
liniami, ktére w poetycki sposéb
modelujq bryty budynkéw. [AS]

Hélio Oiticica (1937-1980) — jeden

z najwazniejszych brazylijskich
artystéw XX wieku. Cztonek
grupy neokonkretystéw i jeden

z gtéwnych przedstawicieli ruchu
tropicdlia. Twérca i teoretyk
malarstwa eksperymentalnego,
dziatan na pograniczu happeningu
oraz filméw tqczonych z innymi
mediami, nazwanych nibykinem.
Byt studentem Ivana Serpy.

W latach 70. mieszkat i tworzyt

w Nowym Jorku. Swoje wczesne
poszukiwania artystyczne wywo-
dzit z doswiadczen europejskich
awangardowych ruchéw arty-
stycznych skupionych przede
wszystkim na geometrii i kolorze.
Inspirowali go Kazimierz Malewicz,
Paul Klee oraz Piet Mondrian.

Z czasem stworzyt wiasnq palete
barw, opartq przede wszystkim
na odcieniach oranzu, zétcieni
oraz brqzu. W jego sztuce kolor
stopniowo odrywat sie od obrazu,
przechodzqc na coraz bardziej
przestrzenne formy, reliefy

i environments tzw. Penetrdvels,
do ktérych widz mégt wchodzi¢,
nawiqzujqc z nimi bliskq interak-
cje. Powstawaty tez prace zwane
Parangolés, rodzaj barwnych
kostiumoéw dla tancerzy samby
(ktérq sam tanczyt), ale jednocze-
$nie mobilne rzezby. Jego dzieta
znajdujq sie¢ w kolekcjach najwigk-
szych instytucji muzealnych, m.
in. Museum of Modern Art w No-
wym Jorku czy Hirshorn Museum
w Waszyngtonie. [BB]

Alfredo Volpi (1896-1988) — brazylijski

artysta wioskiego pochodzenia
zwiqzany z ruchem modernistycz-
nym. Urodzit si¢ we Wioszech. Jako

dziecko wyjechat z rodzicami do
Sdo Paulo, gdzie spedzit wiek-
szos¢ zycia. Byt artystycznym
samoukiem. W wieku 15 lat

zaczqt pracowa¢ jako malarz
dekorator, w 1914 roku powstaty
jego pierwsze obrazy inspirowane
impresjonizmem. Od 1930 roku
wspottworzyt grupe Santa Helenaq,
z tego czasu pochodzq jego obrazy
przedmies¢ Sdo Paulo. Szczegdlny
wptyw na jego ekspresjonistyczne
pejzaze miat kontakt z Ernestem
de Fiori. W latach 40. zwrécit sie

ku abstrakcji geometrycznej; byt
jednym z inspiratoréw konkre-
tyzmu, jednak nigdy formalnie

nie zwiqzat sie z tym ruchem.

W latach 50. gtéwnym tematem
jego prac staty sie kolorowe fasady
doméw. W latach 60. w twérczosci
Volpiego statym motywem byty
banderinhas — mate flagi wywo-
dzqce sie z tradycji brazylijskiego
folkloru, stanowiqce podstawowq
dekoracje popularnego swieg-

ta — Festa Junina. Staty sig one
znakiem rozpoznawczym artysty.
Uczestniczyt w Biennale w Sao
Paulo (1951, 1953) oraz w Biennale
w Wenecji (1952, 1954, 1964). Na
drugim Biennale w Sdo Paulo

w 1953 roku otrzymat nagrode

dla najlepszego brazylijskiego
artysty (wspdlnie z Emiliano di
Cavalcantim), stajqc sie rozpozna-
walny jako jeden z najwazniejszych
artystéw Brazylii XX wieku. Zostat
zaproszony na pierwszq Narodowq
Wystawe Sztuki Konkretnej w Mu-
seu de Arte Moderna w Sao Paulo.
W 1959 roku odbyta sie jego indy-
widualna wystawa w Guggenheim
Foundation w Nowym Jorku. [zcl

Biennale w Sdo Paulo — jedno z najwie-

kszych i najwazniejszych cyklicz-
nych wydarzen artystycznych
w Potudniowej Ameryce. Po
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raz pierwszy odbyto si¢ w roku
1951, co czyni je — zaraz po
weneckim — drugim w kolejnosci
najstarszym biennale sztuki na
Swiecie. Inicjatorem byt Franci-
sco Matarazzo Sabrinho (znany
tez jako Ciccillo Matarazzo),
wtoskiego pochodzenia brazy-
lijski przedsigbiorca i mecenas
sztuki. Jego imieniem nazwano
wzniesiony w parku Ibirapuera
modernistyczny pawilon wy-
stawowy projektu m.in. Oscara
Niemeyera, w ktérym od roku
1957 odbywajq sie kolejne edycje
Biennale. Poczqgtkowo wystawy
organizowato Museu de Arte
Moderna w Sdo Paulo, natomiast
od roku 1962 funkcje te przejeta
Fundacja Biennale w Sdo Paulo.
Od poczqtku istnienia gtownymi
celami imprezy byty przede
wszystkim promocja brazylijskiej
sztuki wspétczesnej na arenie
miedzynarodowej i przyblizenie
lokalnym odbiorcom nurtéw
w sztuce swiatowej. Juz pierwsza
wystawa z 1951 roku ktadta na-
cisk na tworczosé abstrakcyjnqg;
wsrod pokazanych wéwczas dziet
wymieni¢ mozna prace Pabla
Picassa, Sophie Taeuber-Arp czy
Jacksona Pollocka. W sztuce
Brazylii znaczqcq role odgrywaty
woéwczas niefiguratywne kierun-
ki: konkretyzm, a pézniej wyrosty
na jego gruncie neokonkretyzm,
ktoére réwniez znalazty swojq
reprezentacje w kolejnych odsto-
nach biennale z lat 50. i 60. W Sdo
Paulo, podobnie jak na Biennale
w Wenecji, gtéwnq role petniq
prezentacje narodowe. W roku
1957 (IV edycja) po raz pierwszy
w Biennale wzieta udziat repre-
zentacja z Polski, w ktérej sktad
weszli m.in. Jan Cybis, Tadeusz
Brzozowski i Jerzy Nowosielski.
[BM, AP]



Brasilia — stolica Brazylii od 21 kwiet-

nia 1960 roku, przeniesiona tam
z Rio de Janeiro. Miasto powstate
od podstaw, budowane od lat

50. i zaplanowane jako przyszta
stolica panstwa, zostato wpisane
na liste Swiatowego dziedzictwa
UNESCO w 1987 roku. Konkurs

na projekt Brasilii wygrat Lucio
Costa (1902-1998) — brazylijski
urbanista i architekt moder-
nistyczny, wieloletni cztonek

i dyrektor Servico do Patrimoénio
Histérico e Artistico Nacional.

W swoich projektach Costa
tqczyt tradycyjne brazylijskie
elementy z osiqgnigciami moder-
nistow, zwtaszcza Le Corbusiera.
Zatozenie urbanistyczne Brasilii
powstate wedtug jego koncepcji
jest oparte na nieregularnym
planie nawiqzujqcym do ksztat-
tu samolotu. Na dtuzszej osi
(skrzydta) zlokalizowano dzielnice
mieszkaniowe, wzdtuz krétszej
osi umieszczono budowle uzy-
tecznosci publicznej, zaprojek-
towane przez Oscara Niemeyera,
a na jej poczqtku siedziby wtadz
panstwowych. [KD]

Konkretyzm (Grupo Ruptura) — nurt

w sztuce wspétczesnej zapoczqt-
kowany w latach 30. XX wieku.
Przeniesiony na teren Brazylii na
poczqtku lat 50. przez szwajcar-
skiego artyste Maxa Billa, ktérego
prace nagrodzone zostaty na
pierwszym Biennale w Sdo Paulo.
Oparta na geometrii sztuka kon-
kretna operuje przede wszystkim
linig i kolorem, dqzy przy tym do
zerwania wszelkich wiezi symbo-
licznych pomiedzy dzietem a rze-
czywistosciq. Zatozona w 1952
roku w Sdo Paulo Grupo Ruptura
skupiata pod przewodnictwem
Waldemara Cordeiro pionieréw
brazylijskiego konkretyzmu, ta-
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kich jak Geraldo de Barros, Luis
Sacilotto, Lothar Charoux, Kazmer
Féjer, Anatol Wladyslaw i Leopoldo
Haar. Pierwsza wystawa grupy
odbyta sie w 1952 roku w Museu

de Arte Moderna w Sdo Paulo.

W wyniku ideologicznych sporéw
wewnegtrznych w drugiej potowie
lat 50. wyksztatcit sie nurt neo-
konkretyzmu, ktérego gtéwni
przedstawiciele opuscili Grupo
Ruptura i skupili si¢ w Grupo Fren-
te dziatajqcej w Rio de Janeiro. [nk;

Manifesto Antropéfago

i Oswald de Andrade — manifest kaniba-

la brazylijskiego poety modernisty
Oswalda de Andradego ukazat sie
w 1928 roku w Sdo Paulo w pierw-
szym numerze magazynu ,Revista
de Antropofagia”. Swojq formq
tekst przywodzi na mysl wczesniej-
sze manifesty awangardowych
ruchéw europejskich, takich jak
futuryzm, z ktérym de Andrade
zetknqt sie podczas podrézy do
Europy. Luzna forma manifestu
sytuuje go na pograniczu poezji

i prozy. Oswald de Andrade postu-
lowat w nim wykreowanie nowego,
unikalnie brazylijskiego stylu jako
wyrazu lokalnego modernizmu,
antykolonializmu i prymitywizmu
zwiqzanego ze spotecznosciq
plemiennq. Wysoce krytyczny
wobec obcych, a w szczegolno-

Sci europejskich wptywéw na
brazylijskq kulture, de Andrade
wzywat swéj naréd do stworzenia
wiasnej tozsamosci w postkolo-
nialnym swiecie. Autor wierzyt, ze
najwigksza sita Brazylii lezy w jej
umiejetnosci ,pozerania” innych
kultur poprzez tqczenie réznych
wptywéw i wehtanianie ich juz
nowych i przetworzonych. Tekst
Oswalda de Andradego pozostaje
jednym z najwazniejszych tekstow
brazylijskiego modernizmu. MG]

Museu de Arte Moderna w Rio de Janeiro

— budynek zaprojektowany przez
architekta Affonsa Eduarda
Reidy’ego (1909-1964). W 1950
roku Reidy zostat zaproszony do
zaprojektowania nowej siedziby
gtéwnej muzeum na ofiarowanej
przez wiadze miejskie duzej
parceli znajdujqcej sie na terenie
kompleksu parkowo-rekreacyj-
nego Aterro do Flamengo. Za
projekt krajobrazu odpowiadat
Roberto Burle Marx (1909-1994).
Prace rozpoczety sie w 1954 roku.
Budynek wystawowy oddano do
uzytku w 1967 roku, natomiast
budynek teatralny pozostaje
nieukonczony do dzisiaj. Zgodnie
z ideq obecnq we wczesniejszych
pracach Reidy’ego, projekt
muzeum powstat w duchu racjo-
nalizmu, z wykorzystaniem prze-
zroczystych struktur, wolnego
planu przestrzeni wystawienni-
czej, umozliwiajgcego swobodne
ksztattowanie przestrzeni kazdej
wystawy. Waznq role petni tu tez
sSwiatto, zaréwno naturalne, jak

i sztuczne. [MG]

Museu de Arte Moderna w Sao Paulo

— muzeum sztuki nowoczesnej,
czesé architektonicznego
kompleksu w parku Ibirapuera

w Sdo Paulo, autorstwa Oscara
Niemeyera. Ufundowane przez
Francisco Matarazzo Sobrinho
(znanego tez jako Ciccillo Ma-
tarazzo), wybudowane w 1948
roku. Budynek pierwotnie miat
by¢ czasowq siedzibg muzeum,
jednak pozostaje niq do dzis.

W 1980 roku obiekt zostat odno-
wiony przez architektke Ling Bo
Bardi i wpisany do rejestru za-
bytkéw. Kolekcja muzeum sktada
si¢ z ponad 4000 prac artystow
brazylijskich i zagranicznych. [mg)
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Neokonkretyzm (Grupo Frente) —

nurt w sztuce wspoétczesnej,
rozwijajqcy sie w Brazylii (Rio

de Janeiro) od 1959 roku, kiedy
opublikowany zostat manifest
neokonretyzmu, podpisany przez
takich artystéow jak Amilcar de
Castro, Ferreira Gullar, Franz
Weissmann, Lygia Clark, Lygia
Pape, Reynaldo Jardim i Theon
Spanudis. Nurt wyksztatcit sie

w odpowiedzi na matematycznq
precyzje i pogtebiajqcy sie racjo-
nalizm konkretyzmu. Postulowat
rezygnacje z wykorzystywania
nauki w sztuce, sprzeciwiajqc sie
postawie pozytywistycznej. Przy-
wracat podmiotowosé artyscie

i wtqczat widza w proces twoérczy,
ktadt nacisk na eksperyment

w sztuce i ekspresje. Gtéwnymi
przedstawicielami nurtu byli
cztonkowie Grupo Frente, utwo-
rzonej w 1954 roku w Rio de Ja-
neiro pod przewodnictwem lvana
Serpy. Otwartos¢ na nowe formy
artystycznego wyrazu i uwol-
nienie si¢ od teorii konkretyzmu
Maxa Billa, ujawnity sie¢ w 1955
roku podczas drugiej wystawy
ugrupowania. Grupa istniata do
roku 1956. Obecnie jej dziatalnosé
postrzegana jest w opozycji do
konkretyzmu reprezentowanego
przez wczesniejszq Grupo Rup-
tura. Z zatozen neokonkretyzmu
wywodzi sie réwniez twoérczosé
Hélio Oiticiki. [JK]

Poezja konkretna — awangardowy

ruch rozwijajqcy sie w Brazylii

i Szwajcarii, skupiajqcy si¢ na
wizualnym przedstawieniu po-
ezji poprzez odpowiedni uktad
liter i znakéw. Wiersz konkretny
nawigzywat do nowoczesnej
komunikacji nastawionej na zwie-
ztos¢, prostote przekazu i efektu
wizualnego. W 1952 roku w Séo



Paulo powstata grupa Noigandres
(nazwa zaczerpnigta z Piesni XX
Ezry Pounda z 1928 roku), zato-
zona przez trzech brazylijskich
poetéw i krytykéw literackich:
Décia Pignatariego oraz braci
Haroldo i Augusto de Campos.
Poeci wspétpracowali z awangar-
dowymi malarzami, rzezbiarzami,
muzykami, a takze z innymi
poetami. Augusto de Campos
stworzyt liczne instalacje wyko-
rzystujqce nowe media, fqczqce
poezje, muzyke i sztuki wizualne.
W 1956 roku odbyta sie¢ Narodo-
wa Wystawa Sztuki Konkretnej

w Museu de Arte Moderna w Sdo
Paulo z udziatem takich artystéw
jak Geraldo de Barros, Aluisio
Carvdo, Lygia Clark, Waldemar
Cordeiro, Jodo José da Silva Costa,
Judith Lauand, Mauricio Nogueira
Lima, Hélio Oiticica, Luiz Sacilot-
to, Alfredo Volpi, Alexandre Woll-
ner, Lothar Charoux, Amilcar de
Castro, lvan Serpa oraz poetéw,
w tym m. in. Ferreira Gullara,
jednego z zatozycieli neokonkre-
tyzmu. W 1958 roku grupa No-
igandres opublikowata manifest
poezji konkretnej pod nazwq Pilot
Plan poezji konkretnej. Do 1962
roku wydawata pismo poetyckie
o tej samej nazwie. [KSob, MS]

Tropicdlia (tropicalismo) — nurt w mu-

zyce brazylijskiej, uksztattowany
w latach 1967-1968, obejmujqcy
takze elementy poezji, filmu

i sztuk wizualnych. Inicjatorami
ruchu, jak réwniez autorami wy-
danej w 1968 roku ptyty Tropicdlia
ou Panis et Circencis, uznanej za
manifest artystyczny ruchu, byli
muzycy Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Tom Zé, grupa Os Mutantes,
Gal Costa, Rogério Duprat, poeta
Torquato Neto. Tytut Tropicdlia
nosita pierwsza interaktywna
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instalacja Hélio Oiticiki, od ktorej
ruch wzigt nazwe. Gtéwnym za-
tozeniem tropicalismo byt protest
przeciwko rezimowi autorytarne-
mu, wprowadzonemu w Brazylii
w 1964 roku. Tropikalisci postrze-
gali Brazylig jako kraj kulturo-
wych kanibali, zgodnie z ideami
Manifestu kanibala Oswalda de
Andradego z roku 1928. Wedtug
nich Brazylijczycy powinni przy-
swaja¢é, a nastepnie przetwarzaé
wptywy obcych kultur, by osta-
tecznie nadaé im nowq jakosé.
Ruch wywart ogromny wptyw na
kulture popularnq Brazylii, ponie-
waz tqczyt tradycje z elementami
zaczerpnigetymi z najnowszych
nurtéw kultury masowej, takich
jak rock & roll czy psychodelia
oraz ze sztukq awangardowaq.
Ruch objqgt sztuki wizualne, muzy-
ke i teatr. [KSet]

Umbanda — religia rozpowszechniona

gtéwnie w Brazylii, takze w Uru-
gwaju i Argentynie. Powstata na
poczqtku XX wieku jako potqczenie
rdzennych brazylijskich wierzen,
religii afrykanskich, spirytyzmu

i europejskiego okultyzmu oraz ka-
tolicyzmu. Za jej tworce uwazany
jest Zélio Fernandino de Moraes, za
date powstania przyjmuje si¢ 15
listopada 1908 roku. W tym dniu,
w miescie Sdo Gongalo, niedaleko
Rio de Janeiro, Zélio uczestniczyt
w seansie spirytystycznym zor-
ganizowanym przez wyznawcow
nauk Allana Kardeca, jako medium,
przez ktére przeméwit duch na-
zwany Caboclo das Sete Encruzi-
lhadas (,,pét-Indianski wiesniak
siedmiu rozdrozy”). Ze spirytyzmu
umbanda przejeta praktyki komu-
nikowania sie z duchami zmartych
i wiare w reinkarnacje. Wiara

w jedng istote najwyiszq (boga
zwanego Olorum lub Zambi) oraz

kult swietych to elementy zapozy-
czone z katolicyzmu. Z religii afro-
brazylijskich umbanda przyswoita
wiare w béstwa opiekuncze Orixds
(poréwnywane z katolickimi
Swietymi), a takze praktyki rytu-
alne (m.in. $piew, taniec, palenie
cygar, ofiarowanie duchom daréw
z jedzenia i napojéw); wyznawcy
umbandy wierzq, ze duchy zmar-
tych obecne w czasie rytuatéw,
uzdrawiajq chorych i przepowia-
dajq przysztos¢. Od momentu
powstania umbanda podzielita si¢
na wiele odtaméw rézniqcych sie
formami rytuatéw i ceremonii; na
przyktad umbanda branca to nurt
wywodzqcy sie bezposrednio od
nauk Zélio Fernandino de Moraesaq,
a ambanda d’angola to jeden

z nowszych odtaméw, ktéry zblizyt
sie do innej afrobrazylijskiej religii
o charakterze animizmu, candom-
blé. Antropolodzy podkreslajq, ze
rozprzestrzenienie si¢ umbandy
przypada na lata 30. XX wieku —
okres nacjonalistycznej dyktatury
Getulio Vargasa (nazywanego
ojcem umbandy). Umbanda jest
uwazana niekiedy za jedynq praw-
dziwie brazylijskq religie, ktéra
odegrata waznq role w tworzeniu
kultury narodowej. Postrzegana
jest czesto jako religia afrykan-
skich niewolnikéw i rdzennych
mieszkancéw Brazylii, jednak jej
wyznawcy pochodzili i pochodzq

z réoznych grup spotecznych i et-
nicznych. Wspétczesne statystyki
podajq 430 tysiecy jako liczbe
zdeklarowanych wyznawcéw
umbandy; wielu z nich deklaruje
jednoczesnie przynaleznos¢ do
kosciota katolickiego. [G$]
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