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Wystawa Czterdziesci i cztery Piotra Uklanskiego wpisuje sie w cykl prezentacji monograficznych or-
ganizowanych od kilku lat w Zachecie. Sa to retrospektywy badz przekrojowe ekspozycje artystow, kto-
rych debiut przypadt na poczatkowy okres burzliwej polskiej transformacji kanca lat 80. i potowy lat 90.
W ramach tego cyklu pokazalismy juz m.in. twdrczosc Pawta Althamera, Zbigniewa Libery czy Katarzyny
Kozyry. Niegdys mtodzi buntownicy — dzis sa juz artystami w wieku srednim, o ugruntowanych karierach,
ktorych dzieta prezentowane sg w najwazniejszych polskich i zagranicznych muzeach i galeriach.

Podobnie jak wezesniej Althamer i Kozyra, Uklanski nie zdecydowat sie na klasyczna retrospektywe,
choc¢ widzowie znajda na wystawie pracz nowych dziet i projektow takze starsze (i dobrze znane] prace.

Wystawa pokazuje w petni fascynacje artystyczne Uklanskiego, najwazniejsze watki i tematy — do
ktarych niemal obsesyjnie powraca na kazdym etapie swej twarczosci — oraz stosowane przez niego
strategie artystyczne.

Dlaczego Czterdziesci i cztery? Dla mieszkajacego od kilkunastu lat w Stanach Zjednoczonych
Uklanskiego jednym z motywodw, do ktarych stale siega jest m.in. watek narodowej tozsamosci. Tytutowe
,Czterdziesci i cztery” nawiazuje nie tylko do wieku artysty, ale réwniez — co jest zrozumiate wtasciwie
tylko w Polsce — do narodowego wieszcza i proroctwa z Il czesci Dziaddw. Seria biato-czerwonych ob-
razow [z ktorej na wystawie pokazywany jest niestety tylko jeden], nawigzuje do kolorow polskiej flagi, ale
i krwi. W tytutach ma date 1944 i dzielnice Warszawy [Powisle, Zoliborz itp.), przywotujac w ten sposéb
Powstanie Warszawskie. W swoich poprzednich projektach Uklanski przetwarzat juz znak Saolidarnosci,
wkomponowywat w swojg prace plakat wyborczy z 1989, czy — jak w nowaojorskiej Gagosian Gallery —
tworzyt ogromna instalacje z szopek krakowskich. Czgsto obecny jest u niego motyw orta. Niegdys byt to
orzet z rysunkow Stanistawa Szukalskiego (Stacha z Warty), potem rzezba przedstawiajgca orta zapozy-
czonego z polskiego godta. W Zachecie rzezba ta tworzy razem z dyskotekowa podtoga i tapeta z fotosa-
mi aktoréw w rolach nazistéw ogromy environment po tytutem Polska Uber Alles. Polska dla Uklarskiego
to z jednej strony rezerwuar kulturowych i narodowych kodéw — niemal mityczna kraina dziecinstwa
i wieku dojrzewania — ale i krytyczny punkt odniesienia do interpretacji swej artystycznej tozsamosci.

Inng inspiracja dla Uklanskiego jest kultura popularna. Fascynujg go wizerunki produkowane przez
kulture masowa i wspotczesne media — film, internet, telewizje. Swobodnie zongluje zaréwno wizerun-
kami znanych i nieznanych aktorow ze starych fotosow filmowych, jak i zaczerpnigtymi z pism porno-
graficznych i internetowych stron wizerunkami osob zaledwie przypominajacych znane postacie zycia
publicznego [$wiata muzyki, palityki czy filmu]. Uktada je w barwne freski i mozaiki. Zestawione w kolo-
rowym nattoku, przestaja by¢ widoczne, traca swoja jednostkowosc i czytelnose, zmieniajac sie w nie-
zrozumiatg mase wylewajaca sig ze srodkow masowego przekazu pseudo informacji.

Na wystawie widac tez roznorodnosc strategii artystycznych Uklanskiego, ktarych podstawa bywa
kpina, kantrowersja, prowokacja. Artysta prowadzi gre zaréwno ze swiatem sztuki, jak i z wtasnym wize-
runkiem [grafitti Boltanski, Uklanski, Polanski czy jego dziecigce rysunki opatrzone komentarzem psy-
chologa i archiwalnym tekstem z gazety o dziejach rodziny U.]. Swobaodnie, chciatoby sie powiedziec¢ bez-
czelnie, zapozycza przedstawienia i dzieta innych artystow, by wykorzystac je we wtasnych instalacjach.
Podobna taktyke stosuje wobec anonimowych wizerunkéw znalezionych w internecie.

Najciekawsze jednak wydarza sie na styku dzieta Uklanskiego i interpretacji, ktéra narzuca sam od-
biorca czy media. Dzieta artysty zawsze istnieja w pewnym kontekscie: miejsca, czasu i odhioru. W 2000
roku w Zachecie Daniel Olbrychski zaatakowat ,,szabla Kmicica” m.in. swoj wizerunek — fotos z filmu
Claude’a Leloucha. W kwietniu 2005 pod wystawionym w przestrzeni publicznej [rdg Swietokrzyskiej
i Marszatkowskiej] billboardem z podobizng Jana Pawta Il, utworzong z ciat brazylijskich zotnierzy sfo-
tografowanych z lotu ptaka — ludzie stawiali znicze i palili Swieczki. Co czeka nas: artyste, galerig, widza
w roku 20137 Sam artysta zdaje sie z nami wszystkimi przygladac w tej sytuacji — jak naukowiec pa-
trzacy na poruszajace sig pod mikroskopem insekty czy mikroby. Trawestujac Mickiewicza, mozna po-
wiedziec, ze wywotujac w nas ,.czucie”, zachowuje jednak dla siehie ,szkietko i oko”.
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